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Sredniowieczny topos quinque lineae amoris czynii glos, rozmowe mitosna i stuch
drugim, bardzo jeszcze czystym, ale i niezwykle waznym etapem rozwoju mitosci.
Poezja staropolska wszakze o samym pieknie glosu niewiele umiata powiedziec -
mogt on by¢ wdzieczny, pieszczony, przyjemny, stodkobrzmigcy, czasem - wedle
wzoru Petrarki - anielski czy ,,serafinowy”, anajczesciej po prostu stodki. Ta ostat-
nia kwalifikacja otwierata pewne mozliwosci metaforyczne - ,,nad hamburskie ka-
nary/ stodsze Twe stowo” (Szymon Zimorowic Roksolanki I, 25 w. 22-23) *, ,,mowa
z ust cukrowa” Gan Andrzej Morsztyn Kurant, Erot. 22 w. 14)2- wykorzystywane
jednak nie tak czesto, jak mozna by sie spodziewaé. Owszem, raczej tradycji an-
tycznej i mitowi Odysa bronigcego swych towarzyszy przed syrenim Spiewem ero-
tyka staropolska zdaje sie zawdziecza¢ przekonanie, ze piekny glos bywa uwodzi-
cielski i niebezpieczny:

Zty jest krokodyl, bo ptaczem uwodzi,
Zta i syrena, bo swym glosem szkodzi,
[-]
Wiekszg biata pte¢ szkodzi oraz szkoda:
Ptaczem i gtosem, skrytoscig, uroda.
(J.A. Morsztyn, Lutnia 28 Biatogtowy w. 1-2, 5-6)

Istotg niebezpieczenstwa - jesli wierzy¢ staropolskim poetom - jest jednak nie
sama uroda gtosu, lecz raczej stowa, ,,cukrowe” i ,,jedwabne”, jeden z podstawo-
wych elementéw mitosnej strategii, Swiadomie uzywany zaréwno przez mezczyzn,
jak i kobiety. Tym razem jednak przewage majg ci pierwsi, gdyz stowo to juz nie

Cyt. wg wyd.: Sz. Zimorowic Roksolanki tojest ruskie panny, wyd. R. Grzeskowiak,
Warszawa 1999.

Cyt. wg wyd.: JA. Morsztyn Utwory zebrane, opraé. L. Kukulski, Warszawa 1971.
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dziedzina natury, ale kultury - w tej mezczyzna jest bardziej zadomowiony.
W mitosnej i retorycznej wojnie dziewczyna jest tatwym tupem; nieskomplikowa-
ne konstrukcje perswazyjne czynig ja bezbronng i wydang na pastwe amanta, kto-
rego intencje bywaja, rzecz jasna, rozne. W pierwszej polskiej szkole Kupidyna,
ktéry ma ,,nauczy¢ méwic jezyk nie éwiczony” (K. Twardowski, Lekcyje Kupidyno-
we 11, 40), mtodzieniec zostaje bez ogrodek pouczony, ze

[...] miodej biatogtowy
niedoszty umyst jedwabnymi stowy
tacno zwyciezy¢ [...].
(K. Twardowski, Lekcyje Kupidynowe IV, ]7-19)3

W Roksolankach za$ czytamy skarge panny, ktdra stata sie obiektem podobnych za-
biegow:
Prawda, czesto dawate$ mi stdweczka cudne,
pokrywajgc stodkg mowa serce obtudne.
Jam ufata, Zwirzateczkiem bedac utomnym,
i czynitam gtosne Sluby,
zem ja tobie, ty mnie luby,
nie rozumiejac, ze$ sie miat zsta¢ wiarotomnym.
(Sz. Zimorowic, Roksolanki Il1, 7 w. 31-36)

JesteSmy juz bardzo daleko i od petrarkizmu, i od wszelkich konwencji jakkol-
wiek spowinowaconych z amour courtois; panna jako ,,zwirzateczko utomne”, obda-
rzona ,,niedosztym umystem”, moze podlega¢ idealizacji tylko w ramach ostenta-
cyjnie cynicznego komplementu, bardzo w guscie Jana Andrzeja Morsztyna. W su-
kurs przychodzg zreszta wielcy starozytni nauczyciele uwodzenia. ,,| kazdg po-
mnij, ¢wicz si¢ w kazdej sztuce/ Ktérg dal Naso w zalotéw nauce” - instruowat
Kupido w Morsztynowym erotyku (J.A. Morsztyn, Erotyki 30 Praktyka w. 35-36).
W istocie, Owidiuszowa Arsamatona daje niemato pouczen co do skutecznego uzy-
wania stowa i mitosnej retoryki w ogélnosci. UNazona wywaod traktujacy o sile wy-
mowy, doswiadczanej wzyciu politycznym, w sadzie i... w alkowie, wyraznie wska-
zuje na kwalifikacje mitosnego dyskursu; podlega on tym samym regutom, co inne
wypowiedzi ludzkie aspirujace do skutecznosci, ma by¢ retorycznie zorganizowa-
ny i zorientowany na odbiorce - kobiete, rzecz jasna, rozpoznang tu w przede
wszystkim w swoich stabosciach jako istota prozna, fatwowierna i sktonna do eg-
zaltacji. Mitosna retoryka, \aka jak jg charakteryzuje Owidiusz, jest w istocie
»Czarng retorykga”, nie ma bynajmniej stuzy¢ cnocie, lecz jej zwyciezeniu, méwca
to vir malus dicendiperitus, artysta kuszenia4. Juz zacytowane zalecenia dotyczace

3/ Cyt. wg wyd.: K. Twardowski, Lekcyje Kupidynowe, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa 1997.

4/ Zarys problematyki badawczej, zwigzanej z ,;czarng retoryka” daje krétki szkic
D. Gostynskiej Retoryka z pieklg rodem, w. Retoryka antyczna ijej dziedzictwo, Warszawa
1976, s. 144-148.
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konstrukcji mitosnego listu odstaniajg jego gtéwne strategie, potwierdzaja je takze
instrukcje odnoszace sie do faktycznej juz rozmowy z kochanka;

Az oto nadeszta chwila, kiedy mozesz zacza¢ z nig rozmawiaé. [...] Musisz jak dobry aktor
odgrywac role kochanka; musisz odmalowywac cierpienia swego serca; musisz na wszelki
spos6b obudzi¢ wiare w swe stowa. Nie mysl zreszta, ze to tak trudno: kazdej sie zdaje, ze
jest godna mitosci; kazda sie sobie podoba, choéby byta najbrzydsza. [...] Teraz przy po-
mocy zrecznych komplementdw mozesz niepostrzezenie opanowac jej serce, tak zupetnie,
jak woda zalewa brzegi, ktére nad nig wystawaty. Nie wstydZ sie zachwycaé jej twarza,
wiosami; chwal smukte palce i nogi drobniutkie. Pochwata wdziekéw sprawia przyjem-
no$¢ nawet-nawet zupetnie czystym dziewicom, bo pieknos$¢ jest przedmiotem ich troski
jest im mila. [...] Pamietaj: $miato obiecuj! Dziewczeta biorg sie na obietnice.5

Te nauke sprowadzi¢ mozna do dwdch prostych strategii: pochlebstwa i obietnicy.
Symulacja choroby mitosnej, zalecana przez Owidiusza na poczatku cytowanego
fragmentu, winna by¢ rowniez interpretowana jako bardziej wyrafinowana forma
pochlebstwa - czyz nie jest jej celem przekonanie dziewczyny, iz moze wzbudzac
tak gorgce uczucia? Komplementowanie wdziekdw pozostaje prosta kontynuacijg
tej samej metody; gdy adresatka czuje sie juz wyjgtkowa osobg wzbudzajaca
wyjatkowe afekty, pozostaje tylko usmierzyC jej lek obietnicami - fatszywymi,
rzecz jasna. Skarga - komplement - obietnica. Oto triada, na ktorej wspierac sie
ma mitosna allocutio. Pierwszy z tych trzech elementéw odwotuje sie do catego ze-
spotu symptomoéw, wyobrazonych i rzeczywistych, ktdre zaswiadczajg o chorobie
mitosnej (aegritudo amoris)6. Trzeci odnosi sie do dziedziny konceptystycznych so-
fizmatow, ktdre uwodzg iluzjg dobra nieosiggalnego w gruncie rzeczy dla osoby
kuszonej7.

Zgodnie z pouczeniami Nazona, po mitosnej skardze winien nastgpi¢ komple-
ment, a pochwaty poszczegélnych cztonkéw dziewczyny majg by¢ podstawows
strukturg tej sekwencji dyskursu amanta. Elementy takich struktur znajdujemy
juz w poezji prowansalskiej i u tworcow szkoty sycylijskiej, wykorzystywat je, cho¢
w niezbyt wielkim zakresie, Petrarka, piszac takie sonety jak,,0 belle man, che midi-
siritigi 1 core...” (Canzoniere 199), lecz w dziejach poezji mitosnej najwiekszg role
odegraty, krystalizujac sie w postaci les blasons anatomigue du corpsfeminin.

Francuski termin blason w najog6lniejszym znaczeniu byt zapewne po prostu
synonimem mowy, wypowiedzi, a dopiero w kontekscie mody literackiej zainicjo-
wanej przez Marota nabrat sensu pochwaty, czasem skontrastowany ze stowem con-
treblason, rozumianym jako przygana, a czasem bedacy kategorig szersza,
mieszczacg w sobie takze contreblason. Juz szesnastowieczni teoretycy poezji, tacy

5/ Publius Ovidius Naso Kunszt mitosny, przet. J. Rosciszewski, Warszawa 1922, s. 46-47.

6/ Por. M. Hanusiewicz Mito$¢ i $miech, czyli o dolegliwosciach melancholii mitosnej, vr. Prawda
natury-prawda sztuki. Studia nad znaczeniem reprezentacji natury, red. R. Kasperowicz,
E. Wolicka, Lublin 2002, s. 87:102.

Por. D. Gostynska, Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej, Warszawa 1991, passim.
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jak Thomas Sebillet (Art poetiguefraneois, Paris 1548), Claude de Boissiere (Artpo-
etigue... pour le soulas de Taprehension & recreation des espritz, Paris 1554) czy Pierre
Delaudun Daigailliers (L’art poetigue franeois, Paris 1598), odnoszac sie zreszta
wiasnie do doswiadczen Marota, Swiadomi byli ksztattowania sie swoistego gatun-
ku. Ten ostatni pisat, ze le blason ,,obejmuje opis i definicje” wychwalanego badz
ganionego przedmiotu, ze zblizony jest do elegii i ma najczesciej posta¢ wiersza
osmio- lub dziesieciozgloskowego rymowanego parzyscie8. Badacze wspotczesni
rowniez podkreslaja analityczng deskryptywnos¢ tego rodzaju utwordw, wskazujg
na zwigzki z pietnastowiecznymi wierszami katalogowymi i stemmatami, ale tak-
ze na charakterystyczng strukture opartg na enumeracji, paralelizmach i inwoka-
cjach, powtdrzeniach przymiotnikow, swoiscie zblizong do litanii9. Tak pojete, les
blasons nie sg gatunkiem realizowanym wylgcznie w poezji mitosnej, a juz na pew-
no nie z niej sie wywodza; zna je heraldyka, poezja satyryczna, takze poezja religij-
na. Hipoteza gltoszaca jakoby les blasons Marota nawigzywaty do tradycji wioskiej,
wtym zwiaszcza do poezji Olimpa da Sassoferato, dawno juz zostata zakwestiono-
wana; mozna wskaza¢ wystarczajaco wiele sredniowiecznych zrodet francuskich,
by objasni¢ geneze gatunkul0.

Niezaleznie od tej dos¢ skomplikowanej genealogii, trudno negowac¢ fakt, ze
moda na les blasons du corpsfeminin ma swe Zrédto w popularnosci Beau tetin Maro-
ta, pochwaty kobiecej piersi napisanej przez niego podczas pobytu we Wioszech,
gtownie w Ferrarze, na dworze corki Ludwika XII, w latach 1535-1536 roku, oraz
skorelowanej z tym pierwszym utworem ,,przygany”, czyli contreblason, znanej jako
Laid tetin. Przypuszcza sie, ze juz te utwory Marota powstaty w atmosferze dwor-
skiego turnieju poetyckiego, a wkrdtce sprowokowaé miaty istny zalew utworéw
pisanych w tej manierze, co dos¢ szybko sktonito Marota do skomponowania napo-
minajacego licznych ,blasonierdw” wiersza A ceulx, qui apres lepigramme de beau
tetin enfeirent d’autres; wzywat w nim - oglednie moéwigc - by powstrzymali sie od
niesmacznych pochwal tych cztonkéw kobiecego ciata, ktére z natury powinny po-
zostaé zakryte.

Bo i rzeczywiscie - juz tylko te zgromadzone w cennej antologii Alberta-Marie
Schmidta szesnastowieczne francuskie blasons nieco szokuja $miatoscig wyboru
obiektu pochwaty. Nawet same tytuty tych utworéw moéwia o szczegétowosci i swo-
bodzie deskrypcji; mamy wiec pochwaty wtoséw, czota, ucha i samego stuchu,
brwi, oczywiscie oka, spojrzenia, fzy, nosa i ust, Smiechu, gtosu, westchnienia
i mowy, nawet zebow, reki, paznokci, szyi, piersi, serca, brzucha, pepka, najskryt-
szej czesci kobiecego ciata opiewanej jako ,,zrodto mitosci i stodyczy” (Anonim

s' A. Saunders, The Sixteenth-Century Blason Poetigue, Bern 1981, s. 10-12.

9/ Zob. np. A.-M. Schmidt, Blasons du corps feminin, w: Poeies du XV le siecle, texte etabli et
presente par A.-M. Schmidt, Paris 1953 s. 293; D.B. Wilson, Descriptive Poetry in France
from Blason to Barogue, Manchester 1967, s. 1-10; Saunders The Sixteenth-Century...,

s. 13-17.

10/ Wilson Descriptive..., s. 1In.; Saunders The..., s. 53-87.
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Le...), wulgarnie nazwanych w tytule, lecz dwornie wystawianych posladkéw (Eu-
storge de Beaulieu Le cul), uda, kolana, stopy, nawet przedmiotéw nalezacych do
damy. Pisali te wiersze Jean de Vauzelles, Mellin de Saint-Gelais, Maurice Sceve,
Albert le Grand, Maclou de la Haye, Victor Brodeau, Claude Chappuys, Gilles
d’Aurigny, Jacgues Peletier, Bonaventure Des Perieres, Jacgues Le Lieur, Lance-
lot Carle, Franeois Sagon i wielu innych1l

Istotg blason i odpowiadajgcego mu contreblason jest ciggta, wcigz ponawiana po-
chwala bgdz nagana danego przedmiotu - une perpeluele louenge ou continu vitupere
de ce qu’on s’est propose blasonner - tak ujmowat to juz w roku 1548 Thomas Sebil-
let12 Podstawowa technikg jest zatem repetycja i wszystkie Srodki retoryczno-sty-
listyczne, ktére mogg jej stuzyc, oraz poréwnanie. To, do czego poréwnywane sg
czesci ciata wblasons anatomicznych, decyduje najczesciej o podniostym lub saty-
rycznym (przeobrazajagcym je w contreblason$) charakterze utworéw. Sam Marot,
ale zwlaszcza jego nasladowcy, tacy jak przede wszystkim Eustorge de Beaulieu,
chetnie zresztg zestawiali je w pary, jakby w popisie technicznej biegtosci, wtadzy
nad stowem, nad mitosnym komplementem, ktéry bez trudu obrdci¢ mozna w szy-
derstwo.

Komplement charakterystyczny dla lesblasons rézni sie od pochwaty damy, jaka
znamy z poezji Petrarki i jego wiernych nasladowcow, cho¢ roznice te chyba by-
wajg wyolbrzymianel3. Ostatecznie bowiem i wiersze do Laury nie sg prostg kon-
tynuacjg konwencji dolce slil nuovo; nawigzujac zaréwno do niej, jak i do dawniej-
szej poezji prowansalskiej, liryka Petrarki staje sie poniekad liryka mitosnej fru-
stracji, niespetnionej namietnosci, ktdra jest i nie przestaje by¢ grzechem, nawet
przez chwile nie bywa traktowana jako cnotald. | cho¢ sama Laura jest zardwno
piekna, jak i cnotliwa, to mezczyzne udaje sie jej wprowadzi¢ na droge dosko-
natosci dopiero wowczas, gdy porzuca ona powloke cielesng15. Owszem, i u Petrar-
ki, i u francuskich ,,blasonieréw” piekno kobiety jest suma piekna jej doskonatych
cztonkow, opisywanych w kategoriach hiperbolicznych izgodnie z obowigzujacym
kanonem urody. |u Petrarki, i u petrarkistow, i u nasladowcow Marota zdarza jq sie
wiersze poswiecone jednej czesci ciata; przeciez nawet Szekspir pisat sonety
o pieknych brwiach! Mitosne komplementy wpisane w les blasons sa nasycone sil-
nym seksualizmem i swego rodzaju fetyszyzmem, takze i wowczas, gdy przedmio-
tem pochwalty staje sie nalezacy do damy przedmiot. Ton uwielbienia jest jedynie
elementem flirtu i gry, niedbale wiozong maska, spod kt6rej wyziera twarz amanta

* Zob. utwory zebrane w: Poeles du XV le siecle..., s. 302-364.

12//Cyt. za: Saunders The Sixteenlh..., s. 12. Sporzadzony przez B. Otwinowska polski
przektad fragmentéw poetyki Sebilleta zob. w: Poetyka okresu renesansu. Antologia, wybor,
wstep i opracowanie E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 1982, s. 112-134.

13/Wilson Descriplive..., s. 34.
L. Forster, The Icy Fire. Fwe Sludies in European Pelrarchisin, Cambridge 1969, s. 2-3.

15/E. Duperray, Lor des mots. Une 'lecture de Petrarque-et du-mylhe lilteraire de Vaucluse des
origines a | oree du Xxe siecle. Hisloire du pelrarguisme en France, Paris 1997, s. 54-55.

u
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wyksztatconego w szkole Owidiusza, traktujagcego mitosé jako rodzaj walki. Staro-
polska poezja mitosna, w tym zwiaszcza barokowa, zna te gre bardzo dobrze, po-
dobnie jak stuzace jej konstrukcje typu lesblasons.

Najblizsze pod wzgledem struktury poezjom imitatorow Marota wydajg sie
utwory, pozostajace skadingd poza obszarem liryki mitosnej. Mowa o znanych
wierszach definicyjnych Daniela Naborowskiego, takich jak Cien, R6za, Sol, Kur.
Oparte w catosci na wariacyjnych opracowaniach definicji kategorii centralnej
(tytutowej), rozwijajg sie w serii repetycji i zdajg sie nie by¢ niczym innym jak je-
zykowym zapisem aktu kontemplacji opisywanego obiektu. Zaréwno postawa
podmiotu, jak i sama struktura tekstu wydaja sie bardzo bliskie formule lesblasons.
Nic zatem dziwnego, ze wsrdd pierwszych prawdziwych polskich les blasons ero-
tycznych, nawigzujacych posrednio do wzorca Marota, znajdujemy wiasnie wiersz
Naborowskiego, zidentyfikowany zresztg jako przerdbka francuskiego utworu Ho-
noriusza Laugier de Porcheres Surlesyeux de Madame la duchesse de Beaufort, a opa-
trzony polskim tytutem Na oczy krélewny angielskiej, ktéra byta za Fryderykiemfalc-
grafem renskim, obranym krélem czeskim. Wiersz ten, wielokrotnie analizowany w li-
teraturze przedmiotul6, ma wszelkie cechy typowego le blason, zresztg nawet fran-
cuski pierwowzdr zdaje sie wykazywa¢ pewne zwigzki intertekstualne z ,,po-
chwatami oczu” napisanymi przez innych ,,blasonieréw”, Antoine’a Heroeta czy
Mellina de Saint-Gelais. Wiersz Naborowskiego jest utworem ,,na oczy” i mozna
go potraktowac jako probe zdefiniowania wymienionej w tytule kategorii:

Twe oczy, skad Kupido na wsze ziemskie kraje,
Coéro moznego krola, harde prawa daje,
Nie oczy, lecz pochodnie dwie nielitosciwe,
Ktére palg na popiot serca nieszczesliwe.
Nie pochodnie, lecz gwiazdy, ktérych jasne zorze
Blagajg nagtym wiatrem rozgniewane morze.
(D. Naborowski, Na oczy krélewny angielskiej, w. 1-6)17

Préba zresztg konczy sie niepowodzeniem, przywotane metafory pochodni,
gwiazd, storic, nieb i bogéw okazujg sie nieadekwatne, a jedyna mozliwa definicja
jest definicjg tautologiczng: ,,Lecz sie wszystko zamyka w jednym oka stowie...”.
Oczy sg oczami. Niemoc poety, ktory niejako mimochodem dal popis swego kunsz-
tu, staje sie najwyzszg pochwalg damy, a topika niewyrazalnosci ma uwiarygodnic
zachwyt nad jej uroda. Cigg anafor, powtorzen i paralelizméw zdaje sie dodatko-
wym nawigzaniem do konwencji lesblasons. Komplement pozostaje wszakze bar-
dzo dworny; jedyny sygnat gry, o ktorej wczesniej byta mowa, to moze owa tatwosé

16/ Por. np. J. Kotarska Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany, Wroctaw 1980, s. 192-193;
B. Falecka Sztuka tworzenia. Podmiot autorski w poezji kunsztownej polskiego baroku,
Wroctaw 1983, s. 21, 54, 87; D. Chemperek. ,, Umystprzede z swojego toru nie wybiega”.
O poezji medytacjynej Daniela Naborowskiego, Liubliny1998,)s. 45-40.

17/Cyt. wg wyd.: D. Naborowski, Poezje, wyd. ]. Diirr-Durski, Warszawa 1961.
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zmiany adresatki wymienionej w tytule wersji francuskiej i polskiej. Nie nalezy
watpic¢, ze pojawic sie tu moze imie jakiejkolwiek innej damy...

Nietrudno zgadna¢, ze najwiecej utworéw nawigzujacych do les blasons znaj-
dziemy u Jana Andrzeja Morsztyna. Rozpoznany gtdwnie jako poeta-marinista,
byl przeciez, jak wiadomo, w nie mniejszym stopniu obeznany z konwencjami po-
ezji francuskiej; jednak stwierdzajgc ich oddziatywanie w takich czy innych tek-
stach, niekoniecznie trzeba orzeka¢ o jakich$ bezposrednich zwigzkach - bardzo
czesto byty one wihasnie posrednie, a schematy opracowywane przez ,,blasonieréw”
nalezaty do wspd6lnego dobra europejskiej poezji mitosnej szesnastego i siedemna-
stego wieku.

Wiele zatem utworéw Morsztyna daje ,,sumaryczny” i oczywiscie komplemen-
tujgcy obraz nadobnych cztonkéw damy, charakteryzowanych w konwencjonalnej
i znanej Polakom juz od czaséw Kochanowskiego serii: wiosy, czoto, oczy, brwi,
usta, zeby, ,,jagody”, szyja, piersi, recel8. Inne i zarazem bardziej intymne czesci
ciata Morsztynowych bohaterek sg, owszem, w jego utworach nazywane i komple-
mentowane, ale w innej, nizszej stylistyce, nie stajg sie przedmiotem dwornego le
blason, tak jakby w przekonaniu polskiego poety konwencja ta powstrzymywata
zbyt ciekawe spojrzenia.

Poszczegdlne elementy owej descriptio corporis zwigzane sa z motywami metafo-
rycznymi wspolnymi dziedzictwu wioskiemu, francuskiemu, angielskiemu, nie-
mieckiemu itd., a sygnalizowane przez nie wzorce urody cielesnej pozostajg zanu-
rzone w tradycji Sredniowiecznej i petrarkistowskiej. Wtosy sg zatem ,,ztote”, ,,nad
ztoto”, dtugie, nawet ,,az do kostek”, i zwigzane w warkocz, cienkie i geste (Lut. 85
Do Jagnieszki, Lut. 149 Na traf, Erot. 22 Kurant, Erot. 39 Na wiosy, Erot. 47 Do Jagi
wszystko, Piesni 7 Do Zosie), czoto jest alabastrem lub zwierciadtem (Lut. 85 doJa-
gnieszki, Lut. 83 Niestatek), oczy to ogien, ,stonca jasnie Swiecace”, sg jak stonce
promienne i jasne, ale tez czasem czarne (Lut. 46Do tejze, Lut. 83 Niestatek, Erot. 22
Kurant, Piesni 2 Oczy, Piesni 4 Do oczu, Piesni 1 Do Zosie), brwi rowniez czarne (Erot.
22 Kurant), usta jak ,,koral rumiany”, ,krwawe”, ,,rubinowe”, ,z koralu”, jak ,,kar-
mazynowy koral” (Lut. 46 Do tejze, Lut. 85 DoJagnieszki, Lut. 149 Na traf, Erot. 22
Kurant, Piesni 1 Do Zosie), zeby jak $nieg i kos¢ stoniowa, ,,pertowe” (Erot. 47 Do
Jagiwszystko, Pie$ni 1 Do Zosie), jagody ,,r6zane” (Lut. 117 Smiech iptacz), szyja biel-
sza ,,niz marmur, mleko, labe¢, perta, $nieg”, ,mleczna” (Lut. 45 O swej pannie,
Lut. 149 Na traf), piersi majg ,,nieba surowy ksztalt”, sg biate i niczym ,twarde
jabtka” (Lut. 46Do tejze,Kan. \2Jabtka), reka jest rdwniez ,,biata i Sniegowa”, ,,bie-
lusienka, $liczna, malusiefnka”, ,,gtadka i ulana w mierze” (Lut. 149 Na traf, Erot.
22 Kurant, Lut. 85 DoJagnieszki).

Obowigzkowa w poezji mitosnej idealizacja oczywiscie prowadzi do tego, ze jej
wszystkie bohaterki sa niemal identyczne. | bynajmniej nie jednakowym gustem
krewniakow objasnia¢ nalezy takie oto deskrypc je w poezji Zbigniewa Morsztyna:

Por. Kotarska Erotyk staropolski..;,'s-61n. Zob. ‘takze TazPoetyka 'popularnej liryki mitosnej
XVllwieku w Polsce, Gdansk 1970, s. 62-63.
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Zloty jutrzenki promien, skoro tylko zoczy
Nieporéwnany z stoicem blask twoich warkoczy,
Zakryje sie za chmure, ale i stonecznych
Promieni $wiatto gasnie przy twych oczu wdziecznych.
Lilije, roze, gdy sie przy twarzy twej widza,
Tamte bledng, a te sie za swa farbe wstydza.
Leci nazad do morza koral nie bez skargi
Na rumienszy niz jego kolor twojej wargi.
Gtadkiego alabastru nie tak okazale
Struktury, nie tak jako twoje czoto biale.
| same nawet $niegi sadzami sie staja,
Kiedy sie z twojg $liczna szyjg poréwnaja,
Pod ktérg co zazdrosne kryja bawetnice,
Nie moja rzecz zachodzi¢ w takie tajemnice,
(Z. Morsztyn, Dojednej zacnej damy w. 25-38)19

Jesli poming¢ hiperbole, odkrywamy ten sam ,,alfabet ciata”, te same wzory fizycz-
nej urody i ten sam kod metaforyczny: ztote warkocze, promienne oczy, r6zane po-
liczki, koralowe usta, alabastrowe czoio, $niezna szyja. Przed opisem piersi skrom-
ny i pobozny poeta sie powstrzymal. Czyz nie podobna jest do wszystkich tych pa-
nien i ,nadobna Paskwalina”, jasnowtosa i czarnooka (podobataby sie Panu Pod-
skarbiemu...), tym moze jedynie sie réznigca od wczesniej prezentowanych pigk-
nosci, ze... ma nos:

A wprzéd wios po ramionach ptynat bursztynowy,
[...] Smukowniejsze czoto

Nad alabastr gtadzony wydane wesoto

Brwi puszety, niebieskim réwnajac sie tukom
Fd]sioﬁca odrazonym; oczy - dwiema krukom,
Nos, w miare pociggniony, jagody rézane

Dzieli! $liczng idea, ktére - pomieszane

Na pél ze krwig i mlekiem - tym wdziecznosci w sobie
Mialy wiecej, kiedy wstyd przyrumieni! obie.
Usta, krwawsze nad koral, stodko sie spojety,

[...] Szyjaz zadnym $niegiem

Tatarskim nie réwnata [...]

[-]

Piers, zupetna i biata, na wierzch sie dobywa
Ksztattem dwu pomagranat, ktérej czes¢ pokrywa

19 Cyt. wg wyd.: Z. Morsztyn, Muza domowa, t. I-11, wyd. J. Durr-Durski, Warszawa 1954.
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Subtelna bawelnica, a cze$¢ do wpoi nagiej
Wydawa sie na wymiot. Wszytkie by posagi
Wazyt kto Helenine z potowica $wiata,
Zeby, co zazdrosciwa kryje dalej szata,
Mdgi przeniknac!
(S. Twardowski, Nadobna Paskwalitia, | w. 161-189)20

Zaréwno typ urody, jak i motywy alabastrowego czota, r6zanych jagdd, koralo-
wych ust, $nieznej szyi, biatej piersi o ksztatcie - tutaj - granatu, a nawet charakte-
rystyczne przemilczenie wszystkiego, co nizej - to schemat, od ktérego wiasciwie
nie ma ucieczki. Mozna go tylko, wiasnie na wzdér Samuela, ,,0zywic”, wprawic¢
w ruch, sprawic¢, by wtosy mienity sie Swietlnymi refleksami, by usta uktadaty sie
do pocatunkow, a piers wymykata sie z gorsu.

Ideaty urody kobiecej w poezji barokowej charakteryzowane sg na tyle ogdlnie,
ze wydajg sie niemal niezmienne w stosunku do wzoréw renesansowych i srednio-
wiecznych, ktdrej to stabilnosci przeciez - jak wiemy - nie potwierdzajg sztuki
plastyczne, dajace jakze rozne obrazow sredniowiecznych i barokowych pieknosci.
Jednym z najbardziej znanych normatywnych wizerunkdéw urody kobiecej jest
opis Panny Pochej z trzynastowiecznego Roman de la Rose. Panna ma ztote wiosy,
delikatng pte¢, jasne czoto, wygiete w tuk brwi, proporcjonalny i prosty nos, oczy
jak u sokota, stodki oddech, twarz bialg i zarumieniong, mate i pelne usta, dotek
w brodzie, proporcjonalng, dtuga szyje, gors biaty jak Swiezy $nieg21. W literaturze
polskiej takie doskonate obrazy niewiesciego piekna spotykamy gtéwnie w pis-
miennictwie religijnym, np. w tzw. Kazaniach Paterka iw Rozmyslaniuprzemyskim.
Maja tu one glebsze, teologiczne i zarazem symboliczne uzasadnienie, lecz nie
mozna zaprzeczy¢, ze i one odzwierciedlajg obowiazujace kanony fizycznego piek-
na22. Takze wiec i opisywana przez Mistrza Paterka Maryja Panna jest ,,biata ra-
miona”, ma wilosy ,,z6ttoczarne”, ,,cienkie”, miekkie", oczy czarne i- cho¢ moze sie
to wydawac sprzeczne - jasne, czoto gtadkie, brwi rdwniez czarne i ,,stuszne”, ,,war-
gi czerwone a niejako odpieszniate”, podbrddek ,,niejako na czterzy grani, gdzie
szedt niejaki dotek przez posrzodek”, szyje biatg23. Podobnie w Rozmyslaniu prze-
myskim pte¢ Dziewicy jest ,,z rumianosci biata”, brwi czarne i,,dobrze podniesio-
ne”, ,,wargi runione, nie miesiste, ale malutko odstawione”, podbrddek ,,malutko
posrod rozdzielon”, wiosy ,,ruse albo zo6tte”, szyja ,,Swiatta”. | tylko oczy sg w tym

2°/ Cyt. wg wyd.: S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, wyd. J. Okon, Wroctaw 1980.

217Por. Wilhelm z Lorris, Jan zMeun, Powie$¢ o rozy, Wybor, thum. i wstep:
M. Frankowska-Terlecka, T. Giermak-Zieliiska, Warszawa 1997, s. 60-61.

22/Na ten temat zob. M. Hanusiewicz, Ciatojako symbol w Kazaniach o Maryi Pannie Czystej
Jana z Szamotut Paterka, w: Literatura i kultura polskiego Sredniowiecza. Cztowiek wobec
Swiata znakéw i symboli, red. P. Buchwald-Pelcowa, J. Pelc, Warszawa 1995, s. 207-221.

2- Cyt. wg wyd.: Caty $wiat nie pomiescitby ksiag: 'Staropolskie-opowiesci i przekazy apokryficzne,
wyd. WR. Rzepka, W. Wydra, wstep M. Adamczyk, Warszawa-Poznar 1996, s. 134-135.
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opisie nie czarne (czarne sg oczywiscie zrenice), lecz ,,jakoby drogiego ijacynkta
takiego kamienia barwa <... > albo zafirowa”24.

Wypreparowany z kontekstowych uwik}ari opis ciata w literaturze religijnej
moze nasuwac nieodparte skojarzenia z opisem powabdw cielesnych w poezji ero-
tycznej. ROznice wydajg sie tu jednak wazniejsze od podobienstw; te ostatnie moz-
na sprowadzi¢ gtéwnie do samego schematu opisu kolejno wszystkich cztonkéw od
gory do dotu i do dos¢ ogdinego upodobania do bieli i czerwieni. Dla twércow lite-
ratury religijnej descriptio corporis jest nasycone symbolicznie, ciato nie tylko
wyglada, ale i znaczy - zaswiadcza o cnotach, walorach serca i umystu25. Zresztg
i sam schemat opisu i pochwaty cztonkoéw ciata jest w literaturze, a zwaszcza w po-
ezji religijnej najczesciej pochodzenia biblijnego, nawigzuje do pochwaty ciata
Oblubienicy i Oblubienca z Piesni nad Piesniami. Ciekawe, ze w poezji mitosnej,
nawet tej opiewajgcej Swietg mitoS¢ matzenska, tradycja Salomonowego epitala-
mium nigdy w zasadzie nie jest wykorzystywana; Piesn nad Piesniami pozostaje
zarezerwowana dla literatury méwiacej o oblubieficzym zwigzku duszy z Bogiem,
a jesli wogdle aktywizowana bywa w szeroko rozumianej erotyce staropolskiej tra-
dycja biblijna, to jest to jedynie Pie$h 0 meznej niewiescie z Ksiegi Przystow.

W poezji mitosnej operujgcej schematem opisu ciata mniej chodzi o sam opis,
abardziej o hiperbole blasku czy barwy - stad tak duza tu frekwencja metafor wy-
korzystujacych obrazy klejnotdw, cho¢ przeciez nie wszystkich; uprzywilejowane
sg czerwone rubiny i korale, biate perly, alabaster, kos¢ stoniowa, ztoto, czasem
bursztyn26. Mozna by zaryzykowac nawet twierdzenie, ze tam, gdzie pojawiajg sie
w portrecie damy inne klejnoty, tam mamy do czynienia ze swoistg stylistyczng i
metaforyczng kontaminacja, z fgczeniem sie hiperbolicznej metaforyki wtasciwej
poezji erotycznej z symbolikg kamieni szlachetnych typowg dla literatury religij-
nej. Wyrazisty przyktad takiego zjawiska wskazata J. Kotarska w Macieja Kazimie-
rza Sarbiewskiego Panegiryku Annie Radziwillowej, kasztelanowej trockiej ksieznej na
Nieswiezu (111, 9), gdzie kreteriskie korale i blask indyjskich szmaragdow sa jedy-
nie kontrastowym ttem dla $wiatta cn6t poboznej adresatki27. Podobnie bywa jed-
nak takze u innych, pozniejszych poetéw. Utozony przez Wactawa Potockiego
komplement Do damy herbu Gryfwydaje sie tego dobrym przykiadem:

Sliczna twoja uroda, aniele przymioty,
Szyja w perly toczona, warkocz szczerozioty,

~Tamze, s. 152-153.

25/ M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998,
s. 244-270.

Na temat metaforyki klejnotéw i kamieni szlachetnych w poezji staropolskiej zob.
]. Kotarska, ,,Nad blask brylantéw, peret miganie”. Wéréd symboli szlachetnych kamieni
i klejnotéw, w: Taz Theatrum mundi. Ze studiéw nadpoezjg staropolska, Gdarsk 1998,
s. 153-178.

27/Tamze, s. 171-172.
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Palce petne smaragdéw, twej czystosci $wiadki,
Usta przejda korale, oczy dwa gagatki,
Wypogodzone czoto - szafirowe nieba;

A c6z, kiedy to wszystko oczyma kras¢ trzeba.
(Poczet herbdw. Herby szlacheckie 72 Do damy herbu Gryfw. 7-12)~s

W zacytowanym fragmencie dostrzec mozna zaréwno motywy obrazowe majgce
warto$¢ - by tak rzec - plastyczng i zarazem nobilitujgca (perty, ztoto, korale, ga-
gatki), jak i motywy symboliczne, od razu tu zresztg interpretowane, a wiec szma-
ragdy i szafiry. Szamaragdy to - jak pisa! juz Albert Wielki, blizej za$ czaséw Po-
tockiego nawet Benedykt Chmielowski - kamienie probiercze czystosci; tylko
w rekach oséb wstrzemiezliwych zachowujg swojg wtasciwg barwe i blask, a nawet
czynig czystszymi mysli noszacych je ludzi29. Nic zatem dziwnego, ze i u ,,damy
herbu Gryf” sg to ,,czystosci Swiadki”. Nie nalezy takze sadzi¢, by dama miata
btekitne czoto; jest ono szafirowe tylko dlatego, ze szafir - i o tym rowniez pisat Al-
bert Wielki - jest wiasnie symbolicznym kolorem nieba, umacnia w czystosci,
a serca ludzkie kieruje ku Bogu30. Dama jest zatem tylez piekna, ile Swigtobliwa -
i taki jest rzeczywisty sens zaproponowanej przez Potockiego deskrypciji.

Nie spos6b nie zauwazy¢, ze w poezji mitosnej descriptio corporis jest, moze
wbrew oczekiwaniom, stosunkowo najmniej szczeg6towa; sam opis wydaje sie tu
mniej istotny niz pochwala, tej za$ stuzg gtownie metafory i hiperbole. Stajg sie
one bardziej zréznicowane w tych utworach, ktore najwyrazniej zblizajg sie do ty-
powego le blason i sg laudacja jednej, wybranej czesci ciata damy. W stosunkowo
niewielkim stopniu dotyczy to tak czestych przeciez w poezji staropolskiej utwo-
row opiewajacych oczy; u samego Jana Andrzeja Morsztyna oczy damy stajg sie
osobnym tematem Kilku wierszy (np. Lut. 36 Oczy wojenne, Piesni 2 Oczy, Piesni 3
Do oczu), owszem, apostroficznych, a takze nie stronigcych od powtorzer i parale-
lizmdw, nie majacych jednak struktury ,,definicyjnej”, deskryptywnej. Ja liryczne
w dwornych frazach wiedzie tu raczej spor z oczami srogimi, okrutnymi, nielito-
Sciwymi, o ktérych trudno nawet powiedzie¢, czy sg piekne. To pochwata a rebours,
realizowana przez przewrotng przygane, itylko z rzadka, czytajac te lub inne wier-
sze, mozemy sie dowiedzie¢, ze ,,oczy sg stofica” i ze ,,ztozone z ptomienia”. Wiecej
elementu laudacyjno-deskryptywnego znajdziemy na przyktad w pochwale
wiosow Jagi z utworu Na wiosy (Erotyki 39):2

28,7Cyt. wg wyd.: W. Potocki, Dzieta, t. 111, opraé. L. Kukulski, Warszawa 1987. Na ten
utwdr zwrdcita mi uwage Pani Matgorzata Zwolinska, przygotowujaca pod
moim kierunkiem rozprawe doktorska na temat erotyki w poezji
Wactawa Potockiego.

24 Zob. Albertus Magnus Mineralium libri quinque, w. Opera omnia, vol. V, ed. A. Borgnet,
Parisii 1890, s. 45. Zob. takze B. Chmielowski Nowe Ateny albo Akademia wszelkiej sciencyi
petna /*.....wybor i opra¢. M. i J.J! Lipscy, Krakow)1968, s 321-333.

202 Albertus Magnus Mineralium..., s. 44.
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[...] i dtugie byty,
| bez Zzelaza same si¢ toczyly.
Tak cienkie przy tym, ze ich z reki drzeniem
Stuzebna panna dzielita grzebieniem;
Nie z6tte jak wosk, nie czarne tez zgota,
Ale jak z zlotem zmieszana wiec smolg.
(w. 3-8)

Z6to-czarne, cienkie wiosy moga sie wydaé reliktem dawnych kanonéw urody,
a sg po prostu elementem niesmiertelnie konwencjonalnego literackiego portretu,
tu ozywionego przez na wp6t zartobliwe (bo¢ to przecie wiosy mato , literackiej”
Jagi) reminiscencje mitologiczne.

Ciekawe, ze moze najbardziej wyraziste, a przy tym najsilniej deskryptywne
erotyczne les blasons w literaturze staropolskiej nie wyszty spod pidra francu-
sko-wloskiego Morsztyna, barokowego mistrza komplementu, lecz pojawity sie juz
u schytku epoki. Mowa o trzech, nie majacych zresztg ze sobg genetycznego
zwigzku, poemacikach wystawiajgcych piersi niewiescie. Najwczesniejszy z nich,
0 piersiach biatogtozuskich, jest Morsztynowi wspotczesny, pozostate dwa jednak -
Jedyna inamorat6zu kontenteca [...] i Opisanie piersi - wydajg sie o kilkadziesiat lat
pOzniejsze. Ten ostatni utwor, przedrukowany w 1777 r. w ,,Zabawach Przyjem-
nych i Pozytecznych”, budzit jeszcze zainteresowanie oswieconych, dzi$ bywa
traktowany jako przejaw literackiego rokoka, stylistycznie za$ i gatunkowo zdaje
sie niestychanie bliski wtasnie p6znorenesansowym les blasons3L

Ztozony w czternastu sestynach poemacik Opiersiach biatogtozuskich utrzymany
jest, na wzor zachodnioeuropejskich utworéw tego typu, w podniostej stylistyce
1 podobnie jak wiekszos¢ z nich ma charakter apostroficzny i peryfrastyczny;
»piersi bialoglowskie” to ,,niewinni wiezniowie, ,,dwie wyspy”, ,,dwa kopce”, ,,dwa
kola”, ,,prawdziwe lampy”, ,, dwoiste miechy”, ,dwaj bracia”, ,dwie pierzynki”,
»jabtka”, ,,pagorki”. Demonstracjg wirtuozerii autora komplementu ma by¢ takie
eksponowanie tych okreslen, ze kazde staje sie osrodkiem jakiej$ spoistej partii
tekstu i sednem konceptystycznego obrazu, tak by catos¢ mogta byé sekwencjg
tychze, np.:

3l Wspbtczesnie po raz pierwszy utwér opublikowany zostat przez Cz. Hernasa
w artykule Wéréd rekopiséw saskich poczatkéw, ,,Pamietnik Literacki” 44: 1953 z. 3-4,
s. 238-251. Krytyczna edycje tego tekstu, opatrzonego tytutem Opisanie piersi, oraz
poematu O piersiach biatogtowskich ogtosi! R. Grzeskowiak, Dwa anonimowe poematy
opiersiach z XVII i XVIIIw. ,Barok. Historia - Literatura - Sztuka” 6: 1999 z. 2 (12),
s. 202-217. Stad beda pochodzi¢ wszelkie cytaty z tych utworéw. Opisanie piersi
faczyt z estetyka rokokowa Marek Prejs w referacie ,,Pochwala piersi’ i problem
rokoka na przetomie XVII i XV 111 wieku, wygtoszonym podczas zorganizowanej
przez KUL i 1BL PAN konferencji ©d/Potockiego-do Konarskiego z cyklu
Kolokwia staropolskie w Kazimierzu nad Wistg 23-25 wrze$nia 1999 roku.
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Prawdziwe lampy, ktére od pochodnie
Kupidynowej ustawnie goreja.
A kazdy cztowiek niechaj wie dowodnie,
Ze cho¢ sie na wierzch pokazaé nie $mieja,
W mlecznym oleju rubinowe knoty
Nieugaszony ogieri majg cnoty.
(Opiersiach hialogiowskich strofa 7)

Takze i w tym wypadku pochwala jest czesciowo ,,odwrdcona”, zwigzana z narze-
kaniem na okrucienstwo ,,dziewki”, ktéra tak piekne piersi wiezi i ukrywa, a na
domiar ziego - oddycha, tak ze ich nieznaczne ruchy wpedzajg w ,,nieuchronne
wiezienie” zapatrzonych wielbicieli. Informacja o znajdujacych uznanie w oczach
poety kanonach urody jest raczej zdawkowa: piersi sg biaie, ,,0so0bno jeden od dru-
giego siedzi”, sg miekkie. Z osiemnastowiecznego Opisaniapiersi, ztozonego z dzie-
sieciu oktaw, dowiadujemy sie jeszcze mniej: piersi sa miekkie i biaie. W najstab-
szym i najdtuzszym ze wspomnianych utworéw, czyli wledynej inamoratéw konten-
teey, pochodzacej rowniez z czaséw saskich, a obejmujacej az trzydziesci cztery
oktawy, poeta bardzo zabiega o podniostos¢ swej hiperbolicznej laudacji - piersi
sg ,,napetnione miodem”, ,,dla oka [...] wypukte” i, bialosmukle”, sg niczym ,,mi-
luchno nadety gotgbek”. Ale wsrdd nieco wymysinych okreslen jest tez miejsce na
bardziej konkretne charakterystyki:

Ale mi dziwno, kto te miedzy wami
Tak doskonate uczynit podziaty,
Ze was lokowat wiasnie przed oczymi
I réw uczynit jakby miedzy waty.
@edyna inamoratéw kontenteca, strofa XXI11)3

O zwiagzku polskich utworéw z les blasons decyduje, obok tematyki, przede
wszystkim struktura oparta na paralelnych apostrofach, repetycjach, konceptach,
najkunsztowniej powt6rzona bodaj w Opisaniu piersi:

[

Szcze$liwe gorsy, koronki, tancuszki,
Szcze$liwe wstazki, palatynki one,

-]

Czys$cie figury Ziemie Obiecanej,

32/ UtworJedyna inamoratéw kontenteca podat do druku R. Grzeskowiak w artykule
Poeta ipiersi.,Jedyna inamoratdw kontenteca [...] piersi”’—anonimowy poemat z XV I 11 w.
,.Morze zjawisk. Pismo Wydziatu Fifologiczno-Historycznego Uniwersytetu Gdanskiego”
2/3: 2003, s. 7-24.
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Co stodszym nad midd kanarem styniecie?
Mlicznych nektaréw zywe dwie fontny
Mlicznym kolorem $licznie jas$niejecie,
Ja do was wzdycham jak tutacz zbigkany.
Czy mozc-z co byé milszego na Swiecie?

[-c-]
(Opisaniepiersi, strofa VII13VIII)

Wydawca polskich barokowych poemat6w o piersiach, objasniajgc znaczace po-
dobienstwa miedzy nimi, stwierdza, ze ,.zaleznos$¢ te ttumaczy¢ nalezy nie tyle
nawigzaniem do siebie nawzajem, co wspdélnym obcojezycznym wzorem”33.
Zwiazek polega jedynie na wspolnocie kilku konceptéw, roznice wydajq sie znacz-
nie istotniejsze, i pewnie jesli mozna mowic¢ o jakim$ wzorze, to raczej bylaby to
cata rodzina lesblasons opiewajacych piersi. Nie ma watpliwosci, ze zaden z poetow
nie thumaczy Marota, cho¢ przeciez Opisaniu piersi towarzyszy, jak w wypadku Le
beau tetin, niemal klasyczne le cotitreblason opatrzone tytulem Respons. Obecne
u Marota poréwnania piersi do $nieznobiatego atlasu (,Tetin de satiti blanc tout
neuf... ) i kosci stoniowej B> *«petite boule dIvoire... ) pojawiaja sie we wszystkich
niemal utworach erotycznych operujgcych schematem descriptio corporis i nie sg
bynajmniej wynalazkiem francuskiego poety; nie od niego pochodzi tez ideat pier-
si twardych (w polskich poematach raczej nie wspomina sie o tym), Sredniej wiel-
kosci, wzajemnie od siebie oddalonych (,,Tetin dur [...]/, Tetingauche, Tetin mignon/
Tousjours loin de son compaignon/[.. JO Tetin, negrand, tiepetit..."). Jeszcze przed Ma-
ratem ten model fizycznego piekna by! obowigzujagcym kanonem, o czym moze
Swiadczy¢ chocby taki oto fragment poematu Gratiena du Ponta:

Tes tetins sont: blancs, rondz comme une pomme,
Sy durs et fermes: que jamays en veitt homme,
Loing lung de laultre: je diz a brief langaige
Certes ung palm: encores dadvantaige
(La beaulte quefemme doibt avoir. Les contrmerses des sexes masculin etfeminin)iA

Mozna si¢ zastanawiac, czy w poematach polskich, pdZznobarokowych przeciez,
nie mamy do czynienia z pewng subtelng a znaczaca zmiang wzgledem wzoréw za-
chodnich; opiewane przez poetéw biusty Sarmatek zdajg sie mniej dziewczece,
abardziej niewiescie, obfite i,,mleczne”, podczas gdy stawne Le beau tetin dopiero
w poincie kryto obraz chwili, w ktérej pier$ bohaterki ,,wypetni sie mlekiem”. Inne
jednak cechy ideatu zdajg sie wieczne.

Czy to swoista nuda idealizujgcych laudacji wygenerowata mode na les contre-
blasons, towarzyszaca przeciez od poczatku poetyckim komplementom Marota
i jego nasladowcow? | tu takze, wwiekszym moze nawet stopniu niz wwypadku les
blasons anatomicznych, odegrata role tradycja sredniowieczna, zaréwno gdy chodzi

-- Grzeskowiak Doia anonimowe poematy/opiersiach:).; s 205!

-4 Cyt. za: A. Saunders 77te Axleenlh-Cenlury..., s. 55.
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Hanusiewicz Barokowy komplement

0 zasoby obrazowe, jak i 0 ton mizoginiczny, inspirujacy ,,przygany” réznym szpet-
nym cztonkom niewiescim. Najbardziej znane portrety kobiet starych ibrzydkich
to te, ktore pochodzg od Franciszka Villona, choé¢ pamieta¢ nalezy réwniez o sta-
rozytnych, takich jak ,,zoomorficzny portret” kobiety w epigramacie Marcjalisa
,»Cum tibi trecenti...”” (111, 93). Mizoginizm, ktérego ukryty puls odnajdujemy
w catej niemal kulturze dawnej, kazacy traktowac kobiete jak naczynie nieczysto-
dotg, o czym zdajg sie Swiadczy¢ rozmaite ryciny pochodzace juz z czasow no-
wozytnych35. Marotowskie le contreblason, nie majace przeciez wymowy mizogi-
nicznej i stuzace raczej literackiej zabawie, nasladowane byto nie tylko przez twor-
cow erotykdw, takich jak Jean Rus czy Peletier du Mans, lecz takze przez zaprzy-
siegtego wroga Marota, Charlesa de la Huetterie, ktéry siegnat whasnie do owej tra-
dycji mizoginicznej i pisywat les cotitreblasotis dla celéw moralistycznych, by
wstrzasng¢ wyobraznig czytelnika i raz jeszcze uswiadomi¢ mu, jakg marnoscig
jest kobieta.

Poetdw renesansowych i barokowych do konstruowania antykomplementow
pod adresem réznych dam inspirowata jednak nie tylko moda na les contreblasons,
lecz takze niechetne idealizacji nurty antypertrarkistowskie i antyplatonskie,
wreszcie marinizm, w ktérym mieszcza sie erotyki poswiecone powabowi kobiet,
starych, brzydkich, utomnych, bladych, kaszlagcych, szczerbatych...36 Nalezy pod-
kresli¢ wszakze istotng rdznice - intencja marinistow nie jest satyryczna, mozna
by tu raczej méwi¢ o manifestacji estetycznej perwersji, bo przeciez Bellissima don-
na cui matica un dente Bernarda Moranda jest wcigz przeciez bellissima, a efektowna
szczerba w jej ,,zebach z kosci stoniowej” jest jedynie przyjaznym schronieniem
dla zbtgkanego serca, ktére w kazdej innej czesci nadobnego ciata trafia tylko na
»twarde diamenty”.

Staropolskie przygany szpetnym damom pozostajg jedynie estetycznymi i obra-
zowymi korelatami ,,prawdziwych” erotykow i raczej rzadko pobrzmiewajg per-
wersyjnym tonem marinistycznym. Ciekawe zreszta, ze gdy Jan Andrzej Morsztyn
pisze dworny, ale i dwuznaczny komplement dla Jadwisi Na koszule brudng (Lutnia
61), na poz6r bardzo marinistyczny w tonie, to wiasnie wtym momencie doktadnie
thumaczy wiersz Vincenta Voiture’a Stances a une demoiselle qui avait les manches de
sa chemise retroussees etsales. W poezji staropolskiej na og6l nagana jest nagang i je-
§li czasem przybiera maske erotyku - jak na przyktad wwierszu réwniez Morszty-
na Na brode jednejpaniej (Lutnia 59) - to tylko na prawach az nadto czytelnej paro-

35/ Zob. np. H. Dziechcinska Kobieta w zyciu i literaturze XV 1 i XVIIwieku, Warszawa 2001,
s. 14-18.

36/ Zob. np. L. Felici Inlroduzione, w. Poesia ilalian del Seicenlo, wyd. L. Felici, Editione
Garzanti 1978, s. XXIIIn. Zob. Takze utwory zebrane w cze$ci Marino e marinisti tej
antologii. Na temat antypetrarkizmu i antyplatonizmu zob. J. Kotarska Antypetrarkizm
mpoezji staropolskiej. Rekonesans, vr. Literatura staropolska ijej. zwigzki europejskie,
red. J. Pelc, Wroctaw 1973; D. Gostynska' Poeta, paradoksy ipanny, w. CzytanieJana
Andrzeja Morsztyna, red. D. Gostyniska, A. Karpinski, Wroctaw 2000, s. 77-85.
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Szkice

dii lub wiasnie - by znoéw przywotac tradycje Marota - demonstracji kunsztu. Wie-
cej nawet: to demonstracja wtadzy nad wizerunkiem, ktory nie tyle jest zapisem ja-
kiejkolwiek zewnetrznej rzeczywistosci fizycznej, ile wkasnie staje sie dominium
»wytworcy i dystrybutora” komplementéw. Poeta to kaprysny monarcha; w jego
mocy jest uczyni¢ defekt urody jej przymiotem - w jego mocy jest tez zaprzeczy¢
wszystkiemu. Rzeczywisto$¢ nie ma zadnej wladzy nad poezja; czyz nie o tym
mowi stawny Niestatek (Lutnia 83)?

Oczy sg ogien, czoto jest zwierciadtem,

Wios zlotem, perta zab, pte¢ mlekiem zsiadtem,
Usta koralem, purpura jagody,

P6ki mi, panno, dotrzymujesz zgody.

Jak sie zwadzimy - jagody sg tradem,

Usta czeluscia, pte¢ blejwasem bladem,

Z3ab szkapig koscia, wlosy pajeczyna,

Czoto maglownig, a oczy perzyna.

W obu czesciach utworu chodzi bynajmniej nie o adresatke, lecz o swobodng
zmienno$¢ konwencji, zabawe, malowniczo$¢ wreszcie. U Morsztyna wiele znaj-
dziemy obrazéw brzydoty, groteskowo przerysowanej, komicznej, plastycznie -
rzec mozna - bardzo bogatej, i warto zauwazyc¢, ze te wizerunki sg zwykle jego
wiasnym dzietem i prézno w nich szukaé literackich pozyczek. Ale tez i wyraz
przewrotnej satysfakcji tak typowej dla kontrblasonicznych konstrukcji znajduje-
my u innych poetdw, na przyktad we wspomnianym Responsie, dotgczonym do Opi-
saniapiersi, cho¢ przyzna¢ trzeba, ze ten zaledwie trzyoktawowy utwor wydaje sie
mniej udany niz poprzedzajgca go laudacja. Brutalne, mizoginiczne w tonie, a dy-
daktyczne w intencji wiersze o brzydocie kobiet znajdziemy miedzy fraszkami
Wactawa Potockiego (np.Baba zokominie, Baba z wasami) i w ogble w ,,niskiej” epi-
gramatyce barokowej. Nic ich juz jednak nie tgczy z poetyka barokowego komple-
mentu.
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