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l. Literatura - muzyka (uwagi metodologiczne)

Rozliczne i nader pokomplikowane relacje literatury z muzyka daje sie¢ przed-
stawi¢ niewatpliwie w bardzo rézny sposéb - zawsze jednak w $cistej zaleznosdci,
najogélniej rzecz biorgc, od postaci badanego przedmiotu i od stanowiska bada-
cza*. Elementarng tego konsekwencje w badaniach muzyczno-literackich (a w
istocie jedng z oczywistych réznic miedzy badaniami muzykologicznymi a bada-
niami literackimi) wida¢ doskonale na pierwszy rzut oka. Jezeli méwienie o prze-
jawach wspadtistnienia tekstu literackiego z tekstem muzycznym - badZ to w for-
mule kompozycji wokalnej, badz to w formule poematu symfonicznego2- nie bu-
dzi najmniejszych zastrzezen, to méwienie o przejawach istnienia kompozycji
muzycznej w tekscie literackim od razu jest mocno podejrzane, przez ostroznos¢
marginalizowane lub podawane catkowicie w watpliwo$¢. Postugujac sie w tym
kontek$cie ogolnie przyjeta typologia badan muzyczno-literackich Stevena

1' Pokazuja to doskonale m.in. dwie pierwsze propozycje w serii ,,Word and Musie
Studies”: Word and Music Studies. Defining the Field (red. W. Bernhart, S.P. Scher,
W. Wolf, Amsterdam/Atlanta 1999) oraz Musico-Poelics in Perspective (red. J.-L. Cupers,
U. Weisstein, Amsterdam/Atlanta 2000).

Uzupetni¢ by trzeba te dwie elementarne mozliwosci - uzywajac teoretycznego dyskursu
Gerarda Genette’a- kompozycji ,,ze stowami” (muzyka wokalna) oraz  propos stow”
(np. poemat symfoniczny) o wariant kompozycji muzycznej ,,ze stowami bez sldzu™ (np.
koncepcja ,,piesni bez stow” Mendelssohna, Lieder ohne Worle). Pierwszym przypadkiem
rzadzi wspétistnienie (zasady integralnosci tekstu muzycznego z tekstem stownym),
drugim - aluzja, trzecim - sugestia w tytule: ,,tematyczna” (tytut , literacki”) badz
.rematyczna” (sugestie genologiczne, np. ,,oda”, ,,sonet”). Zob. G. Genette, Romances sans
paroles, ,,Revue des Sciences Humaines’’ 1987-nr 205;-s. 213-120.
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P. Schera, ktory w zalezno$ci od postaci badanego przedmiotu rozréznia trzy wa-
rianty mozliwych zwigzkéw, a mianowicie: ,literatury w muzyce”, ,literatury
imuzyki” oraz ,muzyki w literaturze”3,wydaje sie poczagtkowo, ze nie tylko nie ma
zadnej symetrii miedzy tymi zagadnieniami, ale ze sa to wrecz kwestie skrajnie
rozbiezne.

Problem nieprzystawalnos$ci przejawéw ,,muzyki w literaturze” wzgledem prze-
jawow ,literatury w muzyce”, tzn. fundamentalnej dysproporcji pomiedzy rezul-
tatami wzajemnych odniesien obu sztuk w muzyce a rezultatami wzajemnych od-
niesien w literaturze, niewiele jeszcze chyba tutaj objasnia. W muzyce iw literatu-
rze, jak sadze, zachodzg czasami - co do przedmiotu badania - pewne $ciste zbiez-
nosci, ktore wcale nie sg wynikiem li tylko hermeneutycznej refleksji czy metafo-
rycznych uogélnien (ze strony autora, krytyka literackiego, filozofa kultury itd.).
Ale ten problemat, prawdopodobnie najdalej idgcego w konsekwencjach zwigzku
tekstu literackiego z kompozycja muzyczng w literaturze, przystania olbrzymia
tradycja badan literackich4. W sytuacjach, gdy niezbedny wydawatby sie kompro-
mis metodologiczny w celu wskazania punktéw wspélnych z badaniami muzyko-
logicznymi iosiggniecia swoistego optimum -albo $wiadomie nie dostrzega sie bez-
posrednich relacji literatury z muzyka, albo podejmuje sie w najlepszym razie za-
ledwie intuicyjne préoby analityczno-interpretacyjne.

Fakt to powszechnie znany, ze wok6t zagadnienia zachodzacych badZz mozli-
wych zwigzkéw obu sztuk w literaturze narosto wiele rozhieznych teorii, wywodoéw
i mniej lub bardziej dyskusyjnych opinii w oderwaniu od elementarnych zasad
obowigzujacych w muzykologii. W jakgkolwiek jednak strone podazatyby obecnie
rozwazania literaturoznawcze5 (zwtaszcza komparatystyczne), nie sposéb nie za-
akceptowac podstawowych regut gry, ktére whrew pozorom pozostajg identyczne
od dawna. Nie czekajac nawet na p6Zniejsze ustalenia semiologii, bez najmniej-
szych zastrzezen daje sie przeciez przytoczy¢ wspoétczes$nie konkluzje, ktorg Jules
Combarieu formutuje jeszcze pod koniec XI1X wieku, w roku 1894:

Petne przyswojenie muzyki w poezji jest dzisiaj prostg figurg retoryczna, chimerg lub
niebezpieczng herezjg.6

W zakresie materiatu, jak dobrze wiadomo, nie ma stosownego ekwiwalentu mu-
zyki w literaturze (podobnie jak i literatury w muzyce); zachodzg po stronie litera-

S.P. Scher Literature and Music, w: Interrelations ofLiterature, red. J.-P Barricelli
iJ. Gibaldi, New York 1982, s. 237.

4/ Zob. m.in.: I. Piette Littérature et musique: Contribution & une orientation théorique
(1970-1985), Namur 1987, s. 3-46; J. Winn Unsuspected Eloquence: A History ofthe Relations
between Poetry and Music, New Heven 1981.

5/ Zob. np. J.-L. CupersApproches musicalesde Charles Dickens. Etudes comparatives et
comparatisme musico-lilléraire, w: Littérature et musique, red. R. Célis, Bruxelles 1982, s. 23-47.

&/ J. Combarieu Les rapports de la musique et de la poésie considérées au point de vue de
I'expression, Paris 1894, s. XXI.
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tury albo zwiazki bezposrednie (wspétistnienie dwoch réznych tworzyw) albo -
najczesciej - zwigzki posrednie (mozna tu méwi¢ o muzycznej inspiracji w naj-
szerszym znaczeniu tego stéwa, a dalej: o reminiscencjach, aluzjach, sugestiach,
cytatach, czyli rozmaitego typu nawigzaniach intertekstualnych). Wszelkie wiec
rozstrzygniecia, by powréci¢ do uogélnienia odniesionego na wstepie do badan
muzyczno-literackich, uzaleznione zostaja, po pierwsze, od obranego przedmiotu
badania, po wtére - i przede wszystkim - od strategii badawczej7.

Udcislajac interesujacy nas przedmiot badania, najprosciej powiedzie¢, iz idzie
Opartyture literacka, a mianowicie taka partyture muzyczna, ktorg
w pewien spos6b implikuje konkretny tekst literacki. W rezultacie zachodzgcych
uwarunkowan intertekstualnych (uwarunkowan strukturalno-genologicznych)
okazuje sie ona konieczna dla tegoz tekstu jako macierzysty kontekst interpreta-
cyjny. Partytura w muzyce przybiera w zaleznosci od rozwoju historycznego dos¢
rézne formy, aw zwigzku z tym - co objasnia szerzej w sensie kulturowym Frango-
ise Escal - i pojecie ,partytury” moze by¢ rozumiane oraz definiowane na wiele
rozmaitych sposob6w8. Wystarczy nam jednak w zupetno$ci najbardziej podsta-
wowa definicja, skoro i tak idzie raczej o aspekt partyturowos$ci danej kompozycji
niz owszelkie detale isubtelno$ci jej muzycznego zapisu. Partytura jako taka (par-
tytura klasyczna) to wertykalne zestawienie partii wokalnych iinstrumentalnych
zespotowej kompozycji muzycznej, utrwalenie przy uzyciu notacji muzycznej
konkretnego utworu muzycznego. Partytura literacka z kolei, aby jeszcze inaczej
doprecyzowaé zakres proponowanego pojecia i unikna¢ zbednych nieporozumien,
odnosi sie nie do samego tekstu literackiego (precyzyjniej ujmujac: do najbardziej
chociazby nietypowej i eksperymentalnej konstrukcji literackiej), lecz wytacznie
do jego immanentnego zwigzku z partyturg w dostownym, muzycznym znaczeniu,
do jego zwigzku - ostatecznie - z kompozycjg muzyczng. Wezmy od razu dwa tak
biegunowo rézne przyktady literackie, jakana: Awaria Stanistawa Barariczaka
z tomu Chirurgiczna precyzja”® oraz Zakochana Kornela Ujejskiego z Thumaczen Szo-
pena]0 (notabene, to pierwszy z opublikowanych utworéw cykluw ,Dzienniku Lite-
rackim” w roku 1858, wcigz uznawany za jedna z lepszych realizacji poetyckiego
zamystu). Otéz, daje sie czyta¢ obydwa teksty poza kontekstem muzycznym, bez
uwzglednienia funkcji muzycznych intertekstéw, chociaz rzeczywiste zr6dto kom-
pozycji pierScieniowej (tzw. pierscienia) w obu przypadkach mozna odstonié
1poddac stosownej interpretacji dopiero w Swietle muzycznego intertekstu: w sy-
tuacji Baranczaka -Mozartowskiego DonJuana (Scislej: arii Donny Elviry ,,Ah chi

77 W tej perspektywie nawet skrajnie negatywna krytyka Tadeusza Szulca (Muzyka w dziele
literackim, Warszawa 1937) moze by¢ wspoétczesnie - jak dzieje sie to zresztg w wielu
dotychczasowych polskich studiach powojennych - warto$ciowym punktem odniesienia
i Zrédtem inspiracji do podjecia tego rodzaju badan.

s Zob. F. Escal La partition, w: Espaces sociaux, espaces musicaux, Paris 1979, s. 134 i n.
97 S. Baranczak Chirurgiczna precyzja, Krakéw 1998, s. 62-63.
"0/ K. Ujejski Poezje, Lipsk 1866, s. 23-25.
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mi dice mai”), w sytuacji Ujejskiego - struktury Chopinowskiego Mazurka op. 7
nr 2.

W ten sposdb rozumiana kwestia ,partytury literackiej” nie tylko nie zostata
dotad szerzej opracowana i klarownie przedstawiona w badaniach literaturoznaw-
czych (komparatystycznych czy muzyczno-literackich), ale nawet nie zostata
wstepnie zarysowanall. Rzecz to do$¢ zaskakujgca z dwoch co najmniej powodow:
z jednej strony, bez watpienia kazdy literaturoznawca spotyka sie ze zjawiskiem
artystycznym, by tak stwierdzi¢, w mocnej postaci (chodzi o cytaty muzyczne
umieszczone w wielu tekstach literackich), z drugiej za$ - nikomu nie moze by¢
chyba obcy sam termin ,partytura”, ktéry stosunkowo czesto inkrustuje nowsze
badania humanistyczne. Zasadnicza jednak przy tym komplikacja, ze éw termin
w literaturoznawstwie funkcjonuje najczesciej w kontekstach naddanych, taczy sie
znim réznorodne zagadnienia literackie i jezykowe, wskutek czego zatraca on cze-
§ciowo lub catkowicie muzyczne, ,,prymarne” znaczenie. Pierwsze zatem i podsta-
wowe zadanie w tych warunkach sprowadza sie do préby zdefiniowania oraz objas-
nienia pojecia ,partytury literackiej”, wskazania zakresu jego funkcjonowania
(a w prostej konsekwencji - sensownos$ci zastosowania). Stad tez wszelkie propo-
nowane dalej spostrzezenia majg charakter opisowo-porzadkujacy, powiedzmy:
przedanalityczny, charakter projektu metodologicznego, i odnoszg sie przy okazji
do koncepcji wspétczesnych badah komparatystycznych.

Il. ,Partytury” bez nut (przeglad zagadnien)

Fundamentalne zagrozenie w zwigzku z terminem ,partytura” w obecnych ba-
daniach literackich - i we wspo6tczesnej humanistyce w ogdle - wiaze sie, by raz
jeszcze powtdrzyé, z jego metaforycznymi znaczeniami. Porzagdkowanie tego po-
kroju rozlicznych, przypadkowych przywotan terminologicznych wymagatoby
wnikliwego, wieloaspektowego opracowania. | chociaz poprzesta¢ trzeba na zasad-
niczych kontekstach, to nawet tak og6lna perspektywa badania od razu pozwala
dojs¢ do wniosku, a poniekad i elementarnej typologii, iz postugiwanie sie termi-
nem w znaczeniu naddanym prowokujg trzy rézne zachowania, mianowicie:
dziatania artystyczne, dziatania analityczno-interpretacyjne oraz dziatania czysto
teoretyczne. Nie ulega watpliwos$ci, ze problemy inicjowane trzema réznymi
dziataniami w zdecydowanej wiekszos$ci nie majg nic wspélnego ani z kwestig par-
tytury (partytury muzycznej), ani partytury literackiej, ze - jako rezultat dojscia
do gtosu retorycznych strategii - dopuszczajg zaledwie negatywny wariant bada-
nia. Metodologia negatywna, konieczna na wstepie w celu przejrzenia istniejacego
stanu rzeczy i zakre$lenia granic finalnej refleksji, prowadzi w rzeczywistosci do

*1 Skadinad niektérzy komparatysci odnosza sie do zagadnienia posrednio, a mianowicie
rozwazajac znaczenie cytatu muzycznego w tekscie literackim. Zob. m.in.: I. Piette,
Utilisation des références et des citations musicales dans la littérature, s. 51-55; A. Locatelli
Références et citations musicales, w: La lyre, la plume et le temps. Figures de musiciens dans le
,,Bildungsroman”, Tubingen 1998,s. 154-160.
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wyeliminowania wszelkich metaforycznych uogélnien, wtérnie modyfikujacych
pojecie ,partytury”.

Dziatania artystyczne. Problem z ,partyturami” w badaniach lite-
rackich rozpoczyna sie whasciwie juz na poziomie artystycznej eksploracji jezyka,
zmetaforyzowanego stownictwa. Aby ujawni¢ reguty rozszerzania (i niejednokrot-
nie zarzucania) stownikowej definicji, przywota¢ by mozna bez wiekszego trudu
wiele korespondujacych cytatéw - w Cing variations sur Francis Ponge Jacques Réda
ukuwa sformutowanie w rodzaju: ,fenomenalna partytura $wiata”12.1 o ile w tym
wypadku konsekwencje uzycia terminu sg jeszcze znikome, o tyle kwestia dalece
sie komplikuje w sytuacji na przykiad przedmowy Stéphane’a Mallarmégo do
Rzutu kosci (Un coup de dés), gdzie objasniana jest koncepcja zapisu poetyckiego
jako ,partytury”13; innymi stowy, koncepcja partytury tekstu lite-
rackiego. Podstawowe niebezpieczenstwo takiej strategii argumentacyjnej
polega gtéwnie na tym, ze stad tylko krok do podobnych dziatan (przypadkowych,
zamierzonych lub zgota nieSwiadomych), ale w obrebie zupetnie innego dyskursu,
na poziomie analityczno-interpretacyjnym.

Dziatania analityczno-interpretacyjne. Wtasnie na eta-
pie interpretacji badZz konkretnego tekstu literackiego, badZz wrecz oceny catej
tworczosci literackiej danego twércy pojawia sie, co skadingd zrozumiale, naj-
wieksza pokusa postugiwania sie terminem ,,partytura” w sensie metaforycznym.
Thierry Marin, forsujac pomyst narracji muzycznej w literaturze, akcentuje ist-
nienie ,wiasnej partytury”14 w jednym z utworéw Samuela Becketta; Albert
Schweitzer podsumowuje z kolei twérczo$¢ Goethego w nastepujacym wywodzie:

Dzieta jego sg symfoniami. Muzyk nie czyta ich, lecz styszy je, tak jakby przeglada!
partyture orkiestry. Widzi nie stowa, nie litery, lecz rozwijajace sie i splatajace motywy.15

W zwigzku ze scenicznymi wreszcie mozliwo$ciami jezyka, warto by przywotaé
jeszcze przy tej okazji opinie Marii Czanerle o jezyku dramatycznym Karola Hu-
berta Rostworowskiego (,komponowat dialogi jak orkiestralng partyture - i na
tym chyba gtéwnie polegat indywidualny charakter jego ekspresjonistycznej styli-
styki [...]716) czy tez serie wariantow terminologicznych, takich jak: ,teatralna

127 J. Réda Ging vanations sur Francis Ponge, w: Francis Ponge, red. J.-M. Gleize, Paris 1986, s. 574.

1- S. Mallarmé Préface do Un coup de des, w: Oeuvres completes, red. H. Mondor i G.
Jean-Aubry, Paris 1979, s. 455. (Przedmowa, o czym nalezy wspomnieé, nie zostata
dotgczona jako integralny element tekstu do polskiego przektadu Macieja Zurowskiego
Rzut kosci, ,,Poezja” 1975 nr 7/8, s. 66-75). Zob. C.S. Brown The Musical Analogies in
Mallarmés,,Un Coup de dés™, ,,Comparative Literature Studies” 1967 nr 1-2, s. 67-79.

147Th. Marin Pour une narralion musicale. ,,Bing”de Samuel Beckell. ,,Poétique” 2000 nr 122,
s. 135. Zob. takze Th. Marin Pour un récil musical, Paris-Budapest-Torino 2002, s. 19i n.

157 A. Schweitzer Ta« Sebastian Bach, przei. M. Kurecka i W. Wirpsza, Krakéw 1972, s. 344.

* M. Czanerle O Karolu Hubercie Rostworowskim, ,,Dialog” 1960 nr 10, s. 86. W tym
kontekscie nie bez znaczenia jest i autokomentarz samego Rostworowskiego: ,,utwor
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partytura”, ,rodzaj muzycznej partytury”, ,auasi-muzyczna partytura”17, ktére
stuzg Jackowi Kopcinskiemu do uchwycenia istoty zapisu tekstow Mirona Biato-
szewskiego.

Dziatania teoretyczne. Podazajagc dalej obranym tropem, nale-
zatoby umiesci¢ na pograniczu dziatan analityczno-interpretacyjnych i dziatan
teoretycznych rozstrzygniecia w rodzaju propozycji Rolanda Barthes’a, dla ktére-
go: ,Przestrzen tekstu (czytelnego) jest catkowicie poréwnywalna z muzyczng par-
tyturg (klasyczng)” 18 (koncepcja to wprawdzie czysto teoretyczna, ale wytoczona
w kontekscie opowiadania Balzaka pt. Sarrasine). Niewatpliwie w kregu tego typu
refleksji - woko6t swoistych matryc interpretacyjnych - znalez¢ wypada miejsce
m.in. idla konkluzji Czestawa Mitosza, dotyczgcej indywidualnego rysu poezji Ja-
rostawa Iwaszkiewicza:

[...] wiersze Jarostawa sa stowami do muzyki, ktérej partytura nie zostata napisana, ale
jestw pewien sposéb obecna. Jest to rézne od ,,muzykalnos$ci wiersza” wtasciwej wielu po-
etom, bo u niego stowa nie tworza muzyki, one do niej jedynie odsyfaja, czesto sg pomie-
dzy jednym odezwaniem sie orkiestry i drugim.19

Podobnie, w moim przekonaniu, rzecz sie ma iz prébg okreslenia mianem ,par-
tytury” - poetyckiego zapisu jezyka méwionego/$piewanego pie$ni Indian Amery-
ki P6tnocnej20 (muzyczne konotacje wynikajg tam z potrzeby zaznaczenia w zapi-
sie stownym miedzy innymi niuanséw intonacji i ciszy, odréznienia krzyku od
szeptu etc.).

Interesujgca nas sprawa komplikuje sie w koricu niepomiernie, bo ,partytura”
okazuje sie takze efektem dziatan czysto teoretycznych (przy tym najdalej posu-
nietych w kierunku metaforyzowania dyskursu): bytby to przypadek uogélnienia
Hansa Roberta Jaussa w zwigzku z recepcja dzieta literackiego, ktére: ,Jest raczej
jak partytura nastawione na wcigz odnawiajacy sie rezonans lektury wyzwalajacej
tekst z materii stow i obdarzajgcej go aktualnym bytem [...]”21; bytby to takze

sceniczny bez aktora mozna poréwnac do partytury symfonicznej bez orkiestry. Czyta¢
moze ja kazdy, kto wykut harmonieg, kontrapunkt i instrumentacje, ale naprawde
zrozumie¢ i odczué, czyli naprawde «ustyszet» jej cato$¢ moze wytacznie specjalista,
zwany utalentowanym dyrygentem”. K.H. Rostworowski O kryzysie teatralnym, ,,Gazeta
Literacka” 1932 nr 7, s. 108.

17--J. Kopcinski Gramatyka i mistyka. Wprowadzenie w teatralng osobnosc Mirona
Biatoszewskiego, Warszawa 1997, s. 5, 365, 367.

187 R. Barthes La partition, w: S/Z, Paris 1970, s. 35 (zob. S/Z, przel. M.P. Markowski,
M. Gotebiewska, wstep M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 64).

197 Cz. Mitosz Rok mysliwego, Paryz 1990, s. 159.

207 F. Delay, J. Raubaud Partition rouge: Poémes et chants des Indiens d Amérique du Nord,
[Paris] 1988, s. 9 (zob. Partition, s. 8-10).

212 H.R. Jauss Historia literaturyjako wyzwanie rzucone teorii literatury, przel. R. Handke,
w: Wpolczesna teoria badan literackichza granica,-t. 111, red. H, Markiewicz, Krakéw 1976, s. 109.
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przypadek hermeneutyki Paula Ricoeura, wedle wstepnie poczynionych zatozen
filozofa, iz: ,,Tekst jest podobny do zapisu muzycznego, a czytelnik - do dyrygenta
orkiestry, ktéry postepuje zgodnie z instrukcjami partytury”22.

W tym ztozonym, pobieznie tylko nakreslonym kontek$cie problemowym od-
rebng a wazng kwestig pozostaje zjawisko wtdrnie preparowanej notacji muzycz-
nej, ktére - pomimo iz poniekad pokrewne charakterem - nie moze by¢ objete
nazwa partytury literackiej. Chodzi o rdznego typu, niejednokrotnie bardzo wyra-
finowane propozycje zapisu muzycznego, by tak rzec, na marginesie tekstu literac-
kiego, o muzyczny zapis partii stownych. Proceder ten, dobrze znany z niemieckiej
tradycji tzw. ,filologii stuchowej”, Ohrenphilologie (nastepcy E. Sieversa i F. Sarana
zajmujg sie nutowym zapisem wszelkich wypowiedzi jezykowych), u nas zwtasz-
cza z koncepcji Kazimierza Woycickiego23, nadal utrzymuje sie w badaniach lite-
rackich. Wspomnie¢ wystarczy o zapisie rytmiki fragmentu Pana Tadeusza przez
Joanne Tokarz24 czy o prébach muzycznego zilustrowania przez Paula Vernois25
tekstu scenicznego pod tytutem Conversation-sinfonietta, w ktérym Jean Tardieu
nie bez powodu nawarstwia muzyczne konotacje. Jakkolwiek jednak ocenia¢ po-
szczeg6lne podejscia interpretacyjne - te olbrzymia, pokomplikowang, tu i 6wdzie
odzywajaca na nowo tradycje badan literackich wykluczy¢ nalezy poza sfere pro-
ponowanego zagadnienia.

W przyjetej od poczatku perspektywie badawczej, nawet zredukowang postaé
partytury pomieszczong wJudaszu z Kariothu2>Karola Huberta Rostworowskiego
(z racji muzycznej organizacji sceny w patacu Annasza) trudno bytoby odnie$é
bezposrednio do problematyki partytury literackiej. Zarazem nie inaczej trzeba
by i traktowaé artystyczne wysitki przemycania do tekstu literackiego takich nota-
cji muzycznych, ktére nie sa cytatami podjetymi z realnie istniejgcych utworéw
muzycznych. Znakomitym tego przyktadem w Biatych braciach Michata Choro-
manskiego jest muzyczny zapis melodii wiatru (umieszczony w pozycji nietypo-
wego przypisu), powracajacy pieciokrotnie, w coraz to uzupetnianych warian-
tach27. Szerzej konkludujac, zakres zagadnien wigzanych z partyturg literacka nie
ogranicza sie ani tym bardziej nie sprowadza do zapisu muzycznego, dotyczy nato-
miast zawsze tekstu literackiego oraz konkretnej kompozycji muzycznej w funkcji
prymarnego kontekstu interpretacyjnego, a zatem tekstu literackiego i jego mu-
zycznego intertekstu.

227 P. Ricoeur Wyjasnianie i rozumienie, przel. K. Rosner, w.Jezyk, tekst, interpretacja, wybor
i wstep K. Rosner, przel. P. Graff i K. Rosner, Warszawa 1989, s. 161.

22/ Zob. K. Woycicki Forma dzwigkowa prozy polskiej i wiersza polskiego ['1912], Warszawa
1960,s. 37in., 173in.

24/1J. Tokarz Zwigzki poezji Adama Mickiewicza z muzyka, ,,Ruch Literacki” 1992 z. 6, s. 620.

27 P. Vernois La dramaturgie poétique de Jean Tardieu, Paris 1981, s. 244. Por. J.-L. Cupers
Aldous Huxley et la musique: A la maniere de Jean-Sébastien, Bruxelles 1985, s. 110.

267 Zob. K.H. RostworowskiJudasz z Kariothu, w: Pisma, Krakéw 1936, s. 177-178.
277 M. Choromanski Biali brada [1931], Poznan 1990, s, 60,62, 64, 70, 83.
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lll. Partytura literacka (muzyczny intertekst)

Partytura literacka to nic innego jak partytura na uzytek literatury, partytura
jako macierzysty kontekst interpretacyjny tekstu literackiego, badZ jeszcze ina-
czej: partytura o nieco (dalece?) zmodyfikowanej funkcji muzycznego intertekstu
w literaturze. Mozna by stwierdzi¢ zupetnie prosto, ze to partytura czyhajgca na
odbiorce literackiego, partytura w rekach badacza literatury. Istniejg najogolniej
dwie podstawowe, w pewnym sensie biegunowe formuty jej ujawnienia albo tez sy-
gnalizowania w tekscie literackim: explicite, poprzez cytat muzyczny (przyktady
takie znajduje sie u S. Baranczaka, J. lwaszkiewicza, M. Kuncewiczowej, R. Rol-
landa, M. Kundery, G. Compére’a) lub implicite, poprzez czy to opis kompozycji
muzycznej, czy to inne zabiegi tematyzowania muzyki. Cytat muzyczny w literatu-
rze jest zawsze - z natury rzeczy - ewidentny, totez nie sprawia ktopotéw na wstep-
nym etapie badania jako emblemat partytury literackiej. O wiele wieksze trudno-
$ci powoduje niewatpliwie partytura implikowana (ustalana w mo-
mencie lektury), poniewaz wszystko zalezy nie tylko od finezji interpretacji arty-
stycznej, ale od jej dostrzezenia i wtasciwego odczytania. Dlatego w tym miejscu
od razu warto sformutowac ogdlniejszg uwage: jakkolwiek niuanse zwigzane z par-
tyturg literacka okresla i poniekad w takiej lub innej formie odstania propozycja
(interpretacja) artystyczna, to jednak ciezar weryfikacji spoczywa ostatecznie na
analizie i interpretacji badawczej.

Najpierw dobrze bytoby zebraé¢ kilka elementarnych spostrzezen na temat in-
terpretacji artystycznej, ograniczajac sie wytgcznie do najbardziej klarownych, in-
struktywnych przyktadéw. Ot6z pos$rod dziatan artystycznych narzuca sie przede
wszystkim (nietypowa konwencja) zagadnienie, jak trzeba by je nazwaé, dwu -
tekstu literackiego. Mam tu na myS$li bezposrednie wspotistnienie tek-
stu literackiego z tekstem muzycznym jako efekt wspdipracy poety i kompozytora
(np. Karola Huberta Rostworowskiego jako poety i Franciszka-Xawerego Pustow-
skiego jako kompozytora, czego rezultatem ,,produkt zbiorowy” - Carmen Saecula-
re. Dozynki. Poezja i muzyka28). Jest to jednak przypadek w literaturze XX w.
zupetnie marginalny - o wiele czesciej problematyke partytury literackiej sygna-
lizuje sie w najmocniejszym z mozliwych wariantéw, przez wtracenie cytatu mu-
zycznego do tekstu literackiego. ldzie na przyktad, praktycznie rzecz biorac,
o czterotaktowy cytat z Koncertu skrzypcowego D-dur op. 77 Brahmsa powracajacy
jak bumerang w Cudzoziemce Marii Kuncewiczowej (pierwsze takty Allegro giocoso,
ma non troppo vivace)29; o przywotanie Liszta w opowiadaniu Mefisto-WalciO i Schu-
manna w wierszu Véglein ais Prophet3l przez Jarostawa Iwaszkiewicza; o muzyczne

287 F.-X. Puslowski i H.-K. Rostworowski Carmen Saeculare. Dozynki. Poezja i muzyka,
Krakéw 1910.

292 M. Kuncewiczowa Cudzoziemka ['1936], Warszawa 1980, s. 106,177, 179.
-02J. lwaszkiewicz Opowiadania muzyczne, Warszawa 1971, s. 147.

21'J. lwaszkiewicz Véglein ais Prophet; w: Spiewnik wioski., Wiersze, Warszawa 1974, s. 31.
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fragmenty kolejnych pie$ni Schubertowskiego cyklu Winterreise w Podrézy zimowej
Stanistawa Baranczaka (w funkcji motta)32; o cytat muzyczny zaczerpniety z ostat-
niego Kwartetu F-dur op. 135 Beethovena w powiesci Milana Kundery -Nieznos$na
lekko$¢ bytu33; o fragmenty Bacha wJanie Krzysztofie Romain Rollanda (m.in. cytat
z Fugi e-molft4) etc.

Tego rodzaju cytat muzyczny poza muzyka, przechodzac juz tym samym do
kwestii interpretacji badawczej, nalezatoby okreséli¢ mianem cytatu inter-
semiotycznego, czyli cytatu przejetego z innej dziedziny sztuki, poddane-
go zabiegowi rekontekstualizacji3' . Ow cytat intersemiotyczny, chociaz za kazdym
razem podobny ze wzgledu na ksztatt graficzny w planie zagadnien wizualnosci
tekstu, funkcjonuje zasadniczo w tekscie literackim na dwa sposoby - badz anty-
cypacyjnie w stosunku do tekstu (np. w opowiadaniu Mefisto-Walc Iwaszkiewi-
cza), bagdZ konkluzywnie (np. w Cudzoziemce Kuncewiczowej). Umieszczony przez
Iwaszkiewicza w pozycji motta fragment Mefisto-Walca implikuje temat i okreslo-
ny typ schematu fabularnego, staje si¢ lapidarng zapowiedzig demonicznej his-
torii Michata, ujawnia zatem prymarny kontekst interpretacyjny. Nieco inng za$
role spetnia parokrotnie przywotywany przez Kuncewiczowga czterotakt Brahmsa:
paradoksalnie nie ma on juz wiele wspdlnego z ponawianiem préb wirtuozowskie-
go przebrniecia przez dwudzwieki, sygnuje natomiast - jako klucz do sfery emocji
- obsesyjny stan Ro6zy, poczucie bezsilnosci, artystycznego niespetnienia, kleski
(to rodzaj toposu literackiego pozostajacego w zgodzie z jedng z romantycznych
definicji muzyki: dZzwieki pojawiajg sie tam, gdzie konfcza sie stowa).

Znaczenie cytatu intersemiotycznego w literaturze bytoby z jednej strony ,,an-
tycypacyjne”, stanowiace sygnat daleko idacych uwarunkowan kompozycyjno-ge-
nologicznych (uzycie w funkcji informacyjnej; mozna by powiedzieé: jak cytatu
w spisie tre$ci w edycjach kompozycji muzycznych), z drugiej - ,konkluzywne”
(najczesciej w funkcji ekspresywnej), w momencie gdy dany cytat zastepuje cze-
$ciowo lub w ogéle eliminuje opis literacki. W rezultacie wprowadzonego rozréz-
nienia tatwo zauwazyé¢, ze tylko w wypadku konkluzywnego nacechowania cytatu
zachodzi tutaj Scista i nieprzypadkowa wspo6tzaleznos$¢ z opisem dzieta muzyczne-
go, to znaczy zjawisko swoistej zamiennos$ci takiego opisu i cytatu muzycznego.
Potencjalng ,zamienno$¢” trzeba jednak interpretowac bardzo ostroznie i obwaro-
waé fundamentalnym zastrzezeniem. Wyb6r bowiem miedzy dwiema mozliwo-
$ciami nie moze by¢ nigdy neutralny, skoro zaden opis (w tym i opis literacki) nie

337 S. Baranczak Podro6z zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta, Poznan 1994.
33 M. Kundera Niezno$na lekko$¢ bytu, przel. z czeskiego A. Holland, Londyn 1984, s. 23.
347R. Rolland Jean-Christophe, Paris 1966, s. 1122.

357 Cytat intersemiotyczny, posiadajacy w wymiarze wizualnym znamiona cytatu jako
takiego, poddaje sie pewnym regutom, ktére obowigzuja cytat stowny. Zachowujg tutaj
wobec tego waznos$¢ og6lne ustalenia na temat cytatu, miedzy innymi i te, ktére
proponuje Antoine Compagnon w btyskotliwym opracowaniu La seconde main ou le
travail de la citation, [Paris] 1979,
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jest adekwatny wzgledem kompozycji muzycznej ani w wymiarze partyturowym,
ani wwymiarze interpretacji in actio. (Skadingd zwracat niegdy$ uwage na ten fakt
w zwigzku z literackim opisem muzyki Konrad Gérski, piszac lakonicznie, iz naj-
lepiej i najprosciej bytoby ,,dawaé¢ wstawki nutowe do tekstu literackiego”36, czyli
na wzér opracowan muzykologicznych.)

Teoretycznie ujmujac nader skomplikowang zalezno$¢ - albo cytat intersemio-
tyczny w funkcji konkluzywnej zastepuje opis kompozycji (w przeciwnym bowiem
razie w jego miejsce musiatby wej$¢ opis37, pewna tekstowa partia deskryptywna);
albo opis dzieta muzycznego eliminuje czy tez przystania cytat muzyczny38. llu-
struje to nastepujgcy schemat:

WARIANT 1 WARIANT 2
]
INTERPRETACJA CYL'AT OPIS LITERACKI
LITERACKA INTERSEM 10TYCZNY

(uzycie ko ikuzyjne)

W pierwszym przypadku, a mianowicie istnienia cytatu muzycznego np.
u Kuncewiczowej, mamy do czynienia zczyms$, co mozna by nazwac - w sensie roz-
wigzania semantycznego - opisem bez opisu (wigze sie to jednocze$nie i ztoposem
nieopisywalno$ci muzyki, i chyba przede wszystkim z nieadekwatnoscig srodkow
jezykowych w chwili kreslenia emocji). W drugim natomiast przypadku, np. opisu
Kwintetu klarnetowego A-dur Mozarta (K.V. 581) u Philippe’a Sollersa - spotykamy
sie z artystycznym $wiadectwem eliminowania fragmentéw partytury (koficowym
tego efektem okazuje sie partytura implikowana)39. Bez najmniejszych obaw wy-
padatoby stwierdzi¢, iz takie propozycje artystyczne Michela Butora, jak Dialogue
avec 33 variations de Ludwig van Beethoven sur une valse de Diabelli40 czy Les Bagatel-

36' K. Gorski Muzyka w opisie literackim, ,,Zycie i Mys$I” 1952 nr 1-6, s. 91.

31 Zob. J.-L. Cupers Analyses musicales chez Aldous Huxley et | idéal de la critique d art, w:
Mélanges de musicologie, 1, red. Ph. Mercier, M. de Smet, Louvain 1974, s. 14 in.

38/ Zabiegi interpretacyjne tego pokroju - z punktu widzenia interpretatora - podejmuje
Jean-Jacques Nattiez w kontekscie Prousta. Zob. J.-J. Nattiez, Proust musicien, Paris 1984.

39/ Ph. Sollers Le Coeur absolu, Paris 1987, s. 194-197. Na temat konstrukcji przywotanego
opisu Sollersa pisze szerzej w ksigzce Muzyczno$¢ dzieta literackiego, Wroclaw 2001,
s.78in.

41 M. Butor Dialogue avec 33 variations de Ludwig van Beethoven sur une valse de Diabelli,
[Paris] 1971. Por. wydanie tekstu Butora w formule literatury intermedialnej,

43



Szkice

lesde Theleme4l (zdefiniowane w komentarzu odautorskim jako ,maty dialog zBa-
gatelami opus 126 Ludwiga van Beethovena”), powstaty w rezultacie specyficznego
stuchania kompozycji Beethovena i, by tak rzec, palimpsestowego nadpisywania
tekstu literackiego nad partyturami. Pozostajg z nich ostatecznie w obu tekstach,
dla odbiorcy literackiego, zaledwie tylko stowne okre$lenia muzyczne w rodzaju:
presto, andante eon moto, allegro (poniekad cytaty intersemiotyczne drugiego stop-
nia), ale sa to wystarczajgco wyrazne $lady, ktére naprowadzajg na zagadnienie
partytury implikowanej.

Zadanie interpretacyjne, w Swietle zebranych spostrzezen, daje sie okres$li¢ teo-
retycznie w bardzo prosty sposéb: jezeli pojawia sie w teks$cie literackim cytat in-
tersemiotyczny, wéwczas nalezy spreparowac na etapie analizy jego opis (dotrzeé
zatem do partytury i- komplementarnie - do wykonan danej kompozycji); jezeli
natomiast pojawia sie opis dzieta muzycznego (nawet réwnie dowolny i karykatu-
ralny, jak w wersji Ujejskiego) - nalezy podja¢ prébe dotarcia do partytury i ewen-
tualnie odnalezienia w niej niuanséw istotnych dla tegoz opisu. Rzecz to niezmier-
nie ciekawa, zazwyczaj o sporych konsekwencjach analityczno-interpretacyjnych,
iz opis literacki utworu muzycznego (ujawnionego lub utajnionego, w zaleznosci
od koncepcji artystycznej) pozwala niejednokrotnie wskazaé interpretatorowi ko-
respondujgce z tekstem literackim miejsca w partyturze i- co najwazniejsze - ob-
ra¢ odpowiedni trop intertekstualny. Krotko méwiac, w sytuacji ,partytury lite-
rackiej” zawsze dociera sie od tekstu literackiego do wtasciwej partytury-czasami
poprzez cytat intersemiotyczny, czasami poprzez opis badZ inne formy tematyzo-
wania muzyki.

IV Perspektywy badan

Na temat tego niezwykle skomplikowanego fenomenu (zwtaszcza w literaturze
XX wieku), umownie - podkre$simy - objetego nazwga , partytura literacka”, nale-
zatoby formutowaé wszelkie uwagi w optyce badan pogranicza sztuk. Nie trzeba
wyjasnia¢ w tych okolicznosciach, na ile rozmaitych sposobéw oraz z jak réznych
perspektyw rozprawia sie chociazby tylko dzisiaj i o samej literaturze, i 0o samej
muzyce. Gdy mowa zatem o jakimkolwiek ich jednoczesnym, nawet przygodnym
badaniu, jak w sytuacji partytur literackich, nasuwajg sie zrazu dwie, wzajemnie
powigzane kwestie. Pierwsza z nich dotyczy pozycji badacza, druga - jego dyskur-
su, przejmowanego przezen, modyfikowanego badZ wrecz tworzonego na wtasny
rachunek. Wptyw intertekstualnej strategii dziatania na typ ujecia okazuje sie
chyba szczegélnie wazny w obrebie studiéw muzyczno-literackich, gdzie pewne
zagadnienia spotkac sie moga nie tyle z wieloma prébami interpretacyjnymi (co

z zalgczonym nagraniem Wariacji C-dur na temat Diabellego op. 120 (Jean-Frangois
Heisser). M. Butor Dialogue avec 33 variations de Ludwig van Beethoven sur une valse de
Diabelli, Arles 2001.

41/ M. Butor Les Bagatelles de Théleme, ,,Revue des Sciences Humaines” 1987 nr 205,
s. 227-231.
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zupetnie oczywiste), ile z wyjasnieniami przy uzyciu nieco inaczej pojmowanej,
a nawet rozbieznie definiowanej terminologii.

Proponowany oglad zasygnalizowanych zjawisk literackich okres$la tutaj pry-
marnie perspektywa teorii literatury, skadinad perspektywa, ktérg réwnie dobrze
daje sie zarazem definiowa¢ wspdtczesnie jako perspektywe komparatystyki. Ale
dodac¢ przy tym trzeba, iz idzie o jedng z gatezi badan poréwnawczych, komple-
mentarng w stosunku do komparatystyki ,tradycyjnej”, tzw. komparatystyke in-
terdyscyplinarng42. Przed tg dziedzing badan, ktéra cieszy sie w amerykanskich
oraz zachodnioeuropejskich studiach komparatystycznych sporym i wcigz ros-
nagcym zainteresowaniem od co najmniej poczatku lat 80., a mianowicie od IX
Kongresu AILC (Association Internationale de Littérature Comparée), toczacego
sie w roku 1979 w Innsbrucku wokot tematu: Literatura i inne sztuki43, stoi w naj-
blizszej przysztosci wiele rozmaitych zadan. Przede wszystkim jednak komparaty-
styka interdyscyplinarna (tzn. jej cze$¢ wchodzaca w szerszy zakres studiéw mu-
zyczno-literackich) powinna da¢ szereg odpowiedzi na trzy ogélne pytania: 1) ja-
kiego typu filiacje muzyczne charakteryzujg konkretne teksty literackie, 2) jak
mozna analizowaé¢ te bardzo réznorodne przypadki relacji intersemiotycznych
w Swietle np. kategorii intertekstualno$ci, wreszcie 3) w jaki sposéb poszukiwac
efektywnie punktéw wspélnych miedzy badaniami literackimi a badaniami muzy-
kologicznymi i tworzy¢ stosowny dyskurs naukowy studiéw interdyscyplinarnych
(czy - w skrajnych postulatach komparatystycznych, jak Charlesa Bernheimera -
studiow znoszacych kanon interdyscyplinarno$ci44). Te pytania o potencjat artys-
tyczny, analityczno-interpretacyjny oraz metateoretyczny sg ostrozne, nie dotycza
mozliwosci literatury w ogéle, lecz jednostkowych rozstrzygnie¢ artystycznych,
ktore pozwalaja w rzeczywistosci formutowaé tylko komplementarne teorie
zwigzkow tekstu literackiego z muzyka.

Metodologia komparatystyczna, podsumowujgc dotychczasowe wnioski, umoz-
liwia podjecie studiéw nad sporng i niezmiernie trudng w catoksztatcie do przej-
rzenia kwestig partytury literackiej. Wstepne warunki badania przedstawiajg sie
klarownie. Dobrze wiadomo, iz nie ma w sensie czysto muzycznym ani ,partytury
teatralnej” (o czym przekonywat niegdys$ logicznym wywodem Zbigniew Raszew-

427 Zob. m.in. komentarz, ktérym Francis Claudon otwiera specjalny numer ,,Revue de
Littérature Comparée”, poswiecony wzajemnym relacjom literatury i muzyki.
F. Claudon Littérature et musique, ,,Revue de Littérature Comparée” 1987 nr 3, s. 265.

437 Nalezy wyeksponowac znaczenie IX Kongresu Komparatystow, poniewaz kwestia
literatury i muzyki zajeta w Innsbrucku oddzielne, prawie ze réwnorzedne miejsce z
zagadnieniem literatury i sztuk wizualnych (nieco mniej uwagi poswiecono tam takze
problematyce literatury i filmu oraz metodologii badafn komparatystycznych). Zob. La
littérature et les autres arts: Actes du 1X' Congrés de | Association Internationale de Littérature
Comparée [Innsbruck, 20-25 sierpnia 1979], red. Z. Konstantinovic, S.R Scher,

U. Weisstein, Innsbruck 1981 (cze$¢ IlI: Literature and Musie, s. 215-296).

447 Zob. The Bemheimer Report, 1993, w: Comparative Literature in theAge ofMulticulturalism,
red. Ch. Bernheimer, Baltimone/L.ondon 1995, s. 43 i n.
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ski45io czym nie zapomina Rafat Wegrzyniak, piszac oPartyturze ,,Dziadéw”Swi-
narskiego46), ani tez ,partytury literackiej” przy uzyciu materiatu jezykowego
(chociaz sprzeciwitby sie temu zapewne Roland Barthes). Ale istnieje sygnalizo-
wany w paru zblizeniach fenomen dotyczacy m.in. fragmentéw notacji muzycznej
w utworach literackich, fragmentéw w zamierzeniu autorskim ujawnionych badz
utajnionych. Jezeli postuzy¢ sie przy tej okazji zupetnie innym jezykiem, greckiej
filozofii, i potraktowaé¢ dzieto muzyczne w kategoriach idei (eidos), a zapis kon-
kretnej kompozycji w formie partytury uznac¢ za kopie (eidolon), to reminiscencje
partytury w tekscie literackim rozumie¢ nalezatoby jako - kopie kopii (phanta-
sma). Rozproszone w literaturze partytury zostajg w istocie specyficznie zdekon-
struowane, w pewnej mierze zatracajg pierwotng posta¢ oraz pierwotny charakter
muzycznego funkcjonowania, a wobec tego okazujg sie partyturami literackimi.
W konsekwencji, nie interesujg juz ani muzyka, ani muzykologa, natomiast jako
swoiste interteksty stajg sie przedmiotem badan muzyczno-literackich, $cislej: ba-
dan z zakresu komparatystyki interdyscyplinarnej.

431Z. Raszewski Partytura teatralna, ,,Pamietnik Teatralny” 1958 z. 3-4, s. 380-412.
Por. J.L. Styan Partytura dramatu, przel. K. Karkowski, ,,Pamietnik Literacki” 1976 z. 3,
s. 209-249.

46/ R. Wegrzyniak Partytura ,,Dziadéw” Swinarskiego, ,,Dialog” 1999 nr 8, s. 159-166.
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