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Izabela Poniatowska

,,PIcig opetani, gebg spetani”. Tabu

w powiesci popularnej na przykiadzie powiesci
Tadeusza Dotegi-Mostowicza (Bracia Dalcz i S-ka)
I Witolda Gombrowicza (Opetani)

owie$¢ Bracia Dalcz i S-kalnalezy do mniej znanych tekstéw Tadeusza Dotegi-
P Mostowicza. Fabuta koncentruje sie na dwoch watkach: rodzacego sie uczucia
Pawta i Krystyny, zmuszonej do zycia w meskim przebraniu, jako Krzysztof, oraz na
opisie malwersacji finansowych Pawta Dalcza.

Zgodnie z poetyka tekstu popularnego, ktory bardzo chetnie uzywa przesady?2
Krystynie udaje sie ukrywaé swojg prawdziwg tozsamos$é przez dwadziescia siedem
lat, a Pawet (reprezentujacy w powiesci typ ,,samca”), oszukujac i podrabiajgc podpisy
swojego niezyjacego ojca, zaktada dziesigtki firm na catym Swiecie i obraca miliardo-
wym majatkiem. Bracia Dalcz i S-ka to jeden z tych utworéw Mostowicza, w ktérych,
jak stwierdza Piotr Sliwiniski, autor Kiwonéw ,,wznosit akcje na wyzyny pomystowosci
i nieprawdopodobienstwa”3 zdecydowanie mniej udany od Kariery Nikodema Dyzmy.
W zwigzku z niewielkim oddzwiekiem, jaki Bracia Dalcz... wzbudzili wéréd czytel-
nikow i krytyki, powies¢ z 1933 r. bytaby po prostu jedng z szeregu mniej znanych
w dorobku Dotegi-Mostowicza. Uznatamjednak, Zzejest godna przypomnienia: na
przyktadzie tego tekstu bowiem doskonale wida¢ (wtasnie z powodu wyzej wspomnia-
nego nieprawdopodobienstwa, wyjaskrawiajgcego prezentowang tematyke), jak istotne

1 Wszystkie cytaty z powiesci podaje za: T. Dotega-Mostowicz, Bracia Dalcz i S-ka, Warszawa 1937.
Cytaty oznaczam nastepujgco: numer tomu cyfrg rzymska, numer strony cyfra arabska.

2 Zob.J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, ttum. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 118.

3 E Sliwinski, TadeuszDotega-Mostowicz, Poznar 1994, s. 35.
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dla konstrukcji powiesci popularnej sg kategorie, ktére na pierwszy rzut oka trudno
bra¢ pod uwage w badaniach literackich. Takg kategorig jest w Braciach Dalcz... tabu,
ktéremu poswigcony jest niniejszy tekst.

Jak (i po co) bada¢ tabu w powiesci popularne;j?

Tabu jest zakazem kulturowym, nie estetycznym, co sprawia, ze jego uzytecznosé
w badaniach literackich moze wydawac si¢ watpliwa. Niemniej jednak, warto podjac
ryzyko czytania tekstu przez pryzmat tabu — nie tylko ze wzgledu na pojawiajace si¢
juz od lat glosy o kulturowym zwrocie w teorii literatury (to rzecz znana i chyba wia-
Sciwie dzi$§ bezsporna), ale takze ze wzgledu na to, ze kategoria ta wchodzi do literatury
w zwigzku z tym, co ukryte, ale zarazem — zwigzane z szeroko pojetym doswiadczeniem
spolecznym. Tabu to zarazem dyskurs i do§wiadczenie®. ,Literatura, by zaryzykowac naj-
ogolniejsze sformulowanie, daje si¢ dzi§ okresli¢ jedynie jako zinstytucjonalizowana
sztuka wypowiadania ludzkiego doswiadczenia rzeczywistosci — w calym jego
zréznicowaniu i specyfice” — konstatuje Ryszard Nycz®. Wartos¢ literatury popularne;
tkwi przede wszystkim w tym, ze stara si¢ méwié o tym, co ogélne, nie tylko artykulo-
wad, ale takze uniwersalizowaé wyzej wspomniane ludzkie do§wiadczenie rzeczywistosci
(to, ze zwykle czyni to z pobudek ekonomicznych czy tez komercyjnych, ma w tym
wypadku znikome znaczenie). ,Masowa produkcja miernoty moze by¢ interesujaca, nie
jako taka, lecz jako material [wyrdzn. I. P] do wnioskéw o przemianach, zachodza-
cych w chaosie gingcej i rodzacej si¢ zarazem kultury” — stwierdzal Stefan Kolaczkowski
w ,Roczniku Literackim za rok 1933” (a wigc w roku ukazania si¢ Braci Dalcz..., ktérzy

tez pojawiajg si¢ w tej publikacji). Krytyk pisze wiec o przydatnosci ,tej trzeciej™

jako
zapisu doswiadczenia — i jednoczesnie, de facto o uzytecznosci wlasnie kategorii kulturo-
wych do badari ,tej trzeciej”. Zas cytowany wyzej Ryszard Nycz przypomina, ze ,,punk-
tem wyjécia kazdej [dotychczasowej formuly profesjonalnej wiedzy literaturoznawcze;j
— dop. 1. P] bylo zdiagnozowanie poznania potocznego czy przedteoretycznego jako
naznaczonego nieuchronnie deformujacym wplywem warunkéw poznania na jego re-
zultaty””. Tymczasem w odniesieniu do tekstu popularnego poznanie potoczne czgsto

okazuje si¢ najwlasciwszym kluczem interpretacyjnym — nie deformuije, lecz wyjasnia®.

4 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm, w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy,

red. M.P Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 33.

5 Ibidem, s. 33.

¢ To chwytliwe okreslenie literatury popularnej zostalo zaproponowane przez Anne Martuszewska
w ksiazce , Ta trzecia” (A. Martuszewska, , Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdarisk 1997).

7 R.Nycz, op. cit., s 27.

& Potocznodci jako kategorii semantyczno-kulturowej przypisuje si¢ szereg istotnych wartosci stylo-
wych, tj. antropocentryzm, u podloza stylu potocznego stoja elementarne, codzienne, egzystencjalne
doswiadczenia tzw prostego czlowieka i jego zachowari, empiryzm w widzeniu $wiata, racjonalnosé
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Z tego powodu whasnie przydatnos¢ kategorii tabu w badaniach literackich, jako zwig-
zanej z pewng okreslong wspélnots, bylaby bezsporna gléwnie w stosunku do literatury
popularne;j.

Po pierwsze, swiadomos¢ istnienia i przelamywanie tabu jest niewatpliwie jed-
nym z najczesciej eksplorowanych tematéw rozrywkowej literatury popularnej’, ktdra
daleka jest od wszelkich dydaktycznych zapedéw. To narzedzie o tyle wazne, ze od-
bidr tekstu popularnego (z poziomu czytelnika) ma charakter gléwnie mimetyczny':
w zwigzku z tym, dany tekst zwykle bywa odnoszony do rzeczywistego Swiata wartosci
czytajacego. Dzigki poruszaniu tematéw tabu tekst popularny ma szans¢ — niewazne,
czy w sposGb pozytywny, czy negatywny — wstrzasnaé odbiores.

Po drugie, nie sposéb nie wspomniec o odczytywaniu przelamywania tabu jako od-
stanianiu tego, co ukryte. Badanie tego zjawiska w literaturze popularnej mogloby wyda-
wac sie plodne zwlaszcza dla wszelkich ,dyskurséw glebi”, jak badania z kregu gender czy
psychoanalizy. Co zreszty juz si¢ czyni, chociazby przy pisaniu o wspélczesnych krymi-
nalach®. Rzecz w tym, ze tego typu odczytania przesuwajg akcenty w interpretacji tekstu
popularnego z jego powierzchni wlasnie na to, co — §wiadomie lub nie§wiadomie — zo-
stalo zamaskowane przez autora. A to pozbawia tekst popularny jego meritum, ktérym jest
wiasnie waznos¢ tejze powierzchni. Co wigcej, wszelkie strategie podejrzeri, demaskujac
to, co ukryte, jednoczesnie zacierajg istot¢ tego typu tekstu, polegajaca na grze na zmy-
slach czytelniczych, odwolywaniu si¢ do sfery emocji, nie do rozumu. Niemniej jednak,
tworczo$¢ Tadeusza Dolegi-Mostowicza, ktérej sprobuje przyjrzed si¢ blizej, zdaje si¢
kusi¢ badacza do wykorzystywania zwlaszcza kategorii gender — autor Znachora, mig-
dzy innymi whasnie w Braciach Dalcz i Sp—ce oraz ‘Tizeciej plci pokazuje zwigzki miedzy

szdroworozsadkowa”, réwnoczesne operowanie roznymi kodami (werbalnym i pozawerbalnym),
preferencja dla wspélnotowego widzenia $wiata, utylitarny, praktyczno—zyciowy punkt widzenia
i oceniania rzeczywistoéci pod katem potrzeb konkretnego czlowieka, nastawienie na porozumienie
integralne, na kontakt, na dialogowos$¢.” (M. Swiecicka, Moda na potocznosé w jezyku czasopism dla kobiet,
w: Moda jako problem lingwistyczny, red. K. Wojtczuk, Siedlce 2002, s. 54).

7 ,[...] istniala i istnieje — cze$ciej zla, niz dobra — rozrywkowa literatura relaksowa, stanowiaca
cze$¢ wspdlezesnej nam kultury masowej — powiesci awanturnicze, kowbojskie, sensacyjne, ze wy-
mienimy tylko takie nazwiska, jak Karol May, Edgar Wallace, A. Conan Doyle, Agata Christie i wiele
innych. W nurcie romansowym tego pi§miennictwa §wiatows klase reprezentowala Hedwig Cour-
ths—Mabhler. [...] Ich twérczo$¢, adresowana nie do najwybredniejszego odbiorcy, stanowi jednak czesé
literatury sensu stricto i nie ma przeciez nic wspdlnego z literaturg kramarsks czy brukows. Charakte-
rystyczna cechy tej twoérczosci jest i to, ze — niezaleznie od wszystkich slusznych czy niestusznych
zarzutéw, jakie by ja mogly spotka¢ — reprezentuje ona co najmniej poprawne rzemioslo literackie.
[...] Cala ta twérczo$C [...] jest jeszcze terenem naukowo niezbadanym.” (J. Dunin, Papierowy bandyta.
Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, E6d7 1974, s. 10-11).

0 Zob. A. Martuszewska, Prawda w powiesci, Gdarisk 2010, s. 168-169.

11 Zob. np. B. Limanowska, Mezczyzna, kidry pisat feministyczne kryminaly, cyt. za: http://genderstudies.
pl/index php/czytelnia/mezczyzna—ktory—pisal-feministyczne—kryminaly (stan z dnia: 14 czerwca
2012 1.).
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plcia, tozsamoscia, spoleczeristwem i ekonomis. (Jak stwierdza cytowany juz Piotr Sli-
wiriski: ,powiesci jego wehlaniajg pewng czes¢ pradow swiatopogladowych ostatnich lat
miedzywojnia: przekonanie o glebokim kryzysie epoki, aure katastroficzng, sceptycyzm
polityczny, mizoginizm itd.”"?). Nie mozna jednak zapominad, ze w przypadku badari
genderowych perspektywa etyczna, wykorzystywana przez wszystkie prawie kategorie na-
uki o literaturze, jest szczeg6lnie wyrazna®. Etycznos¢ jest zas zarazem tym, co moze
zaciemnic interpretacje tekstu popularnego’. Nie twierdzg¢ bynajmniej, ze nie da si¢ od-
nalez¢ wyrazistych systemoéw etycznych w sensacyjno-rozrywkowej odmianie literatury
popularnej (do ktérej zaliczam w tym wypadku takze popularne romanse); przeciwnie,
tabu bez etyki nie ma sensu. Aby tabu moglo si¢ pojawi¢, musi ona istnie¢ albo w obre-
bie §wiata powiesciowego, albo w §wiecie czytelnika projektowanego przez tekst. Rzecz
w tym, ze bezrefleksyjne wykorzystywanie badari genderowych (jak zreszty jakikolwiek
innych sposobéw interpretacii, stosowanych wylacznie na zasadzie matrycy, ktéra — od-
powiednio ,przylozona” do tekstu — daje z géry spodziewany rezultat) moze by¢ nie-
bezpieczne dla badacza i szkodzi¢ odczytaniu. Inaczej méwiac, tabu nie powinno staé si¢
udzialem badacza. Wykorzystanie tej kategorii dobrze pokazuije, jak opresyjna jest wiara
w moc ,szkietka i oka” — a sfera emocji, paradoksalnie, moze si¢ sta¢ polem znacznie
goretszych dyskusji, niz to, co logiczne, rozumowe, uporzadkowane.

Po czwarte, tabu jest kategorig o tyle adekwatng dla badania literatury popular-
nej, ze, jak stwierdza anonimowy autor artykulu z 1910 r., poswigconego tej kwestii,
saczkolwiek ludzkos¢ wyrosta z czci nietykalnych fetyszéw, nietykalnych toteméw,
nietykalnych batwanéw, mimo to zachowuje zasade Swietnosci nieumotywowanej”.
Zauwazy¢ nalezy, ze na zasadzie Swietnosci nieumotywowanej” w tekscie popular-
nym czgsto jest konstruowana aksjologia; *°. Zauwazy¢ nalezy, ze na zasadzie ,$wiet-
nosci nieumotywowanej” w tekscie popularnym czesto jest konstruowana aksjologia;
wystarczy wspomnieé Tredowatq Heleny Mniszkéwny, ktorej bohateréw rozdzielity
przeszkody juz w czasach, kiedy powies¢ si¢ ukazala, dos¢ watle; nierzadko to whasnie

2 P Sliwiriski, op. cit., s. 37.

1 Zob. A. Lebkowska, Gender, w: Kulturowa teoria literatury..., op. cit., s. 368.

¥ W przypadku analizowanej tu powiesci jest to o tyle latwiejsze, ze Bracia Dalcz i S—ka owych war-
tosci sg pozbawieni: ,Mozna tematem powiesci uczyni¢ zbrodnie, lajdactwo, galgaristwo, ale powies¢
musi wiedzie¢, ze to jest zbrodnia, lotrostwo, galgaristwo. Poza kazaniem, powiesciopisarz ma sto,
jesli nie tysiac sposobéw uwydatnienia tego. [...] Polarny klimat moralny utworéw p. Mostowicza nie
zna ani cierpienia sumier, ani psychologii zla. Przestepczo$¢ osobnika przyjmuje sie tu jedynie za od-
skocznie beletrystyczna. [...] dlatego w jego ksiazkach tylu zawsze lotréw; jesli pokaranych — to tylko
niepowodzeniami finansowymi.” (A. Grzymala-Siedlecki, Kryminat na majéwee, ,Kurier Warszawski”
1933, nr 281, cyt. za: J. Rurawski, Tadeusz Dolgga—Mostowicz, Warszawa 1987, s. 175).

5 [b.a.], Stare i nowe tabu, ,Mysl Niepodlegla” 1910, nr 137, s. 770.

¢ Zob. A. Pochtédka, Dlaczego , Tredowata” byta tredowata? O obcosci (w) powiesci Heleny Muiszkéwny, za:
http://www badanialiterackie.pl/obcy/035-042_Pochlodka.pdf (stan z dnia 14 czerwca 2012 r.).
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niezrozumialy dla czytelnika system etyczny w Swiecie przedstawionym ,tej trzeciej”
powoduje, ze tekst popularny przestaje by¢ przekazem realistycznym. Warto dodad,
ze tabu w tekscie popularnym, opartym na wyzej wspomnianym niezrozumiatym dla
czytelnika systemie aksjologicznym, moze by¢ takze tworzone przez plotke. Dlatego
uczucie wstydu pojawia si¢ u bohateréw dopiero wtedy, gdy ich otoczenie domysli
si¢ przelamania tabu. Stad, bohater powiesci popularnej, w ktérej jednym z motoréw
rozwoju akcji jest whasnie gra z tabu, nie moze by¢ sam. O tabu trzeba méwid, a jego
granica powinna by¢ wyraznie zaznaczona.

Po pigte, kategoria tabu pozwala w bardzo wielu wypadkach na zrekonstruowanie
mechanizméw tworzacych tekst popularny, co postaram si¢ udowodnié, odnoszac si¢
przede wszystkim do powiesci Bracia Dalcz i S—ka Tadeusza Dolegi-Mostowicza oraz,
na zasadzie kontekstu, do Opetanych Witolda Gombrowicza.

Na poczatku bylo... tabu

Utwory Dolegi-Mostowicza i Gombrowicza dzieli mniej wigcej szes¢ lat (1933
1 1939). Powies¢ popularna fascynowata autora Ferdydurke do tego stopnia, ze kilkakrot-
nie podejmowal proby jej napisania. I choé Opgtanych podobno sam Gombrowicz uwa-
zal za utwdr chybiony’, to, pomimo wszystkich wad tego tekstu, Swietnie odtworzyl
schematy, wedlug ktérych konstruowana byla wspélczesna mu 1 nieco wezesniejsza,
bo z przelomu wiekéw, powies¢ popularna. Fakt, ze tekst mégl by¢ postrzegany jako
nieudany, mozna zlozy¢ raczej na karb jego dlugosci (zupelnie inaczej odbierana jest
parodia Na ustach grzechu Magdaleny Samozwaniec, znacznie przeciez krétsza, a oparta
na tym samym koncepcie literackim): Opgtani ukazywali si¢ jako powies¢ w odcinkach,
parodia troch¢ niepostrzezenie zamienila si¢ w realizacje ,na serio”, jakby Gombro-
wicz chcial, czasami na sile, wykorzystaé wszystkie mozliwe chwyty ,tej trzeciej”, kt6-
rym, paradoksalnie, nie podolal jego indywidualizm pisarski. Nie jest dobra powiescia
popularng utwdr, w ktérym mieszajg si¢ rozmaite kategorie estetyczne, nie jest tekstem
popularnym taka literatura, gdzie pojawia si¢ groteska, tworzona w sposéb zamierzony,
niejako ,systemowy”. Stad niepowodzenie Opgtanych — panujaca w nich groza jest
raczej $mieszna niz straszna, za§ Gombrowicz, zmienia nazwisko gléwnego bohatera,
uniemozliwiajac jednoczesnie czytelnikowi oswojenie si¢ (czy tez identyfikacje) z nim.
Literatura popularna nie wyzyskuje swiadomie mozliwosci jezyka — a jesli to robi,
to nie jest juz literaturg popularng. Jesli istnieje jakie$ tabu ,tej trzeciej”, to z pewno-
$cig jest nim zakaz lekcewazenia odbiorcy, ktdry przejawia si¢ nie w konstruowaniu
absurdalnych nieraz fabul, ale — w wychodzeniu z raz przyjetej konwencji, w dez-
orientowaniu czytajacego. W Braciach Dalcz... zas, gdzie intryga milosna splata si¢ z in-

7" Zob. http://www.gombrowicz.net/Op—tani.html (stan z dnia 14 czerwca 2012+.).
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trygg ekonomiczng, jak zwykle u Dolegi-Mostowicza, kazdy z bohateréw skrywa jakis
sekret, nie ma podzialu na dobrych i zlych; tu odejscie od topiki charakterystyczne;j
dla literatury popularnej okazuje si¢ o tyle szczesliwe, iz powies¢ potrafi zaskoczyé
czytelnika (to spostrzezenie z pozycji zaréwno badacza, jak 1 odbiorcy), nie wychodzac
jednakze poza ramy tekstu ,dla mas”. Dopiero jednak czytanie tych dwéch powiesci
réwnolegle uswiadamia, jak silng 1 wazng kategorig w literaturze popularnej Dwudzie-
stolecia jest tabu, ktérego przelamywanie to zdecydowanie co$ wigcej niz tylko §miale
ukazywanie scen erotycznych i1 probleméw ludzkiej cielesnosci.

Przelamanie tabu w obu tekstach dokonuje si¢ po ujawnieniu sekretnej tozsamosci,
a jego symbolem jest zmiana imienia. Tak dzieje 1 w Braciach Dalcz... (autor zaskakuje
czytelnika juz w tytule, gdyz nie moze byé mowy o ,braterstwie” migdzy bohaterami),
gdzie Krzysztof staje si¢ Krystyna, i w Opetanych (gléwny bohater, Waszczuk, staje si¢
Leszczukiem — rzekomo dlatego, ze autor Ferdydurke odkryt istnienie rzeczywistego
Whaszczuka, trenera tenisowego). Zmiana imienia jest zwigzana z pozbyciem si¢ wsty-
du; bohater zaczyna zycie z ,czystg kartg” —1 jest to realizacja odmienna od, chociazby,
bohatera Tajemnic Paryza Eugeniusza Sue, ktéry ukrywa swojg prawdziwg tozsamosc,
a jego losy determinowane s3 niemal wylgcznie przez dawne tajemnice; mistyfikacja
paradoksalnie sprawia, ze nie da si¢ uciec od przesztosci, dopiero prawda (a zwlasz-
cza zgoda z samym sobg) wyzwala. Wstyd — co pokazuje analiza tekstu Dolegi-Mo-
stowicza — jest czyms, co wihasciwie w realiach powiesci popularnej nie wystepuje:
bohaterowie nie wstydzg si¢, lecz — co$ ukrywajz. To uczucie stanowi mechanizm
hamujacy rozwéj akcji w powiesci popularnej, z tego tez wzgledu jest to kategoria
zbedna w §wiecie ,tej trzeciej”: wstyd powstrzymuje bowiem bohateréw od dziala-
nia. Inaczej rzecz ma si¢ z tabu (ktérego wyrazem jest wyzej wspomniane ukrywanie
si¢ powiesciowych postaci): jego Swiadome przelamywanie stanowi sile napedows ak-
cji (a zwlaszcza watku milosno—erotycznego) w tekstach popularnych. Istnienie tabu
w zakresie tozsamosci, ktdrego ofiarg pada Krystyna, zmuszona ukrywac swoja kobie-
co$é, w powiesci popularnej Dwudziestolecia moze by¢ réwniez uznane za echo weze-
snomodernistycznego zapisu rozpadéw ,,ja”*®. W tym kontekscie warto badaé literature
popularng za pomocy narzedzi antropologicznych takze dlatego, ze przelamywanie
tabu to w gruncie rzeczy docieranie do samego siebie — tak jest z poszukiwaniem toz-
samosci przez Krystyne, ale 1 ze zwigzkami Mai i Leszczuka, panny Opolskiej z panem
Gléwniakiem u Kazimierza Tetmajera; wszystkie te relacje to w gruncie rzeczy powie-
lenie schematu znanego z Tredowatej; tabu moze by¢ atrakcyjne czytelniczo, jesli nie
budzi niesmaku. Powies¢ popularna czesto ukrywa si¢ za maskami tego, co wysokie,
transponujac jednak doznania psychiczne w rozterki cielesne, tatwiejsze do zrozumie-
nia dla przecigtnego czytelnika — wida¢ to doskonale zwlaszcza w §mialtym traktowa-

8 Zob. A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, w: Kulturowa teoria literatury..., op. cit., s. 228.
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niu spraw erotyki, ktére takze jest lamaniem tabu. Paradoks tekstu popularnego polega
wiasnie na tym, ze z jednej strony jest on pisany tak, by uwzgledniaé przyzwyczaje-
nia odbiorcy, z drugiej, bulwersujac czy wrecz zniesmaczajac, otwiera mu oczy na to,
co dotychezas znajdowalo si¢ poza horyzontem oczekiwani czytelnika wobec tekstu®.
Literatura popularna, dzialajagc w sojuszu ze zdrowym rozsgdkiem, pokazuje, ze nie
wolno si¢ wstydzi¢ tego, co naturalne; ,ta trzecia” jest nie tylko twdrczoscig na miare
czlowieka, ale takze w imieniu czlowieczeristwa, zgodnie z zasads, ze nic, co ludzkie,
nie jest bohaterom obce.

E.amanie tabu — czyli o rodzeniu si¢ dwudziestowiecznego
tekstu popularnego

W przeciwieristwie do polskiej powiesci popularnej drugiej potowy XIX wieku, teksty
popularne w Dwudziestoleciu chetnie pozbywajg sie bagazu dydaktycznego na rzecz
fabuly typowo rozrywkowej: romansowej lub sensacyjnej®. Kategoria tabu w litera-
turze z jednej strony dokumentuje to przejscie (erotyzm wkracza do powiesci, ktdre,
jak teksty Dotegi—Mostowicza albo Pawta Staski, s3 nastgpcami utworéw Mniszkéwny
czy Alfreda Konara), z drugiej — pokazuje, jak wiele zawdzigcza powies¢ popularna
gatunkom tradycyjnie zwigzanym z ,t3 trzecig”, na przyklad powiesci gotyckiej. ,, Tekst
gotycki 1 modernistyczny s3 polgczone fascynacjs, by tak rzec, potencjalng erozja mo-
ralnej wartosci 1 form, jakie moze przybraé¢ amoralno$¢” — stwierdza jeden z autoréw
zbioru Gothic Modernism™'. Powie$¢ popularna Dwudziestolecia takze fascynuje sie przekra-
czaniem granic, tym, co amoralne, jakby w opozycji do tekstéw z drugiej polowy XIX wie-
ku, ktére najchetniej korzystaly przynajmniej na gruncie polskim, z klisz wypracowanych
przez powieS¢ wysokoartystyczng oraz tendencyjng. W powiesci gotyckiej przestrzed jest
wyrazem wewnetrznych lekéw czlowieka, w analizowanych tekstach — podobnie. Istnienie
tabu symbolizuja miejsca, do ktérych bohaterowie nie mogg wchodzié. U Gombrowi-
cza jest to zamkowa kuchnia, z widmem ,nawiedzonego” recznika, w Braciach Dalcz...
za§ — gabinet Pawla, w ktérym zalatwia on swoje nielegalne interesy. U Dolegi-Mo-
stowicza fabryka staje si¢ odpowiednikiem gotyckiego zamku, do ktérego przybywa
rycerz—Pawel 1 w ktérym uwigziona jest Krystyna—krélewna. Réznica jednak jest taka,
ze W Braciach Dalcz... rycerz nie ma czystych zamiaréw, a krélewna potrafi zaklaé jak
szewc — $wiat sensacyjnej powiesci popularnej jest bajkg # rebours. ,Wedtug kobiet

9 Zob. R. Handke, Kategoria horyzontu oczekiwari odbiorcy a wartosciowanie dziel literackich, w: Problemy
odbioru i odbiorcy, red. T. Bujnicki, J. Slawiriski, Wroclaw 1977, s. 96.

2 Zob. T. Zabski, haslo Literatura popularna, w: Slownik literatury popularnej..., op. cit., s. 310-316.

2 “Gothic text and modernist text are foined, that is to say, by their fascination with the potential erosion of moral
value, and with the forms that amorality can take” A. Smith, J. Wallace, wstep do: Gothic Modernism, ed. idem,
Houndsmill-Basingstoke—-Hampshire-Nowy Jork 2001, s. 3.
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ze Smithon, idealny romans to taki, w ktérym inteligentna i niezalezna kobieta z po-
czuciem humoru, po okresie podejrzeri i nieufnosci, a takze okrutnego traktowania
1 przemocy, zostaje obdarzona miloscig inteligentnego, czulego i milego mezczyzny,
w ich zwigzku przeobrazajacego si¢ z emocjonalnego analfabety w kogos, kto potrafi
troszczy¢ si¢ o nig i dogadzad jej w sposdb, jakiego tradycyjnie oczekujemy od ko-
biety wobec mezczyzny”* — pisze o badaniach wspélczesnego romansu John Storey:.
W analizowanych tu powiesciach pojawiajg si¢ takze postaci, bedace gwarantem ladu
moralnego — w Opgtanych jest to uczony, Skoliriski, u Dolegi-Mostowicza — uczciwy
1 szczerze kochajacy Marig, cho¢ nudny inzynier Ottman; to wlasnie Skoliriski 1 Ott-
man nie dopuszczaja do catkowitego zaniknigcia tabu — ich obecnos¢ staje si¢ gwaran-
Cja, ze tabu istnieje w tekscie niezaleznie od odbiorcy. Paradoksalnie, nie mogga przez to
by¢ uznani za Heroséw, bo s3 zbyt przewidywalni, za malo fascynujacy.

Poza tabu przestrzennym, pojawia si¢ w Braciach Dalcz... przede wszystkim tabu
plci: jest to podstawowy sposéb Dolegi-Mostowicza na ,uwiedzenie” czytelnika —
oto dostajemy bohaterke/ bohatera niejednoznaczng, samotng w thumie, nieszczeslivg
w intrygujacy sposéb (nie grozi jej bieda, ma rodzing, nie padla ofiarg przemocy, a jed-
nak jej zycie wydaje si¢ zlamane), co pozwala odbiorcy uwierzyé, ze powies¢ autora
Trzeciej plci to co§ wigcej, niz zwykle ,czytadlo” — podobnie jak w przypadku Ka-
riery Nikodema Dyzmy, mamy tu do czynienia z ukazaniem kryzysu wartosci®: jego
symbol stanowi figura ,$wiata na opak” (kobieta staje si¢ mezczyzng, parweniusz —
bogaczem). Krystyna stoi na progu swiatéw, jednoczesnie powielajac schemat Joanny
D’Arc — dziewczyny przebranej za chlopca, dziewczyny-hajduczka. Tabu wytwarza
w tym przypadku nie natura, lecz ekonomia, zaprzeczeniu ulega naturalny porzadek
Swiata. ,Nowoczesno$¢ to kultura ryzyka” — stwierdza Anthony Giddens®. ,Kuszac
mozliwosciami emancypacji, nowoczesne instytucje kreujg jednoczesnie mechanizmy
tlumienia wlasnego «ja», a nie samorealizacji” — pisze dalej autor Przemian intymno-
$ei®. Krystyna na pozdr jest czlowiekiem nowoczesnym, konstruujacym swoje cialo
tak, by dopasowac je do stylu zycia, jaki zostal jej narzucony* — jakby udowadniajac,
ze plec to kwestia wyboru. Dopiero jednak w chwili, kiedy decyduje si¢ na zycie z Paw-
lem 1 rezygnuje ze swojej dotychczasowej egzystencji, powraca do natury, to znaczy

2 1. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, ttum. i red. J. Barariski, Krakéw
2003, s. 50.

23 Zob. P Sliwiriski, op. cit., s. 71.

2 A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitosé i erotyzm we wspélczesnych spoleczeristwach, thum.
A. Szulzycka, Warszawa 2006, s. 6.

2 Ibidem, s. 10.

% Cialo w coraz mniejszym stopniu funkcjonuje poza samozwrotna logika systeméw nowoczesno-
§ci, jako zewnetrzne i «dane», a w coraz wigkszym stopniu samo jest refleksyjnie mobilizowane. [...]
Istnieje tu integralny zwiazek miedzy rozwojem cielesnym a stylem zycia, ktéry przejawia si¢ na przy-
ktad w poddawaniu ciala specyficznym rezimom.” (Ibidem, s. 12).
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do bycia kobiets, poza wszystkimi innymi rolami, jakie do tej pory przyszlo jej graé
(analogicznie, Pawel staje si¢ ,tylko” mezczyzng); tym samym, bohaterowie dajg do-
wdd na to, ze  kultura ryzyka” czasem, paradoksalnie, laczy si¢ z porzuceniem tego, co
nowoczesne, na rzecz podazania za naturg czlowieka.

Warto zwrécié uwage na fakt, ze tekst popularny, w ktérym silng rol¢ odgrywa po-
jecie tabu (tekst skandaliczny), jest tak skonstruowany; by po ztamaniu zakazu kulturo-
wego uczyni€ je w pewien sposéb naturalnym, co zapewnié ma identyfikacje czytelnika
z bohaterami. Dlatego tez, po pierwszym punkcie kulminacyjnym w powiesci (ktérym
jest whasnie przelamanie tabu) nastg¢puje w tekscie zacieranie wspomnienia o jego ist-
nieniu; z tego powodu niemal nie wspomina si¢ po pierwszej nocy Pawla i Krystyny,
ze s3 oni blisko spokrewnieni, a narrator ,zapomina”, ze Pawel Dalcz jest nieznajacym
litosci w interesach spekulantem.

Indywidualne poczucie bezsensu, o ktérym takze pisze Giddens¥, nie ma miejsca
w powiesci popularnej: domeng bohateréw, o czym juz wezesniej wspominano, jest
dzialanie. Krystyna przechodzi jakby ,odwrécong emancypacje” — od kultury wraca
do natury. Jako dziecko zostaje sprzedana nie me¢zowi, ale — majatkowi; w ten sposéb
powies¢ Dolegi-Mostowicza stanowi oskarzenie wobec spoleczeristwa kapitalistyczne-
go. To pokazuje odrebnosé powiesci popularnej Dwudziestolecia od jej poprzedniczek
z przelomu wiekéw®, w ktoérych dziewczyna bardzo czg¢sto znajdowala szczescie (lub
przynajmniej zadowolenie) w zaaranzowanym dla niej zwigzku.

Przekraczanie moralnych granic to burzenie spolecznego porzadku, bowiem zaufa-
nie stanowi podstawe funkcjonowania nowoczesnego spoteczeristwa®. Dlatego tama-
nie tabu jest tak atrakcyjne w powiesci popularnej: to literacki ,owoc zakazany”. Wstep
do siggniecia po niego stanowi nowos¢, zmiana, ktéra zapowiada si¢ ekscytujaco (czy-
telnik patrzy na nig z punktu widzenia Marychny, ktéra mylnie kreowana jest poczat-
kowo na gléwng bohaterke): do fabryki przychodzi nowy dyrektor, Krzysztof Dalcz,
dziewczyna zostaje jego sekretarky — ze Zle skrywanymi ambicjami na kochanke. Ta-
kie zawigzanie akcji, spychajace fundamentalne dla Braci Dalcz... sprawy ekonomiczne
pozornie na drugi plan, sugeruje, ze mamy do czynienia z romansem, nie z powiescia
sensacyjng, jakg w istocie jest analizowany utwdér. Co wiecej, Dolega—Mostowicz zwo-
dzi czytelnika, pozwalajgc mu obserwowad, ze w jawny (oraz dos$¢ rozwlekly) spo-
s6b méwi sie o dolegliwosciach miesigcznych Marychny — 1 ze jest to naturalne dla
Krzysztofa — jakby to tabu, tak naprawde bardzo nieznaczace, bylo najistotniejsze.
Mgzczyzna nowoczesny, ktdry rozumie niedyspozycje kobiety, pozwalajac jej z tego

27 Ibidem, s. 13.

2 Na temat kwestii malzeristwa w powie$ciach popularnych pisze Jadwiga Zacharska, Kariery dziew-
czat z mieszczariskiego domu w literaturze drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku, w: Mieszczaristwo i miesz-
czatiskos¢ w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku, red. E. Thnatowicz, Warszawa 2000, s. 247-263.
2 Zob. A. Giddens, op. cit., s. 28.
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powodu opuscié dwa dni w pracy, okazuje si¢ jednak utudy. Dol¢ga—Mostowicz prze-
wrotnie sugeruje, ze malzeristwo Krzysztofa (ktérego prawdziwe] tozsamosci czytelnik
na poczatku si¢ nie domysla) z Marychng takze byloby przelamaniem tabu: jej ojczym
uwaza, ze milionerzy nie zenig si¢ z takimi jak ona — biednymi, prostymi dziewczeta-
mi — jest to wigc bajka o Kopciuszku na opak, bo tak naprawde — ksigze okazuje si¢
ksi¢zniczks, a Kopciuszek, gdy pozna prawde, nie zechce jej poslubié. Krzysztof bardzo
wyraznie 1 w sposéb zmystowy kocha si¢ w Marychnie — i w tym takze jest postacig
z pogranicza, ktérej chyba latwiej przelamac tabu; to ,on” wychodzi z inicjatywa, ,on”
ja catuje; Bracia Dalez... to dwie rézne historie milosne — jakby dwie strony Krzysztofa
1 dwie strony powiesci — opowies¢ o pieknej milosci 1 o milosci grzesznej. Marychna
uwaza, ze w pocatunkach Krzysztofa jest co$ grzesznego i rozpustnego, ,miedzy pra-
gnieniem i odraza, ogarnial j3 przemozny wstyd” (I, 47) — jakby jej zmysty wezesniej
rozum niz czuly jego innos$¢. Do romansu wkracza jednak szybko ekonomia: Wilhelm
Dalcz — glowa rodu, uwazany za czlowieka sukcesu, wiesza si¢, zrywajac z tradycja
firmy przechodzjcej z pokolenia na pokolenia w spos6b naturalny — to znéw odwrd-
cenie motywu znanego z powiesci drugiej polowy XIX wieku, gdzie przedsigbiorca,
zalozyciel firmy, mial stanowi¢ wzoér dla swoich spadkobiercéw. Przekroczeniem ho-
ryzontu oczekiwan czytelnika jest takze fakt, ze samobéjstwo Wilhelma paradoksalnie
jest ratunkiem dla Pawla, ktéry oszustwem uzurpuje sobie prawo do firmy, obarczajac
niezyjacego ojca zarzutami zrobienia dtugéw.

Bracia Dalcz i S-ka: tabu ,,trzeciej plci”

W pojeciu Mostowicza ple¢ zawsze ostatecznie zwycigza. Dowodzi tego
lektura innej jego powiesci pt. Bracia Dalcz i S—ka (1933). Krzysztof vel
Krystyna Dalcz, istota przez los 1 rodzicéw gleboko skrzywdzona, z przy-
czyn spadkowych wychowana na mezczyzng, odradza si¢ jako kobieta
dosy¢ szybko 1 bez przesadnych powiklari. Porazona seksapilem emanu-
jacym od jej kuzyna, Pawla Dalcza, obojetnieje na to, ze Pawel stusznie
uchodzi za aferzyste i awanturnika na Swiatows skale®

— tak streszcza analizowang tu powies¢ Piotr Sliwiriski. Jednym z podstawowych
probleméw prozy Dolegi—-Mostowicza jest zagadnienie emancypacji kobiet. Byl to,
rzecz jasna, w Dwudziestoleciu temat modny, nic wigc dziwnego, ze literatura popu-
larna tak chetnie go wyzyskiwala. To wlasnie na przykladzie zagadnienia emancypacji
widad, iz autorzy powiesci popularnej postawili przed sobg ambitne zadanie: opisaé

% P Sliwiriski, op. cit., s. 100-101.
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doswiadczenie rodzenia si¢ utopijnego przeciez projektu ,nowej kobiety” (taka w lite-
raturze wysokiej byta chociazby Zuta Mlodziakéwna).

Jest to swiadoma swoich praw i celéw, wyksztalcona, laczaca zalety umy-
stu z subtelnoscig uczué, $miatos¢ poczynari z wdzigkiem zdrowego cia-
la, a zdolnos¢ do pracy z kulturg duchows, jest to nowa, trzecia ple¢,
przed ktdra otworzyla si¢ szeroka przesztos¢. I nic juz nie zdola ujarzmié
wyzwolonej kobiety, czlowieka moze nawet pelniejszej wartosci, niz go
zdolal wytworzy¢é mezczyzna, ktoéry wreszcie sam musial ze wstydem
otworzy¢ drzwi od gineceum, by trzecia ple¢ mogla stangé do reformy
naszej nieszczesnej cywilizacji — stwierdza jeden z bohateréw Trzecief

phei.

Artykulacja tego doswiadczenia jest réwniez przekroczeniem pewnego tabu, zwigza-
nego z tradycyjnym podzialem rél spolecznych. Mezczyzni u Dolegi-Mostowicza to
istoty stabe, nieudolne, odrazajace; widac to zwlaszcza w powiesci Tizecia pteé, gdzie nie
ma ani jednego bohatera, ktory sprostalby wymaganiom tytulowej ,trzeciej plci”.

I dzisiejsza kobieta nie powstala z niczego, tylko wihasnie z pragnieri
mezczyzny, Swiadomych czy podswiadomych to juz wszystko jedno.
Chcieliscie, by byta inteligentna, wyksztalcona, samodzielna, by byta in-
dywidualna, by wam jej zazdroszczono, byscie mogli w niej podziwiaé to,
co uwazacie za wlasne dodatnie strony — czytamy w tym samym tekscie®.

O talentach Krystyny czytelnik dowiaduje si¢ juz na poczatku, gdy jeszcze jest ona
Krzysztofem: chlopaka uwazano za bardzo zdolnego inzyniera, w przeciwieristwie do
nieudacznika Zdzistawa, prawowitego dziedzica fabryki Dalczéw (I, 91), co nie znaczy,
ze nie unosit si¢ nad nim nimb tajemnicy (,On w ogéle jest jakis§ dziwny” — stwierdza
kuzyn Krzysztofa, nikt jednak nie umie okresli¢, na czym ta innos¢ polega, bo nie mie-
$ci si¢ ona w pojeciu innosci tego swiata; I, 91). Krystyna/ Krzysztof jest jednoczesnie
»~now3y” kobietg oraz ,dawnym” mezczyzng — wytworem nowych czaséw, w ktérych
pienigdze decydujg o ludzkim ciele 1 duszy.

1 T. Dolega—Mostowicz, Trzecia ple¢, Nowy Jork 1946, s. 105.
% Ibidem, s. 151-152.
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Moda a wstyd

Aleksandra Kunce przypomina o zwigzkach wstydu z pojeciem tozsamosci®. Jesli
traktowac to uczucie wlasnie jako jedng z kategorii konstytuujacych tozsamosd, to jego
istnienie lub zanik mogg by¢ jednym ze $wiadectw zmiany paradygmatu:

Wazne jest bowiem to, ze postmodernistyczno$¢ tozsamosci zawsze
wskazuje na niestalosci, peknigcia, nieczytelnosci, zmiennosé jako sity
sprawcze. W tym sensie laczy si¢ z oslabieniem, powierzchniowym uje-
ciem tego, co stanowito tkanke modernistyczng [...] Sita [modernistycz-
nej podmiotowosci — dop. 1. K.] zostaje [...] wyprowadzona zaréwno
z obecnego Ja (obojetnie, czy obecnosé przychodzi w uznaniu prymar-
nej stalosci poznawczej, zachowaniowej czy etycznej), jak 1 z kontekstu-
alnych odniesieri kulturowych®.

W moim pojeciu, jednym z takich kontekstualnych odniesieri byloby wiasnie po-
jecie tabu.

Wstyd wydaje si¢ naprowadzac nie tyle na Ja, ile jedynie na granice mig-
dzy normami kulturowymi, powszechnymi prawidlami a uzgodniong
aspektowoscig Ja kulturowego. [...] Wstyd pozwala umiesci¢ jednostke
w kulturowych dzialaniach, kontroluje ja, zapewnia wizerunek dobre-
go sfunkcjonalizowanego spolecznie Ja, ale nie pewnosciowego i nie ra-
cjonalnego Ja. Wstyd naprowadza na nieustanny niepokéj o wizerunek,
o odbiér spoteczny™.

Wstyd pozostaje po stronie tego, co zbiorowe. Ciagla zmiana nie sprzyja wstydowi,
ktéry odnosi sie do tego, kim bylem, nie kim jestem teraz.

Wstyd jest obecny w kulturze, doznawany w momencie przekraczania
granic mentalnych 1 zachowaniowych, ale nie wydaje si¢ stanowi¢ sku-
tecznego narzedzia porzadkujacego wspélczesnemu czlowiekowi $wiat.
Nie rozgranicza trwale obszaréw wstydu 1 bezwstydu, nie pigtnuje, nie
oswaja moralnosci, ale jedynie zostaje doraZnie uzyty, jednak bez stabil-

% A. Kunce, Tozsamosé w kontekscie honoru, wstydu i godnosci, w: Wstyd w kulturze. Kolokwia polsko—biato-
ruskie, t. IT, red. E. Kosowska, G. Kurylenko, A. Gomdla, Katowice 2008, s. 198.

% Ibidem, s. 199.

3 Ibidem, s. 205.
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nych efektow. To taka obecnos¢ w kulturze, ale pozbawiona uprawnieri
legitymizujacych naszg tozsamos¢é™.

Wstyd jest kategorig wazng w literaturze popularnej ze wzgledu na to, ze — pa-
radoksalnie — jest pojeciem zanikajgcym, takze dlatego, iz tradycyjnie za bardziej
wstydliwe uznaje si¢ kobiety. Pozbywanie si¢ wstydu staje si¢ jednoczesnie sygnatem
zmiany kulturowej, dokumentowanej, ale 1 wprowadzanej przez literatur¢ popularna:
oto kobieta—bohaterka tekstu przynaleznego do ,tej trzeciej” to postac silna. Literatura
popularna pigtnuje stereotypy miedzy innymi przez wyostrzanie ich: Maja przegrywa
mecz z Leszczukiem, bo gradokladnie tak samo jak on. Polska ,ta trzecia” w wyda-
niu, jak pisal Janusz Dunin, powiesci rozrywkowej koncentrowala si¢ przede wszyst-
kim na swojej funkcji dydaktyczne;.

W Braciach Dalcz i S—ce oraz Opgtanych wstyd wigze si¢ z niepokojem erotycznym,
niepewng tozsamoscia plciows. Maja i Leszczuk, choé jedno jest kobieta, a drugie mez-
czyzng, s3 do siebie bardzo podobni, zadajg sobie w walce rany o zblizonej intensyw-
nosci — 1 to stanowi przyczyng ich niepokoju. Krystyne za$ niepokoi jej plciowosé
— narrator pokazuje (i pietnuje) fakt, ze dziewczyna z powodéw nie do korica umo-
tywowanych (by nie powiedzied, ze absurdalnych, bo przyczyny ekonomiczne, choé
prawdopodobne, nie wydajg si¢ przekonujace) zmuszona jest wyrzec si¢ na wiele lat
swojej prawdziwe]j natury, by potem napotkaé na ogromne trudnosci z ponownym za-
akceptowaniem samej siebie. Jako kobieta, Krystyna odkrywa mod¢: suknie, buty na
wysokim obcasie. Staje si¢ sobg poprzez ujednolicenie, przez sugesti¢, o ktérej autor
cytowanego juz artykulu Stare i nowe tabu pisze nastgpujjco:

Na powierzchni glowy ludzkiej znajduje si¢ mnéstwo niewidzialnych
guziczkéw elektrycznych; kto wie, jaki nacisnad, ten staje si¢ panem owe-
go czlowieka [...] Na owych guziczkach elektrycznych bardzo latwo
zmienia¢ napisy, ale bardzo trudno zmienia¢ idace od nich druty w glab

glowy®

— co w praktyce oznacza, ze reakcje ludzkie to pewien staly system zachowar, ktéry
bardzo trudno zmieni¢ lub ujarzmié. Krysia potrafila §wietnie odnaleZ¢ si¢ jako mez-
czyzna na zewnatrz, ale wystarczyla niewielka zacheta ze strony kochanego przez nig
czlowieka, by zatriumfowala w niej prawdziwa, kobieca natura. To réwniez jest swoiste
przelamanie tabu — polska literatura popularna zaréwno Dwudziestolecia, jak i dru-
giej potowy XIX wieku (nie mam tu na mysli powiesci zeszytowych) kreuje wzorzec

% Ibidem, s. 213.

57 Stare i nowe tabu..., op. cit., s. 4.
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czlowieka, ktdry jest czescig spoleczeristwa, 1 rzeczywistosci, w ktdrej nie ma miejsca
dla superbohateréw: w czasie, gdy w Europie odnoszy sukcesy ksigzki o Sherlocku
Holmesie 1 rodzi si¢ Tarzan, na ziemiach polskich idealem bohatera staje si¢ kto§ prze-
cietny, kto potrafi odnalez¢ si¢ wsréd wartosci waznych dla otaczajgcego go Swiata —
1 kto umie, jak bohaterowie Orzeszkowej, pokonaé siebie dla dobra ogdtu. Krystyna
z pewnoscig byla znacznie bardziej przydatna spoleczeristwu jako inzynier Krzysztof
Dalcz niz jako kochanka bankruta Pawla Dalcza — ale Tadeusz Dolega—Mostowicz
doskonale potrafil wezué si¢ w potrzeby odbiorcy literatury popularnej, o ktérym nie-
speha trzydziesci lat przed powstaniem Braci Dalcz... Ignacy Matuszewski pisal:

Szeroka masa jest réwnie czulg na pigkno, jak i przerafinowani dekadenci,
tylko inaczej sobie to pieckno wyobraza, na inne wrazenie reaguje. Bedzie
patrzala obojetnie, a nawet niech¢tnie na symboliczne tragedie Maeter-
lincka, ale za to melodramat ogrédkowy wzruszy ja do lez. Dlaczego? Bo
natury elementarne lakng wrazeri elementarnych, silnych, a zarazem wy-
powiedzianych w sposéb mozliwie prosty i, ze si¢ tak wyrazimy, dogma-
tyczny, bez psychologicznych zastrzezeri 1 nastrojowych dygresji®®.

Zakonczenie

Przyklad Braci Dalez i S—ki pokazuje, ze literatura popularna jest bardzo dobrym reje-
stratorem zmian, ktére wstrzasajq porzadkiem spolecznym w Dwudziestoleciu mig-
dzywojennym, zwlaszcza w zakresie redefinicji rél plciowych. Sam fakt, ze zagadnienia
znajdujace si¢ dotychczas w obrebie tego, co powinno pozostaé (zgodnie z definicja
tabu) niewypowiedziane, zostaja postawione w centrum tekstéw przeznaczonych dla
szerokiego grona czytelnikéw, pokazuje, jak bardzo pojecie tabu w kulturze ulega de-
waluacji: wypowiedziane, zinterpretowane, a wreszcie — oswojone, przestaje by¢ tabu.
Tabu w powiesci Dolegi-Mostowicza jest przelamywane tylko pozornie, co doskonale
widaé w rozwigzaniu watkéw erotycznych: Pawel Dalcz, nie znajac poczatkowo plci
Krzysztofa, podejrzewa si¢ o sktonnosci homoseksualne, Marychna, kochanka Pawla
1 ukochana Krzysztofa, zostaje whasciwie wyrugowana z powiesciowego Swiata, gdy nie
potrafi przelamaé homoerotycznego tabu 1 pokonaé wstretu wobec cielesnego obcowa-
nia z kobiety. To pokazuje, ze powies¢ popularna pierwszej potowy XX wieku — mimo
postulowanej odwagi lub wrecz skandalicznosci — w istocie pozostaje, przynajmnie;j
w warunkach polskich, medium konserwatywnego $wiatopogladu, a proponowany

*# 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tiwérczosé Stowackiego w swietle estetyki nowocze-
snej. Studium krytyczno—pordwnawcze, Warszawa 1904, s. 4.
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przez nig dyskurs — przedmiot mojej analizy — w istocie nalezaloby czytac ,na opak”.
Bracia Dalcz i S—ka to utwor interesujgey takze dlatego, ze Dolgga—Mostowicz wyzy-
skuje tradycyjne motywy literatury popularnej®, pokazujac jednoczesnie, ze nie s3 one
gotowymi wzorcami, ale ;modelami do skladania”.

Izabela Poniatowska

, Plcig opetani, geba spetani” (‘Obsessed by gender, shackled by satch’).
The taboo in the popular novel on the example of works

by Tadeusz Dotega—Mostowicz (Bracia Dalcz i S-ka)

and by Witold Gombrowicz (Opegtani)

The text discusses the suitability of the taboo category in the study of popular literature,
in which it is a part of the collective experience of some community and, at the same time, an
important cultural category. It is also one of the most common topics of this kind of literature,
allowing to refer to the reader’s experience. The category of the taboo shows also how important
in the study on “that third” is an emotional sphere, and how it can be dangerous from the point
of view of the researcher (which can be observed mainly in a not very careful use of discourses
very much result-oriented in research to interpret). Applying the taboo category can be helpful
in the description of the text’s axiology, too.

The category of the taboo in popular literature is described by comparing Bracia Dalcz i S—ka
by Tadeusz Dolega—Mostowicz and Opetani by Witold Gombrowicz. Both these texts are linked
by the method of using the categories of the taboo and the shame. The shame in the analysed
novels, which is symptomatic, is a disappearing category: the characters are not ashamed of their
actions but they are hiding them, and this can become a driving force of the action. Breaking
the taboo in the popular novel is also associated with the search for identity, which can be ob-
served on the example of Mostowicz’s work heroine who is forced, for reasons of inheritance,
to live in a male disguise.

The category of the taboo in popular literature of the inter—war period documents as well,
the shift from the didactic function of the texts that belong to “that third” to the entertainment
one. An interesting procedure of Bracia Dalcz i S—ka is obliterating the memory of the taboo,
the existence of which could make it difficult for recipients to identify with the main characters
of the text. The study of this phenomenon in popular literature proves also that the popular
novel of the first half of the twentieth century, despite the postulated bravery or even scandal-
ous content, in fact remains a medium for conservative world view; at least in Polish conditions.

¥ Zob. L. Pulka, hasto Mostowicz Tadeusz Dolega, w: Stownik literatury popularnej..., op. cit., s. 393.





