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Melpomena pod nadzorem,
czyli dramat z dramatem w dobie socrealizmu

o0 wyzwoleniu spod niemieckiej okupacji w Polsce zaczeto tworzyé nowy po-
P rzadek. W zniszczonym kraju rzad postanowit zapanowaé nad chaosem poprzez
wprowadzenie odgérnych dyrektyw, najczesciej przetestowanych juz przed wojng
w zsRR. Twdrcy nowego systemu szczeg6lng piecza objeli kulture. Nie mieli wat-
pliwosci, ze to artysci ksztattujg Swiadomosé odbiorcdwl dlatego nalezato ograniczy¢
ich swobode.

Juz w grudniu 1944 roku komunistyczny rzgd Tymczasowy w Lublinie wzmocnito
dwdch przedstawicieli radzieckiej cenzury (Gtawlitu), ktérzy mieli nadzorowaé pol-
skie wydawnictwa i szkoli¢ kolegéw po fachu. w tym samym roku powstato Minister-
stwo Informacji i propagandy. 5 lipca 1946 roku Dekretem rady ministréw powotano
Gioéwny urzad Kontroli prasy, publikacji i widowisk (GuKppiw). jego naczelnym
zadaniem by} ,,nadz6r nad prasa, publikacjami i widowiskami w zakresie przewidzia-
nym w szczeg6lnych przepisach prawnych [oraz — dop. A. M. p] kontrola rozpo-
wszechniania wszelkiego rodzaju utworéw za pomocg druku, obrazu i zywego stowa”2
cenzura w rzeczypospolitej polskiej — od 1952 roku zwanej polska rzeczapospolitg
Ludowg — sprawowata kontrole prewencyjng nad wszelkimi formami komunikacji

1 Wiadystaw Bachut odbiorcéw niewyksztatconych okre$la mianem niemowlat kulturalnych. zob.
idem: Najaki teatr czeka wies?, ,,Nows kultura” nr 7 (47) 1951, s. 9.

2 por. K. Gajda, Cenzura, hasto w: Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. tapinski, W Tomasik, Kra-
kow 2004, s. 32.
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spotecznej. W konsekwencji kazdy tekst, informacja, przedstawienie, film, spektakl —
zanim ujrzaty Swiatto dzienne — musiaty otrzymac zgode od okreslonego urzednika3

Na powojennych zgliszczach teatry spetniaty role tub propagandowych (posiadanie
radioodbiornika byto luksusem, pierwszy program telewizyjny nadano w 1953 roku).
w 1946 roku dziatalnos¢ rozpoczeto 35 teatrow (tuz przed wybuchem wojny dziata-
ty 32), dwa lata pozniej byto ich juz 45, w pierwszym sezonie socrealistycznym 77,
do najdalszych zakatkdw polski systematycznie docieraty teatry objazdowe, mnozyty
sie zespoty Swietlicowed. powstajace jak grzyby po deszczu nowe osrodki teatralne
miaty zaspokaja¢ oczekiwania masowego odbiorcy, oficjalne statystyki z 1947 roku
informuja o 5 milionach widzéw. Dwa lata pdZzniej odnotowano 7 miliondw. W 1953
roku na widowniach zasiadto 9 758000 oséb. W konsekwencji przemian ustrojowych
zmianie ulegt réwniez sktad publicznosci. Nie byla juz mieszczansko-inteligencka,
ale inteligencko-robotnicza. Na podstawie statystyk wywnioskowa¢ mozna, ze naj-
czestszymi bywalcami teatrow byli uczniowie i robotnicy. Z fabryk, kotchozéw i wsi
dowozono do teatrow wycieczki, zotnierzy przyprowadzano w zwartych szeregach.
W 1949 roku ustalono, ze w skali kraju frekwencja w teatrach nie powinna spas¢ poni-
zej 85% (na Slasku 95%)5

Od 1949 roku teatrami zarzadzata Generalna Dyrekcja Teatrow, Oper i Filharmo-
nii, przemianowana z czasem na Centralny Zarzad Teatréw. Instytucja ta decydowata
0 zatwierdzeniu repertuaru (na podstawie norm procentowych przypisanych poszcze-
gblnym kategoriom), wyznaczaniu budzetu, kontrolowata finanse, nominowata dyrek-
toréw, nadzorowata ich decyzje. W celu wyeliminowania sztuk szkodliwych i zalecania
pozytecznych powotana zostata Centralna Miedzyorganizacyjna Komisja Repertuaro-
wa. Wsparciem stuzyly organy partyjne, urzad cenzury, komunistyczne zwiazki za-
wodowe i stowarzyszenia (np. SPATIF). Dziedzictwo Melpomeny poddane zostato
totalitarnemu systemowi kontroli. Zeby sie spod tej kontroli nie wymkneta, wszystkie
teatry upanstwowiono, centralna administracja opracowata ,,plan ustugowy”, artystow
nazwano ,,inzynierami ludzkich dusz”.

Po IV zjezdzie ZLP w Szczecinie (20-23 stycznia 1949 r.) socrealizm, ktorego fun-
damenty stworzono w Rosjijuz w 1934 roku, stat sie jedynym kryterium warto$ciowa-
nia sztuki, dzieto oceniano podtug zaangazowaniaw budowe socjalizmu. Na | Zjezdzie
Pisarzy Radzieckich Andriej Zdanow (wdwczas najblizszy wspGtpracownik Stali-
na) wygtosit doktryne, wedle ktorej ,,realizm socjalistyczny jest podstawowg metodg
radzieckiej literatury pieknej i krytyki literackiej”6 Uchwata KC WKP(b) z 26 lipca

3 Ibidem, s. 33.

4 Por. M. Jarmutowicz, Dramat i teatr, hasto w: ibidem, s. 38.

5 Dane za: K. Braun, Teatrpolski 1939—1989. Obszary wolnosci — obszary zniewolenia, Warszawa 1994,
s. 64.

6 Cyt. za: M. Niecikowska, Bitwa o teatr, ,, Teatr” 1997, nr 7-8, s. 86.
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1946 r. O repertuarze teatréw dramatycznych i Srodkachjego ulepszania wprowadzata stosow-
ne konkretyzacje. w grudniu 1948 roku partia pzpR zapowiedziata catosciowg prze-
miane kultury w polsce, tak by ,,stuzyta ona formowaniu i wychowywaniu jednolitego
spoteczenstwa socjalistycznego™7.

18-19 czerwca 1949 roku w Oborach podjeto decyzje, ze dramaturgia wspotczesna
powinna sie skupia¢ na zagadnieniach socjalistycznej rzeczywistosci oraz na ,,nowej
istocie konfliktow cztowieka” — od spetnienia tego warunku zalezato powodzenie ,,re-
wolucji w teatrze”8 Dramaturgéw pouczono o spoczywajacej na nich odpowiedzial-
nosci ideologicznej. wyposazeni w instrukcje warsztatowe i liste tematow czekajgcych
na realizacje, zostali oni zobowigzani do uczestniczenia w | Ogolnopolskim Festiwalu
Sztuk Rosyjskich i Radzieckich. Impreza zakrojona byta na szerokg skale. Przewidzia-
no cenne nagrody zespotowe i indywidualne, opiewajgce na zawrotng sume 15 min
zt. Do konkursu zgtosito sie 57 teatréw zawodowych, ktére przygotowaty 61 sztuk,
prawie 2500 robotniczych i wiejskich zespotéw amatorskich. Niski poziom utwordw
i wykonawstwa usprawiedliwia¢ miata nowa zasada: ,,Jesli nie mozemy sie od razu zdo-
by¢ na arcydzieta, grajmy sztuki nawet mniej wartosciowe, byle aktualne”9 Po festi-
walulOWiodzimierz Sokorski (p6Zniejszy minister kultury i sztuki) obwiescit, ze pokaz
dorobku radzieckich dramaturgéw ,,przeorat do dna glebe teatru w Polsce, stat sie eg-
zaminem na drodze walki o realistyczny teatr epoki socjalizmu i dostarczat poteznego
tadunku ideologicznego i artystycznego dla ksztattowania sie wiasnego, narodowego
teatru epoki socjalizmu w Polsce”1l

1 stycznia 1951 roku ogtoszono postulat wigczenia literatury do ,.bitwy o plan
6-letni”. Moment ten uznawany jest za apogeum upartyjnienia panstwa, kultury, czto-
wiekal2 Nastapita powszechna aprobata typizacji, aktualizacji, akcyjnosci i optymi-
zmuL3W lipcu 1951 roku zakoriczono trwajacy dwanascie miesiecy Festiwal i Konkurs
Polskich Sztuk Wspdtczesnych, na ktéry nadestano 57 dramatéw, 27 postanowiono
wystawi¢. Dla okoto 40 (sposrdd prawie 50 autoréw) byt to debiut. Do wziecia udziatu
w konkursie zachecity uczestnikdw wysokie nagrody.

Odgorna dyrektywa nakazywano wystawianie tzw. sztuk produkcyjnych. Ich akcja,
toczaca sie we wspotczesnej Polsce lub krajach bloku socjalistycznego, koncentrowata
sie wokét produkeji przemystowej lub rolniczej. Utwory te we wczesnych latach pigé-

7 lbidem.
8 Cyt. za: M. Jarmutowicz, Dramat i teatr, op. cit., s. 40.
9 Ibidem, s. 41.

D Zajeden zistotniejszych btedéw popetnionych podczas | Festiwalu uznano dominacje repertuaru
klasycznego; dodac nalezy, ze szczegdlnym powodzeniem cieszyty sie wowczas sztuki Czechowa.

1 Cyt. za: M. Niecikowska, Bitwa o teatr, op. cit., s. 87.

12 Por. J. Ciechowicz, O schematach socrealizmu, ,, Teatr” 1997, nr 7-8, s. 91.

B Za: M. Kierczyriska, Spor o realizm. Szkice literackie, Warszawa 1951, s. 188.
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dziesigtych stanowity okoto 60% repertuaru teatréw, aw niektorych prawie 80%. W tym
okresie wystawiono tgcznie okoto 180 sztuk sowieckichXi kilkadziesigt sztuk rosyjskichld
sztuki miaty prezentowac tematyke fabryczng (akcja najczesciej rozgrywata sie w fa-
brykach, kopalniach, stoczniach), socjalistyczny typ konfliktu (pozytywny bohater staczat
walke zwrogiem klasowym), stuszny tadunek ideowy (wyraziste zwyciestwo bohatera po-
zytywnego), mnogos$¢ postepowych watkéw fabularnych (pomystéw dostarczaty autorom
tzw. wyjazdy w teren). Idea pracyw terenie z pozoru przypomina¢ moze hasta francuskich
realistdw, w przypadku socrealizmu pamieta¢ jednak nalezy, ze jego zadaniem nie byto
wierne przedstawianie rzeczywistosci zastanej, ale kreacja rzeczywistosci intencjonalnej,
pozadanej przez twércéw systemu, jednak nigdzie nie wystepujacej w czystej formie. od -
gorne dyrektywy skutecznie ograniczaty twércza swobode autoréw, rezyseréw i aktorow.
zmuszaty do konstruowania schematéw fabularnych wzorowanych na sredniowiecznych
moralitetach, opierajgcych sie na zasadzie kontrastu. w konsekwencji zapanowata moda
na automatyzm — przewidywalnos¢ fabuty zachowan bohateréw zniechecata nawet naj-
mniej wyrobiong widownie, ze scen wiato nuda, trudno byto sie bowiem utozsamiac
z przodownikami pracy, ktérych zyciowym celem byto pokonywanie normy, pozbawio-
ne psychologicznego prawdopodobienstwa postaci bez wahania rezygnowaty z mitosci,
szczescia, przemawiaty do widzow sloganami prasowymi lub zargonem ideologicznych
referatow i narad produkcyjnych. Na scenach pojawiaty sie prawdziwie lub udatnie pod-
robione maszyny, aktorzy jedli, pili, palili papierosy, co btednie utozsamiano z metodg
Stanistawskiego i z podziwem komentowano: ,,0ni nie grajg, oni zyjg na scenie”. Autorzy
sztuk szczegGtowe wytyczne dotyczace programu socrealistycznego znajdowali w prasie,
w tym miejscu warto wspomnie¢ choéby dwa artykuty Wiodzimierza Sokorskiego, opu-
blikowane w ,,Nowej Kulturze”: Realizm socjalistyczny jako naukowa metoda ksztattowania
tworczosci artystycznejlborazJeszcze 0,,jezyku artystycznym’i o realistycznych Srodkach wyrazulZ,
Jedna z wazniejszych sit ksztattujgcych 6wczesng dramaturgie byla krytyka. W pan-
stwie totalitarnym doskonale wpisywata sie ona w dziatalno$¢ rozbudowanej instytucji
-molochu, jakim byt GUKPPiW Bedac przedtuzeniem cenzury ijej kolejng instancja,

XU W 1953 roku Bohdan Korzeniewski postanowit $ciggna¢ z Teatru $laskiego do Warszawy Gustawa
Holoubka. Zaproponowat mu gtéwna role w przedstawieniu Pogodina Cztowiek z karabinem, ktdre mia-
to uczcié rocznice rewolucji (sztuka miata w Polsce trzy premiery: w maju 1952 roku w Teatrze Polskim
we Wroctawiu, w pazdzierniku 1954 roku w Teatrze Narodowym w Warszawie — ostatecznie Stalina
zagrat Zygmunt Hubner, w listopadzie 1964 roku w Teatrze Polskim w Poznaniu). W maju Holoubek
napisat w liscie do Korzeniewskiego: ,,Powiem prosto: Bardzo bym nie chciat gra¢ Stalina, Panie Dyrek-
torze. [...] Nie chciatbym wchodzi¢ tg rolg do Warszawy”. Por. P topuszaniski, Gustaw Holoubek, czyli
filozofbycia, w: http://free.art.pl/podkowa.magazyn/nr56/holoubek.htm [stan z dnia: 21 maja 2009 r.].

5 Dane statystyczne za: K. Braun, Teatrpolski 1939-1989..., op. cit. s. 63.

¥ W. Sokorski, Realizm socjalistyczny jako naukowa metoda ksztattowania tworczosci artystycznej, ,,Nowa
Kultura™ 1950, nr 40.

17 ldem,Jeszcze 0,,jezyku artystycznym™ i o realistycznych srodkach wyrazu, ,,Nowa Kultura” 1951 nr 5 (45).
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wynosit swoich pracownikdw do rangi prorokdw i decydentéw, ktérzy za partie méwi-
li, jak nalezy ocenia¢ rozne zjawiska. Najbardziej tworczy praktycy teatru byli bezradni
wobec nawet najstabiej przygotowanych krytykéw, ci ostatni decydowali o sukcesie
badz porazce przedstawienia, a od ich oceny czestokro¢ zalezaty nominacje i degra-
dacje. Aby zadowoli¢ krytykow, autorzy sami wielokrotnie zmieniali teksty, dopisy-
wali ideologiczne epilogi, usuwali fragmenty mogace by¢ opacznie zrozumiane. Leon
Kruczkowski (od 1949 do 1956 roku prezes Gtdwnego Zarzadu ZLP) dopisat epilog
do swojego dramatu Niemcy, IV akt do Grzechu Stefana Zeromskiego, poprawiat Adama
Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasifiskiego. Jan Nepomucen Miller
(krytyk i dyrektor teatru w Zielonej Gorze), domagajac sie wystawiania sztuk roman-
tycznych po wprowadzeniu zgodnych zwymowsg ideologiczng elementow, pytat:

Czy na przyktad Nie-Boska Krasinskiego lub jego Irydion muszg sie
w naszych czasach koniecznie tak samo konczy¢ jak w czasach samego
autora? Czy dla nas Pankracy musiatby koniecznie przyzna¢ zwycie-
stwo Galilejczyka nad sobg?

O komediach za$ Aleksandra Fredry pisat:

podwazajg wszystkie wyobrazenia o fadzie i ustroju spotecznym przez
sama ewentualno$¢ istnienia typéw w rodzaju Gucia ze Slubéw panien-
skich czy Papkina z Zemsty13

Zadaniem cenzorow pracujacych w dobie socrealizmu byto sprawowanie kontro-
li prewencyjnej nad wszystkimi formami spotecznej komunikacji. Zanim spektakl
ujrzat swiatto dzienne, swojg zgode musiat wyrazi¢ urzednik odpowiedniego szcze-
bla. cenzorzy obserwowali préby, nakazywali przerébki scenariuszy, kontrolowali
przedstawienia rowniez po premierze — dla nich rezerwowano zawsze dwa darmo-
we miejsca w kazdym polskim teatrze. Scisty zwiazek GUKPPiW z Ministerstwem
Bezpieczenstwa uniemozliwiat jakiekolwiek préby odwotania od decyzji cenzora.

Nastata ,,dyktatura ciemniakow”, jak to zrecznie ujat Stefan Kisielewskilg aJan Do-
brienko nazwat poziom sztuk totalng strategig przecietnosci2f

B Cyt. za: K. Gajda, Cenzura, op. cit,, s. 36.

19 Okreslenia tego uzyt Stefan Kisielewski w roku 1968 na zebraniu Zwigzku Literatéw Polskich
odnoszac sie do polityki kulturalnej partii robotniczej, dziatalnosci cenzury i decyzji zdjecia Dziadoéw
ze sceny Teatru Narodowego. W konsekwencji zostat pozbawiony praw publikacji na trzy lata i pobity
przez nieznanych sprawcow.

2 Zob. M. Jarmutowicz, Dramat i teatr, op. cit, s. 41.



280 Anna Matgorzata Pycka

Jedng z bardziej popularnych sztuk tego okresu byta Sprawa Anny Kaosterskiej Wiadysta-
wa Lubeckiego22w ktérej wrog klasowy psuje maszyne przodownicy pracy, a ta, mimo
okaleczenia, nadal pozostaje na stanowisku. jerzy pidrkowski napisat dramat zatytuto-
wany Nasze zycie o podpalaczu-sabotazyscie grasujagcym w kopalni, natomiast Tadeusz
Kwiatkowski utwor To nie bajka o utajonym agencie amerykanskiego wywiadu zache-
cajacym do wykorzystania na budowie szybkoschnacej zaprawy, ktéra po pewnym cza-
sie przyczynia sie do rozpadu budynkéw. Dobrowolski i Balinski wspdlnie piszg dramat
pietnujacy spekulacje — Linia wysokiego napiecia. W sztukach tych wystepuje wyrazny
podziat na bohaterow pozytywnych (przodownicy pracy) i negatywnych (sabotazysci,
agenci amerykanskiego wywiadu). Tropienie zakonspirowanych szkodnikéw nasuwa
skojarzenie ze schematem detektywistycznym. Zakochani bohaterowie rozmawiaja
o problemach produkcyjnych i ideologicznych, pochtonieci sprawami publicznymi nie
odczuwajg potrzeby intymnosci, kobiety wystepuja bez makijazu, schludnie ubrane pre-
zentujg szczere uczucia— mizdrzenie sie i kokieterie uznano zarelikt przesztosci. Nowy
lepszy Swiat, jak 0 nim mowig niektorzy krytycy, oczywiscie nie wyrazajac Huxleyow-
skiej ironii, to Swiat antywartosci, rzeczywisto$¢ robotow bez wiezi uczuciowych.

Manipulowanie mowg moze zmieni¢ sposéb myslenia cztowieka. To dlatego taka
wage przywigzywano do wypowiedzi bohateréw niejednokrotnie brzmigcych dono-
$niej niz na partyjnych wiecach. Aby doktadniej przyjrze¢ sie dyskursowi totalnemu,
warto siegna¢ do dwéch dramatéw — W stoczniZ2Leopolda RybarskiegoZ3i Proby sit2le-
rzego LutowskiegoZ Dramat pierwszego z wymienionych autoréw dotaczono do wy-
danego w 2000 roku zhioru pod tytutem Dobrze$zrobit. W Postowiu do tego tomu Jacek
Kajtoch pisze:

2L Sztuke wystawiono dwukrotnie — w marcu 1950 roku w teatrze im. Stefana Jaracza Olsztyn-
Elblag i w kwietniu 1951 roku w Teatrze Nowej Warszawy w Warszawie.

2 Sztuka byta wystawiona w dwéch teatrach: w maju 1951 roku w gdanskim Teatrze Wybrzeze, w li-
stopadzie 1951 roku w warszawskim Teatrze Powszechnym.

2 Leopold Rybarski (1909-2004) — z wyksztatcenia prawnik, debiutowat w 1946 roku jako autor
sztuki scenicznej Dobrze$ zrobit. W latach 1948-1970 byt wicedyrektorem Generalnej Dyrekcji Te-
atrow Ministerstwa Kultury i Sztuki, aod 1970 do 1974 wicedyrektorem Agencji Autorskiej.

2. Sztuka byta wystawiona w szesciu teatrach — w pazdzierniku 1950 roku w czestochowskim Teatrze
Dramatycznym, w lutym 1951 roku w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lublinie i Teatrze Polskim
w Warszawie, w kwietniu 1951 roku w Teatrze Dolnoslgskim w Jeleniej Gorze, w czerwcu 1951 roku
w Teatrze Ziemi Opolskiej w Opolu, w marcu 1952 roku w Pafistwowym Teatrze w Gnieznie.

5 Jerzy Lutowski (1923-1985) — scenarzysta i literat, z wyksztatcenia lekarz. W czasie wojny byt
zotnierzem AK, brat udziat w powstaniu warszawskim. Debiutowat w 1945 roku na tamach ,Rze-
czypospolitej” jako publicysta. Pierwszg sztuke teatralng Proba sit opublikowat w 1950 roku. W latach
1957-64 byt kierownikiem artystycznym WF ,,Czotéwka”. Od 1966 roku pracowat jako lekarz w Kli-
nice Gastroenterologii i Choréb Przemiany Materii w Warszawie. Napisat m. in. scenariusze Pana
Wotodyjowskiego i Kazimierza Wielkiego. Pociag— ostatni film, w ktérym zagrat Zbyszek Cybulski — jest
najwazniejsza pozycja w jego dorobku literackim.
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Dobrze$' zrobit, W stoczni, Ochotnicy i Wygrana byly drukowane w wy-
dawnictwach obecnie nie istniejgcych, sg praktycznie niedostepne,
i dlatego z zadowoleniem przyjatem decyzje pisarza, ktéry postanowit
zebra¢ drugi tom [...]. Najbardziej kontrowersyjna jest z pewnoscig
sztuka W stoczni, ktéra w swoim czasie obiegta sceny na wybrzezu
i w Warszawie, miata liczne recenzje, zdobyta Il nagrode na Festiwalu
Sztuk Wspotczesnych. Nalezata do tzw. sztuk produkcyjnychZ

Dla wielu cytowane wyzej stowa krytyka i eseisty moga sie okaza¢ wystarczaja-
cq zachetg do siegniecia po cieszacy sie takim zainteresowaniem dramat. Jego akcja
rozgrywa sie w gdanskiej stoczni w 1948 roku. Bohaterowie to zatrudnieni tam ro-
botnicy — tokarze, stolarze, spawacze, blacharze oraz bezimienni cztonkowie egze-
kutywy. Gtéwnym bohaterem jest wysoko wykwalifikowany stary tokarz Matuszczak.
Ten doswiadczony zyciowo cztowiek, zajmujacy dwupokojowe mieszkanie z dwdjka
dorostych dzieci: kalkulatorem Jézkiem i popierajaca przodownikow pracy Urszulg,
ulega argumentacji Wotowskiego, ktéry dla poprawy jakosci zycia uprawia fuszerke,
dorabia sie ,,na boku” i marzy o otwarciu wtasnego zaktadu tokarskiego. Wotowski za-
biega o wzgledy Urszuli, ale ta woli cie$le Kolarza, bo catym sercem oddany jest pracy
w zakfadzie. Osig rozpisanego na trzy akty dramatu jest spér woko6t opracowanej przez
Jozka nowej normy. Konflikt ideologiczny dzieli bohateréw na pozytywnych i nega-
tywnych, ci ostatni z czasem ulegajg przemianie. Akcja rozgrywa sie w mieszkaniu
Matuszczaka. Wszyscy odwiedzajacy starego robotnika rozmawiajg o normie, wiek-
sz0s$¢ robotnikow popiera usprawnienie pracy, mysla kolektywnie, dazag do wspélnego
celu, jakim jest terminowe wodowanie statku. Autor dramatu nie pokusit sie o glebszg
charakterystyke postaci, wiekszo$¢ bohaterdw zwraca sie do siebie po nazwisku, znacz-
na czes$¢ to bezimienni tokarze i cztonkowie egzekutywy. Przodownicy pracy darzeni
sg szacunkiem, wazne jest dobro wspdlne. Mtody ciesla Kolarz tak moéwi o Matuszcza-
ku do pozostatych robotnikdw:

sg i tacy, jak stary Matuszczak, dobrzy i uczciwi fachowcy, zarazeni cia-
snym egoizmem kapitatu, ktérzy rowne maja szanse zosta¢ przodownika-
mi naszej klasy, jak ijej wrogami. Przede wszystkim trzeba im powiedzie¢:
dosé, Zle sie bawicie. Ale i reke trzeba im poda¢, zjednaé, nauczy¢Z.

% J. Kajtoch, Postowie, w: L. Rybarski, Dobrze$ zrobit: cztery sztuki na scene ijedno opowiadanie, Krakdw
2000, s. 252.
Z7 L. Rybarski, W stoczni, w: idem, op. cit., s. 52.
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Sity bohateréw pozytywnych koncentrujg sie wiec na pozyskaniu coraz to no-
wych cztonkoéw zespotu, budowniczych lepszego systemu. mimo ze osobami dra-
matu sg ojciec i jego dwojka dzieci, to wcale nie wiezi rodzinne sg tutaj wazne,
lecz praca. To na niej koncentrujg sie wszystkie postacie, to o niej sie mowi, ko-
rzystajac z ideologicznych formutek, ktére wprowadzajg dzisiejszego czytelnika
w ostupienie. pozbawieni ludzkich cech bohaterowie sprowadzeni zostali do roli
robotéw niezbednych do wdrazania nowych norm. Tokarz | sugeruje Matuszcza-
kowi: ,,syna mozecie nie zna¢, ale robota was obowigzuje”28 Bohaterowie roz-
mawiajagc o usprawnieniu pracy uzywajg profesjonalnego stownictwa, snujg plany
uruchomienia tokarki przystosowanej do obrdbki dtugich watéw, kto$ rzuca pomyst
przedtuzenia prowadnicy, pod koniec dramatu przekonany do wynalazku Matusz-
czak przyznaje, ze ,,przetoczenie szyjek nosnych i korbowych do watu silnikowego
zajmie nie 120 godzin, jak ustalito obliczenie, ale 70, a nawet 60”2 Swiadomo$¢
niewfasciwego do tej pory postepowania, sprowadzajgcego sie do niedostatecznego
zaufania dla robotniczej inicjatywy, podsumowuje Matuszczak stowami: ,,Tyle lat
zmarnowatem, jakbym lezat pod grudg”3 Zachwycona przemiang schorowanego
cztowieka Urszula stwierdza: ,,ZdobyliSmy wreszcie ojca.” Na co rozczulony Ma-
tuszczak odpowiada:

Wstydu wam juz nie zrobie, od jutra wezme sie z kolegami tak do ro-
boty, ze nie zdazysz, J6zek, norm z dnia na dzier przestawia¢. A naj-
bardziej sie ciesze na ulepszenia, wynalazki. pragnienie catlego mojego
zycia. Darujcie mi, zem zaraz przy was nie stangt3l

Dramat koriczy sie przemiang nie tylko starego Matuszczaka, ale tez Wotowskiego,
ktéry nie zgadza sie na propozycje siostry, by zamieszkali razem w Warszawie i otwo-
rzyli prywatny zaktad. Upor i ambicja kazg mu zosta¢ w stoczni i dalej zabiegac o reke
Urszuli. Ostatnie stowa w dramacie wypowiedziane przez Matuszczaka to $wietlana
wizja przysztosci, do ktorej wspolnego budowania powinni przytaczy¢ sie wszyscy wi-
dzowie przedstawienia:

Pamietasz, J6zek, jak mi to nieraz méwites. Chodzicie nieraz nad mo-
rze i patrzycie na wode i niebo. chciatoby sie to morze zagospoda-
rzy¢, usia¢ statkami, przerzucac towary, rude, wegiel, maszyny i zboze.

2B Ibidem, s. 79.
2 Ibidem, s. 80-81.
P lbidem, s. 81.
3l lIbidem, s. 82.



Melpomena pod nadzorem, czyli dramat z dramatem w dobie socrealizmu 283

A ktoz te statki naprawi, jesli nie my, ktézje zbuduje, jesli nie my? [...]
Bo mato jest takich wsrdd nas robotnikdw, co by nie chcieli mysleé
i tworzyé, a usprawnienie norm to przeciez nowe mysli, nowe wyna-
lazki i ulepszenia. Ej, chtopcy, zdobedziemy Swiat caty naszymi rekami
i mézgiem!2

W kontekscie, cytowanych wyzej, petnych aprobaty dla stylu Rybarskiego wypo-
wiedzi Jacka Kajtocha trudno powstrzymac sie od polemiki. Dramat W stoczni jest
typowgq realizacjag schematu socrealistycznego. Brak wartkiej akcji, intrygi, humoru,
papierowos¢ postaci Swiadcza o miernych umiejetnosci pisarskich. Nietrudno sie dzi-
wic, ze ze sceny wiato nudg, awidzowie juz na samym poczatku przedstawienia mogli
przewidywaé zakoriczenie, bowiem na literacki Parnas zapraszano wowczas wszyst-
kich, ktdrzy na warsztaty literackie wyjezdzali do fabryk i stoczni, ajedyng ceniong
woéwczas umiejetnoscig byto opanowanie socrealistycznego klucza.

pod wzgledem konstrukcji utworu i zastosowanego jezyka znacznie lepszy
jest dramat Jerzego Lutowskiego Préba sit, wydany przez Spétdzielnie Wydawni-
czo-Oswiatowsg ,,Czytelnik” w Warszawie 30 grudnia 1950 roku w naktadzie 10 350
egzemplarzy® Tajemniczy skrot umieszczony w stopce redakcyjnej: B-1-122375
to numer pracownika urzedu cenzury zatwierdzajgcego publikacje. Jak w wiekszo-
Sci dramatoéw socrealistycznych, akcja osadzona zostata w realiach wspotczesnych.
Na pierwszej stronie ksigzki mozna przeczytaé: ,rzecz dzieje sie na wiosne roku
1950 w jednym z polskich miast uniwersyteckich.” Wydarzenia aktu I i Il rozgry-
wajg sie w klinice na przestrzeni kilku tygodni, aktu 1l natomiast w domu profesora
Wiktora Mokrzyckiego, dyrektora kliniki. Postaci dramatu to w wigkszos$ci pracow-
nicy kliniki oraz pacjenci, w akcie pierwszym pojawia sie tez corka profesora Maria,
aw drugim zona profesora — Olimpia, Kaliski — wiasciciel przedsiebiorstwa pro-
dukujacego ttoki do samochoddw, jego syn Tolo oraz zaprzyjazniony z nimi inzynier
Piotr Sielawa. Didaskalia do pierwszego aktu majg charakter wyraZnie realistyczny,
wrecz ascetyczny:

Pokéj asystencki na [sict — A. M. P] klinice. Sciany lakierowane na bia-
fo. W lewym rogu pokoju, w gtebi, oszklona szafka z narzedziami lekar-
skimi. Posrodku stot przykryty biata cerata. Kilka taboretéw. Pod lewa
Sciang — obita skorg lezanka. Obok rozwartego okna, zza ktérego wi-
dac¢ zielone gatezie drzew i perspektywe szpitalnego ogrodu — biurko

2 Ibidem.
B Naktad pierwszego krajowego wydania Trans-Atlantyku i Slubu Witolda Gombrowicza z 1957 roku
wynosit 10 250 egzemplarzy.
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zawalone tekturowymi teczkami, papierami i ksigzkami. Na framudze
okiennej wisi gtosnik radiowy, pogodny dzieri wiosenny 3

w dramacie brakuje podziatu na sceny. Juz z pierwszej rozmowy bohateréw mo-
zemy wywnioskowaé, ze mtody, dobrze zapowiadajacy sie doktor Czarnota, zarzucany
bywa przez koleg6w pracg papierkowa, asystent kliniki Poreba zaangazowaniem w cha-
rytatywng prace na rzecz partii usprawiedliwia swojg niepunktualno$¢ i niedbalstwo,
asystent Grodecki przyjmuje prywatnych pacjentdw, ktorych traktuje nieporéwnanie
lepiej od pozostatych, w szpitalu brakuje miejsc dla chorych, a dyrektor kliniki, ktory
swa kariere rozpoczat przed wojna, przymyka oko na zachodzace nieprawidtowosci. Bo-
haterowie zwracajg sie do siebie w drugiej osobie liczby mnogiej, akceptuja swoje miej-
sce w hierarchii, wszyscy darzg szacunkiem profesora, mtodsi zdradzajg zainteresowanie
jego corka. Zaangazowani w prace, zdaja sie nie mie¢ prywatnego zycia, asystent Seweryn
Nowak od dwunastu lat wspotpracuje z asystentka Anielg Kruczkiewicz, ale ta wysmie-
wa jego préby nawigzania blizszej znajomosci. z pierwszych wypowiedzi bohateréw
trudno wnioskowa¢ o dramatyzmie wydarzen. zwykty dzien, zwykle problemy, zwy-
kli bohaterowie, zwykite sprawy. Mimo braku wolnych miejsc do kliniki przywieziono
wycienczonego pracg starego majstra, racjonalizatora Konstantego Jesionka. Profesor
bezskutecznie prébuje znalez¢ dla niego t6zko w ktérejs z sal. Przypadek jest trudny,
wymaga wnikliwej obserwacji, po rozmowie telefonicznej przeprowadzonej z wysokim
urzednikiem partyjnym profesor decyduje sie potozy¢ pacjenta w pokoju asystentow.
Mimo sprzeciwéw Grodeckiego postanawia tez wyprébowac na nim nowg radziecka
metode leczenia snem, za ktorg jej pomystodawca Andrejew dostat stalinowska premie.
Niedtugo potem jeden z pacjentéw prosi doktora Grodeckiego o wypisanie zwolnienia
lekarskiego na dziesie¢ dni, gdyz nie spieszy mu sie do pracy. Mimo rozpoznania intencji
robotnika lekarz spetniajego prosbe. Niebawem okaze sig¢jednak, ze 6w miody robotnik,
Michat Klejonka, jest zatrudniony w tej samej fabryce co Jelonek. Sam Jelonek uchodzi
zawzdr pracowitosci i oddania, gdyz mimo braku fachowego przygotowania postanowit
przeprowadzi¢ serie eksperymentéw prowadzacych do wyprodukowania ttokéw, ktdre
mogtyby ztama¢ monopol Kaliskiego. Przed odejsciem ze szpitala Klejonka postanawia
odwiedzi¢ starego towarzysza, a po rozmowie z nim drze na drobne strzepki wypisane
przez Grodeckiego zwolnienie i wraca do pracy. Po zapoznaniu z pierwszym aktem
dramatu nietrudno podzieli¢ bohateréw na pozytywnych i negatywnych. W przypadku
Klejonki zachodzi wyraZna przemiana. Akcja aktu Il w wiekszosci rozgrywa sie w domu
doktora, gdzie, z okazji urodzinjego corki zapraszono pracownikéw szpitala na wsp6ing
gre w brydza i poczestunek. Profesor wiedzie zycie typowo mieszczariskie. Zona strofu-
je stuzaca, przy kazdej okazji wtrgcajac z niezadowoleniem: ,,Ach, ta dzisiejsza stuzba.”

£ Lutowski, Préba sit, Warszawa 1950, s. 7.
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Cérka Maria bawi gosci, flirtujac jednoczesnie z mtodym lekarzem czarnota. wsrod
zaproszonych oséb jest takze Kaliski, prymitywny dorobkiewicz, wiasciciel prywatnego
przedsiebiorstwa ,,Auto-Kaliski”, ktdry od poczatku nie wzbudza sympatii, tak samo jak
jego syn Tolo, wieczny student, reprezentant bananowej miodziezy. W wypowiedziach
Kaliskiego szczeg6lnie draznigce jest naduzywanie zdrobnier. Na pytanie inzyniera
Sielawy o przeprowadzanej w zaktadzie kontroli odpowiada: ,,Sliczniutko, gtadziutko.
Ksigzeczki byty (mruga) w porzadeczku”. Przeprowadzang kontrole postanawia prze-
czeka¢ w Klinice profesora, a dokfadniej w pokoju dla prywatnych pacjentéw nadzo-
rowanym przez doktora Grodeckiego, o ktdrym méwi: ,,Grodesio to porzadny chiop.
| pienigzki, nie mozna powiedzie¢, lubi!”.

Jednym z gos$ci na przyjeciu jest stary przyjaciel profesora z tawy szkolnej, Henryk
Meisels, przebywajacy czasowo w tym samym miescie adwokat zydowskiego pocho-
dzenia. w rozmowie z profesorem po raz kolejny wraca do traumatycznych przezy¢
z czasOw wojny. Wspomina lekarza, ktéry po przeprowadzeniu osobistej kontroli po-
stanowit zadenuncjowac¢ go Niemcom. W pore pojawia sie jednak robotnik, ktdry wy-
puscit uwiezionego Meiselsa, ratujac mu tym samym zycie. pod wptywem tamtych
doswiadczen Meisels straci zaufanie do inteligentéw, z ktorymi utozsamia sie profesor,
teraz z zapatem peroruje:

Ty widze, dzielisz ludzi na inteligentdéw i nieinteligentéw. A tych pierw-
szych uwazasz za lepsza potowe spoteczenstwa, czy nie tak? [...] Szla-
chetni inteligenci, prawda? Wszyscy? A inni to szumowina, gmin, plebs?!
Liczy¢ mozna tylko na swojg warstwe, na tych inteligentéw, co? Nie
znasz zycia! Zasklepites sie w swojej warstwie, wyidealizowates jg! 5

pod wptywem rozmowy profesor zaczyna krytycznie przygladac sie swoim bliskim,
do swojej zony mowi: ,Jakas ty ptytka i bezduszna, Olimpio!”.

W tym samym czasie w szpitalu odbywa sie zebranie partyjne, na ktérym przedsta-
wiono wniosek o usuniecie z partii asystenta Poreby. Sekretarz podstawowej organiza-
cji partyjnej szpitala, doktor Konwacki pomaga mtodszemu towarzyszowi sformutowaé
jeden z najciezszych zarzutdw: ,,dygnitarskie zachowanie doktora Poreby — opuszcza-
nie godzin pracy, zastanianie sie legitymacijg partyjng pod pozorem wypetniania zlecen
partyjnych o charakterze pracy spotecznej”3& Mimo ubo6stwa samokrytyki ze strony
Poreby towarzysze postanawiajg da¢ mu jeszcze jedng szanse — ostra nagana z ostrze-
zeniem ma go zacheci¢ do rehabilitacji. Na skutki nie trzeba czekaé dtugo. Skruszony
asystent przychodzi do domu profesora i tak opowiada o catym zajsciu:

3 Ibidem, s. 77.
3 lbidem, s. 48-49.
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na sobotnim zebraniu podstawowej organizacji partyjnej szpitalajed-
nomysing uchwatg udzielono mi ostrej nagany z ostrzezeniem. [...]
To ostatni sygnat alarmowy przed (ciszej) wykluczeniem z szeregéw
partii. | dlatego to moze zmieni¢ cztowieka i wstrzasnag¢ nim bardziej
niz dziesiatki najsurowszych kar.

PROFESOR: Przykrom i.

POREBA (przerywa): Nie trzeba mi wyrazéw wspotczucia, panie pro-
fesorze. Mnie taki sygnat bardzo byt potrzebny. Na pewno nie zro-
zumie pan, jak bardzo! Przykro zas moze by¢ panu z innego powodu.
Ze pan do tego dopuscit! Ze pan w tej sprawie takze posrednio jest
winien! [.]

PROFESOR: Kolego Jerzy! | to méwicie mnie? To tak mi sie od-
wdzieczacie za.

POREBA (znowu przerywa): Wiasnie tak sie odwdzieczam, panie pro-
fesorze! Te stowa powinny by¢ dla pana dowodem prawdziwej dba-
tosci o panskie wiasne dobro i dobro kliniki! Nieprzyjemna nawet
szczerosC jest lepsza i konstruktywniejsza od mile brzmigcego fatszu.
| dlatego bede z panem jeszcze bardziej szczery, panie profesorze! Po-
fami kitla lekarskiego nie odgrodzi sie pan od zycia!¥

Rozmowa ta jest doskonaty ilustracjg przemiany, jakiej ulega asystent Poreba.
W rozpoczynajacej dramat dyskusji z Czarnotgjest nieprzyjemny, a styszac, ze profesor
jest juz w Klinice, kwituje to wulgaryzmem: ,,Psiakrew!3’. Z powyzszej wypowiedzi
mozemy jednak wnioskowaé, ze udzielona mu nagana okazata sie doskonatg meto-
da wychowawczg. Bohater przemawia uzywajac sloganéw partyjnych, w uniesieniu
przyznaje sie do bteddw, ma odwage krytykowac profesora, bo jest przekonany, ze robi
to dlajego dobra i dla dobra samej kliniki. Przeprowadzana w fabryce préba po raz
kolejny zakonczyta sie niepowodzeniem. Wiadomos$¢ odbierajg z ulgg Kaliski i inzy-
nier Sielawa. W tym czasie lezacy w szpitalu Jesionek przezywa zapas¢. Po zapoznaniu
sie z zawartoscig listu ukrytego pod poduszka pacjenta doktor Grodecki postanawia
nie wybudzac pacjenta, odsyta pielegniarke, a nastepnie catg odpowiedzialnos¢ za nie-
dopetnienie obowiagzkéw zrzuca na doktora czarnote. Na szczescie profesor przyby-
wa na czas. Ratuje pacjenta, dowodzac skutecznosci nowej metody leczenia. Przybyty
na kontrolng wizyte Meisels rozpoznaje w Grodeckim lekarza, ktéry chciat go zade-
nuncjowa¢ Niemcom. Robotnikiem, ktéry wowczas uratowat mu zycie, okazat sie Je-
sionek, ktdry réwniez rozpoznat Grodeckiego.

3 Ibidem, s. 96-97.
3B lbidem, s. 7.
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W rozmowie z profesorem peten wiaryw powodzenie swojego doswiadczenia mowi:
,,Kto ma upor i wiare w swa robote, ten zawsze wygra! A robotnik — to jest uparty!”3

przeprowadzona w fabryce kontrola wykazata liczne nieprawidtowosci — inzynier
sielawa przeznaczat na eksperymenty Jesionka ztej jakosci aluminium, chronigc w ten
sposob interesy kaliskiego. sprawa wyszta na jaw, a dzieki uporowi i determinacji sta-
rego robotnika udato sie ztamaé monopol prywatnego wiasciciela. Triumfujacy poreba
w rozmowie z asystentem Nowakiem zapewnia:

wszedzie toczy sie zacieta, twarda walka starego z nowym, odbywa
sie préba sit... (reflektuje sie i uSmiecha); sadzicie pewnie, koledzy,
ze mowie stowami artykutu wstepnego. A le.

KRUCZKIEWICZ: Wcale tak nie sgdzimy. Jesionek, prosty cztowiek,
a przeciez whasciwie to samo powiedziat.

POREBA: ,,Prosci” ludzie sg czujni, kolezanko Kruczkiewicz! Duzo
czujniejsi i madrzejsi niz my!4

Do szpitala przywieziony zostat pacjent z podobnymi dolegliwo$ciami jak u Jesion-
ka. Opieke nad nim powierza profesor Czarnocie, ktéry majuz doswiadczenie w sto-
sowaniu metody Pawiowa-Andrejewa. Sala, w ktorej doktor Grodecki przyjmowat
prywatnych pacjentéw, zostanie przeznaczona na leczenie snem. Zadowoleni lekarze
podazaja za profesorem. Z gtosnika dobiega gtos spikera:

proces oskarzonych o sabotaz gospodarczy jest dowodem nieustan-
nego usuwania z naszego zycia spotecznego wszelkich wrogich mu
i szkodliwych elementéw, jest dowodem ciagle rosngcej czujnosci.
I proces ten kaze wysuna¢ jeden, ostateczny juz wniosek, ktory stac sie
powinien hastem dnia dzisiejszego — bez czujnosci nie zbudujemy
socjalizmu!”4

Na koniec siostra, przekazujac postugaczkom brudng bielizne, stwierdza: ,,Wszyst-
kie brudy jak na dzisiaj!”. Stowa te, podobnie jak w dramacie Rybarskiego, majg osta-
tecznie podkresli¢ wymowe utworu, kazdy wychodzacy z teatru powinien utwierdzic¢
sie w przekonaniu co do zasadnosci ideologicznych metod. Czytelnik ksigzki na ostat-
niej stronie znajdzie notatke wydawnicza nastepujacej tresci:

P lbidem, s. 112.
4 Ibidem, s. 113
4 lbidem, s. 115.
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Do Czytelnika tej ksiazki

Wydawnictwo prosi o nadsylanie uwag o przeczytanej ksigzce, doty-
czacych jej tematu, tresci, jezyka, wygladu zewnetrznego, popetnio-
nych w niej btedow i omylek oraz o wyrazenie zyczen, do ktérych
wydawnictwo mogtoby sie zastosowac w swej dalszej pracy,

adres: Instytut wydawniczy ,,czytelnik” Biuro studiéw, warszawa,
skr. poczt. Nr 34442

Dzi$ nie zawsze zdajemy sobie sprawe, jaka role odgrywaty tego rodzaju notatki
na ostatniej stronie ksigzki. miaty one przekona¢ czytelnikdéw, ze oni réwniez, jako
budowniczowie systemu, maja wptyw na powstajaca literature, aich cenne wskazdwki
mogg zosta¢ uwzglednione przy kolejnym wznowieniu tekstu. Na autoréw narzucono
obowigzek nie tylko oddziatywania perswazyjnego, ale réwniez wziecia odpowiedzial-
nosci za postawy i zachowania odbiorcow.

z powyzszego nietrudno wnioskowaé, ze sztukaJerzego Lutowskiego Probasit spet-
niata funkcje agitacyjna. wyrazny podziat na bohateréw pozytywnych i negatywnych,
przywigzywanie duzej wagi do przemiany wewnetrznej postaci niejednoznacznych,
ideologiczne wypowiedzi odmienionego nagang jerzego poreby, gltos spikera i zdanie
pielegniarki nie pozwalajg na dowolnos¢ interpretacji. Jednak w kontekscie omawia-
nego wczesniej dramatu Rybarskiego nietrudno dostrzec rdznice. mimo socrealistycz-
nych wzorcow realizowanych przez obu pisarzy dramat lutowskiego jest dynamiczny,
bohaterowie zindywidualizowani, pojawiajg sie tez Slady humoru i intrygi. Nie silac sie
na aprobate dla tego rodzaju dramaturgii, warto pamietac, ze jej poziom czestokro¢ za-
lezat od indywidualnych predyspozycji autoréw, ale w tamtych czasach to nie poziom
byt oceniany, a ideologiczna wymowa.

w omawianym okresie powstaty w polsce 162 dramaty socrealistyczned3 spetniaty
one wymogi programowe, wpisywaty sie w walke ideologiczng, miaty stuzy¢ ksztatto-
waniu nowych postaw i nowych bohateréw, pisane wedtug jednego wzoru — dosko-
naty szkotg byt tu Festiwal — nie dawaty wielu mozliwosci autorom. Z géry narzucone
cele krepowaty wodze fantazji, sprowadzaty literature do roli propagatorki socjalizmu.
wiekszos$¢ tych tekstow jest dzisiaj stusznie zapomniana, mimo wielotysiecznych na-
ktadéw sa dostepne gtownie w Bibliotece Narodowej w warszawie, nieporozcinane
kartki dowodzg stabego zainteresowania w$rdd odbiorcow.

proby wysmiewania dyskursu totalnego w teatrze socrealistycznym pojawity sie juz
pod koniec 1951 roku. w numerze grudniowym ,,Nowej Kultury” na pierwszej stro-

£ |bidem, s. 116.
43 pelng liste dramatow powstatych w dobie socrealizmu przedstawia Matgorzata Jarmutowicz
w ksigzce Sezony bleddw i wypaczen. Socrealizm w dramacie i teatrze polskim (Gdarsk 2003).
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nie znajdziemy artykut pawta Hoffmana O niektdrych problemach realizmu socjalistyczne-
go (fragmenty zagajenh drugiego dnia narady poswieconej tworczosci artystycznej), a na ostatniej
— satyryczny rysunek Jana Lenicy zatytutowany: Jak wedtug niektorych krytykow winien
wygladac warsztat pisarza. Rysunek przedstawiat postawnego farmaceute, ktéry na ap-
tekarskiej wadze miat sporzadzi¢ miksture wedtug recept: ,,wroga klasowego 10%”,
,.bohatera pozytywnego 25%”, ,,produkcji 32%”, ,,mitosci 8%"44 W styczniu 1952 roku
Ludwik Flaszen w stynnym artykule Nowy Zoil, czyli o schematyzmie opublikowanym
w krakowskim ,,Zyciu Literackim”, krytykujac papierowo$¢ postaci dramatow i o$mie-
szajac wszelkie mielizny i absurdy socrealizmu, pyta: ,,O schematyzmie, czys$ ty cho-
robg jest epidemiczng?”/& Uzyty w tym tekscie termin ,,wszystkoizm” wszedt na state
do jezyka polskiego. W potowie roku 1952 na tamach ,, Teatru” ukazata sie przesmiew-
cza fraszka Tajemnica tworczosci Warto jg tutaj przytoczyc:

Pewien, pozal sie Boze, dramaturg
Znalazt wreszcie bohatera, cacy!
Ten bohater to, oczywiscie, metalurg
I oczywiscie przodownik pracy.
Bohater ma zonke jak stonko

I kochajg niezmiernie

A ona kocha matzonka

| s§ obydwoje wierni.

A co ma do tego metalurg

I jego metalurgia

0 tym wie tylko dramaturg

1 jego dramaturgia.

Omawiane wyzej dramaty dowodzg przestrzegania tych recept.

W dyskurs totalny wpisany jest zwigzek z systemem wiadzy, ma on za zadanie na-
rzucac okreslong definicje prawdy i falszu, dobra i zka, patologii i normalno$ci4/. Teatr,
jako przedsiebiorstwo panstwowe (od 1950 roku), z odgornie narzuconym ,,planem
ustugowym?”, na ktory skfadaty sie sztuki rodzime, sowieckie i radzieckie, miat zre-
zygnowac z celow wyzszych na korzys¢ tagodzenia obyczajéw, dostarczania rozrywki
i mozliwosci godziwego spedzania czasu.8

4 Zob. ,Nowa Kultura” 1951, nr 46 (86). W ,,Nowej Kulturze” 1952, nr 20 (112) Artur Sandauer
zamiescit tekst O typowosci i schematyzmie opatrzony informacja w nawiasie: artykut dyskusyjny.

% L. Flaszen, Nowy Zoil, czyli oschematyzmie (artykutpolemiczny), ,,zycie Literackie” 1952, nr 1

%6 M. Czerwinski, Tajemnica tworczosci, thum. J. Prutkowski, ,, Teatr” 1952, nr 15, s. 27.

47 Zob. M. Foucault, Nadzorowa¢ i kara¢: narodziny wiezienia, ttum. T. Komendant, Warszawa 1993;
idem: Porzadek dyskursu, ttum. M. Koztowski, Gdarisk 2002.
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Dyskurs totalny programowo narzucony przez konstruktoréw socrealizmu bywat
wykorzystywany w celach przeSmiewczych w kregach inteligencji. w 1949 roku Sta-
nistaw Lem napisat mini-dramat zatytutowany Korzenie8 Socrealistyczne schematy
dotyczace zardwno konstrukcji postaci, jak ijezyka Smieszyty zaufanych odbiorcéw, ale
mogty tez by¢ przyczyng powaznych ktopotéw z wiadza.

Pod koniec lat piecdziesigtych Miron Biatoszewski w mieszkaniu przy ulicy Tar-
czynskiej otworzyt awangardowy i eksperymentalny Teatr Osobny w ktérym realizo-
wat m. in. zaginione dzi$ mikrodramaty parodiujace dramaty socrealistyczne. Juz sam
tytut jednego z nich — Stacja przodownik daje premiere, czyli ,,Balladyna" pod semaforem
jest przyktadem zabawy stowem nawiazujacej jednoczesnie do tradycji romantycznej
i schematow socrealistycznych. Teatr Biatoszewskiego powstat z inicjatywy trzech po-
etéw: Mirona Biatoszewskiego, Bogustawa Choinskiego i Lecha Emfazego Stefanskie-
go, do ktérego nalezato mieszkanie przy Tarczynskiej. Jako prywatne przedsiewziecie
mogt funkcjonowaé poza oficjalng, kontrolowang i upanstwowiong kulturg3

Pisanie sztuk dla teatréw zawodowych i teatrzykdw objazdowych nazywa Jacek
Kajtoch waznga czescig spotecznych obowiazkoéw, jakie jeszcze przed Il wojng Swiatowg
i po niej podejmowali polscy literaci. Thumaczac zasadno$¢ wznowienia socrealistycz-
nych dramatdw Rybarskiego, konkluduje:

Jeszcze niedawno, w latach sze$c¢dziesigtych i siedemdziesigtych, ist-
niaty rézne amatorskie trupy teatralne, ktére umozliwiaty samorealiza-
cje aktywnych jednostek, wyrabiaty i utrwalaty dynamiczny stosunek
do kultury narodowej. Dzi$ co prawda triumfuje telewizyjna pop-
kultura, ale moze jest to jej pyrrusowe zwyciestwo, po ktérym nastapi
taka autokompromitacja, ze co madrzejsi znowu zapragng by¢ czynny-
mi réwniez w dziedzinie kultury i o$wiaty. o ile wiem, takie zwyczaje
nie zamarty w Europie Zachodniej i - uwaga! — Ameryce Pétnocnej.
Awoweczas ludzie posiadajacy taki rodzaj talentu, jakim bezdyskusyjnie
charakteryzuje sie Leopold Rybarski, okaza sie bardzo poszukiwani5L

4 Zob. S. Lem, Korzenie — drrama wieloaktowe, http://wyborcza.pl/1,75475,5804810,Stanislaw_Lem__
Korzenie___drrama_wieloaktowe.html [stan z dnia: 21 maja 2009 r.], dotgczono go réwniez do XVI
tomu Dziet Stanistawa Lema (Wyd. Agora, Warszawa 2009).

4 Sztuki wystawiane przy Tarczynskiej miaty charakter afabularny Punktem wyjscia byt zwykle fakt
jezykowy, zabawa stowem, jego wieloznacznos$cig. Uczestnictwo w przedstawieniu gwarantowaty za-
proszenia na pudetku od zapatek.

B M. Mokrzycka-Pokora, Teatr Mirona Biatoszewskiego. Teatr na Tarczyrskiej, Teatr Osobny, http://www
culture.pl/pl/culture/artykuly/es_teatr_mirona_bialoszewskiego [stan z dnia: 21 maja 2009 r.].

8 J. Kajtoch, Postowie, w: L. Rybarski, op. cit., s. 252.
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Samorealizacja aktywnych jednostek, o ktorej z takim zapatem moéwi Kajtoch,
w konteksécie watpliwych Kkarier autoréw socrealistycznych dramatow wydaje sie
mocno przerysowang wizjg, tym bardziej watpliwe wydaje sie wyrabianie i ustalanie
dynamicznego stosunku do kultury narodowej. Autorzy wiekszosci dramatéw socre-
alistycznych zastuzyli na stuszne zapomnienie, a represje, jakie spotkaty tych, ktorzy
nie chcieli przyjmowaé odgornie narzuconych im zadan, potwierdzajg, ze omawia-
ny w tym artykule okres w wyjatkowy spos6b przyczynit sie do obnizenia wartosci
sztuki. Najwiekszym ,,pragnieniem” socrealizmu byto uczynienie sztuki dostepng dla
odbiorcéw wywodzacych sie ze srodowisk robotniczych, aw konsekwencji wyksztat-
cenie nowej generacji inteligencji, ktorej dziatania beda podporzadkowane wiadzy
panstwowej. nobilitujgc socrealizm w kontekscie popkultury, Jacek kajtoch zapomina
0 okolicznos$ciach politycznych, w ktérych z réwng tatwoscig przeceniano miernych,
jak i degradowano wybitnych. zmuszanie autoréw do tworzenia wizji zafalszowanej
rzeczywisto$ci w innych okoliczno$ciach politycznych moze nie miatoby tak drama-
tycznego wydZwieku, z literaturg tendencyjng mieliSmy juz bowiem do czynienia, ale
raczej nie przypisywano jej woéwczas wartosci artystycznych.





