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Schulz i dramat tworzenia

»Istotg rzeczywistosci jestse ns. Conie masen s u,nie jestdla nas rzeczywis-
te” - powiada Schulz na wstepie Mityzacji rzeczywistoéci i w samej rzeczy trudno
bytoby znalez¢ u niego stowa bardziej radykalnie na pozér wigzace go z modernis-
tyczna, logocentryczng perspektywg ogladu $wiata. Ale juz samo ,,stowo” u Schul-
za dziwne, bo niekoniecznie racjonalne u podstawy, wywiedzione - jak juz méwio-
no wielokrotnie - raczej z pierwotnego stanu, w ktérym nie oddzielato sie jeszcze
od tego, co nazwane, nie byto wigec budulcem racjonalnej struktury pojeciowej
oplatajacej Swiat rzeczy i warunkujacej jego rozumienie, ale raczej ukryta zasadg
tego $wiata, silg sprawcza, performatywem.

W mato w Polsce znanej ksigzce o twérczo$ci Schulza Henri Lewi tak komentu-
je programowe wypowiedzi artysty:

Jestze to filozofia stowa, czy raczej obrazu? To w stowach, méwi Schulz, wypowiadat sie
najlepiej on - malarz. Nie chodzito jednak o stowa filozofa, chyba ze presokratyka.
Wszystkie stowa w Sklepach cynamonowych tworza obrazy, sprowadzane sg do swych
zmystowych korzeni, stajg sie na powr6t metaforami. To mowa mieszana, owoc ,,kompro-
misu”: ani czysty obraz (ktéry moéwitby zbyt mato), ani abstrakcyjne stowo (ktére
mowitoby jednoczesnie zbyt wiele i zbyt mato), lecz jedno i drugie zarazem. Zadna, nawet
filozoficzna, intuicja nie wyraza sie poprzez abstrakcje.1

Bardzo to celnie podpatrzone. Je$li przyjrze¢ sie uwaznie Schulzowskim aktom
kreacji ukazanym w opowiadaniach, to w istocie nie majg one charakteru poréw-
nywalnego z boskim ,stan sie”, wypowiedzeniem ,slowa-performatywu”, za kt6-
rym idzie materializacja obiektu tworczego dziatania. Twdérczo$¢ matego Jozefa
jest raczej spontanicznym uzewnetrznieniem sil natury czy seksualizmu, twoérca

17 H. Lewi Bruno Schulz ou les stratégies messianiques, Editions de La Table Ronde, Paris
1989, s. 151, przei. J. Jarzgbski,
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jest medium, przez ktére przemawiajg potegi, ktérych nie rozumie i ktére maja
charakter przedsiowny, umykajacy przed racjonalizacja. Taki spontaniczny akt
kreacji przedstawia najlepiej opis pierwszych malarskich doSwiadczeri chtopca,
zamieszczony w Genialnej epoce: chtopiec rysuje zwierzeta, ale w tych rysunkach
nie stara sie bynajmniej nasladowac jakich$ wzorcéw, czerpanych z Linneuszowej
klasyfikacji, tzn. rysunki jego nie idg za wskazaniami Logosu, a wprost przeciw-
nie: wyprzedzaja go, stanowig dlan wyzwanie, wymagajg bowiem wtdérnego wobec
aktu tworzenia procederu nazywania. To raczej jaka$ zewnetrzna wobec bohatera
sita wodzi jego kredkami po papierze - i chyba na tym wtasnie polega ,genialna
epoka”, ze w niej twdrczo$¢ nie jest jeszcze wypeinianiem powstatego wczesniej
projektu, lecz dziatalnoScig spontaniczng, wczesniejszg od racjonalizacji. Czio-
wiek-twoérca w tym pierwotnym stanie jest tylko medium, poprzez ktore przema-
wia niewyczerpana energia natury.

Ale ,,genialna epoka” to nie tylko czas, w ktérym natura dyktuje rece natchnio-
ne gryzmoly - to takze czas szczeg6lnego typuoglagdania, czas w ktérym za-
chodza wazniejsze niz kiedykolwiek po6Zniej procesy recepcji rzeczywistosci.
Méwi o tym cytowany wielokrotnie passus z listu Schulza do Witkacego, gdzie
mowa o0 obrazach, ktére ,statuujg zelazny kapitat ducha, dany nam bardzo wcze$-
nie w formie przeczué i na wpét Swiadomych doznan”, interpretowanych nastep-
nie przez cale zycie, przeprowadzanych ,przez calg rozpieto$¢ intelektu na jaka
nas sta¢”2. Korespondujg z tym fragmentem inne, cytowane réwnie czesto zdania
z listu Schulza do Andrzeja Ple$niewicza, w ktorych deklaruje autor pragnienie
»powrotu do dziecinstwa” jako ziszczenia ,,genialnej epoki”, ,,czasow mesjaszo-
wych”, ponownego wstapienia w ,petnie i bezmiar” charakteryzujgce dzieciece
przezycie $wiata3.

Czyzby miato chodzi¢ Schulzowi o to, by na powrdét sta¢ sie dzieckiem, to zna-
czy powr6ci¢ do dzieciecej wrazliwosci, usuwajgc ze Swiadomosci to wszystko, co
na niej nadbudowata potem edukacja iintelektualna refleksja? Nie przypuszczam.
Ideatem bytoby raczej pogodzenie spontanicznego przezywania z rozumnym po-
szukiwaniem tadu i sensu (zadnym konsekwentnym nietzscheanistag Schulz nie
jest i cho¢ do autora Zaratustry czasami sie odwotuje, to przecie nigdy nie zaakcep-
towaltby diatryby przeciw wierze w sens uniwersalny, jaka Nietzsche rozpoczyna
Wole mocy4). Podobna dwoisto$¢ i ambiwalencja cechujg réwniez projektowane
przez Schulza akty twoércze, ktére wywodzg sie ze spontanicznego przezywania
Swiata, ale jako punkt dojscia maja rygor intelektualnego projektu. Jakze to jed-
nak jest zrobione? Jak sie ma wobec historii prywatnej bohateréw, do jej kolejnych
faz? Czy tworczo$¢ Schulzowskich bohater6w zawsze jest taka sama?

- Bruno Schulz do St. I. Witkiewicza, w: B. Schulz Opowiadania. Wybér esejow i listéw, oprac.
J. Jarzebski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 475.

31 Por. B. Schulz List do A. Ple$niewicza z 4 111 1936, tamze, s. 456.

4/ Por. F. Nietzsche Wola mocy. Préba przemiany wszystkich wartosci (studya ifragmenty), przel.
S. Frycz i K. Drzewiecki, Dzieta F. Nietzschego, naktad J. Mortkowicza, Warszawa
1910-1911.
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Nie ulega watpliwos$ci, ze u poczatkéw przezywania $wiata lezy u Schulza nie
stowo, lecz obraz. Ale ten obraz pierwotny jest raczej mgtawica, nie dajaca sie ani
doktadnie opisa¢, ani powtdrzy¢ w twdérczosci malarskiej wieku dojrzatego. Rysun-
ki Schulza, jakie znamy, nic nie majg wspélnego z ,,natchnionymi gryzmotami”,
ktére opisuje w Genialnej epoce. Takze obrazy, jakimi wabi go w dziecifstwie Ksie-
ga, sg jaka$ niewyraznie okre$long erupcja barwnosci i ekscentrycznych ksztattow,
nie przypominajacg w niczym ani grafik z Ksiegi batwochwalczej, ani najblizszych
prywatnym emocjom scen o tematyce erotycznej, ktérych tyle narysowat w latach
dwudziestych i trzydziestych. Juz opisana w liscie do Witkacego jego osobista wer-
sja obrazow ,,0 rozstrzygajacym dla nas znaczeniu” to raczej pézna rekonstrukcja
tego, co - jak pisat - czeka na nas ,na samym wstepie zycia”, ,w formie przeczué
i na wpot $wiadomych doznan”5s.

Jesli zatem u Schulza stowo wyprzedzane jest przez obraz, to obraz taki, ktérego
zdefiniowac i opisa¢ bez reszty niepodobna, ba, nie da sie go zwizualizowa¢, przed-
stawi¢ wyraznie w wyobrazni, mozna jedynie jego pierwotnej, niepochwytnej dy-
namice przeciwstawi¢ inny ruch: wypietrzajacych sie, naktadajacych na siebie,
pulsujacych metafor. ,Powré6t do dziecinstwa” tak tylko zrealizowaé¢ sie moze
w wieku dojrzatym - poprzez ,przektad” spontanicznej wizji na jezyk stéw
odsytajacych - w mys$l przepisu zawartego w Mityzacji rzeczywisto$ci - do pierwot-
nego logosu. Ma wiec z pewnos$cig racje Anna Czabanowska-Wrdébel, piszac
0 silach chaosu apelujgcych do dzieciecej wyobrazni i obiecujgcych wyzwolenie jej
z ograniczen $wiadomosci6. Trzeba jednak pamietaé, ze ten chaos w opowiesci jest
juz ujety w karby stéw, zmienia swoj stan skupienia, zostaje przepuszczony przez
jezyk - wraz z jego porzadkujaca, sensotwdrcza silg. ,,Genialna epoka” wczesnej
twérczosci staje sie w ten sposéb przedmiotem opowiesci cztowieka dojrzatego
ldzieki temu przenoszona jest w czasie, przywotywana wcigz na nowo, cyklicznie,
wraz z kolejnymi lekturami tekstu. W ten sposéb realizuje sie jednak tylko jeden
z aspektéw twdrczosci drohobyckiego pisarza. Kolejne poznamy przypatrujac sie
metamorfozom, jakim ulega u Schulza kluczowy motyw Ksiegi.

Jak pamietamy, to, co w swej ,,genialnej epoce” dziecko umie wyczytaé z Ksiegi,
to tylko barwny, przenoszacy emocje obraz, nie odgraniczony wyraznie od towa-
rzyszacego mu obrazu Swiata na zewnatrz tekstu:

I gdy tak wiatr cicho kartkowat te arkusze, wywiewajac kolory i figury, sptywat dreszcz
przez kolumny jej tekstu, wypuszczajac spomiedzy liter klucze jaskétek i skowronkoéw.
Tak ulatywata, rozsypujac sie, stronica za stronicg i wsigkata tagodnie w krajobraz, ktéry
sycita barwnos$cia.7

5 Bruno Schulzdo St. I. Witkiewicza, s. 474-475 passim.

67 Por. A. Czabanowska-Wrdbel Obraz Kréla olch w prozie Schulza, w zbiorze: Czytanie
Schulza. Materiaty miedzynarodowej sesji naukowej ,,Bruno Schulz- w stulecie urodzin
iw piecdziesieciolecie $mierci”, pod red. J. Jarzebskiego, Krakéw 1994, s. 304.

77 B. Schulz Ksiega, w: Opowiadania.t.,-s. 114,
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».Lektura” i tworzenie (niezwyktych obrazéw) sag w tym okresie awersem i re-
wersem tej samej monety, nie ma pomiedzy nimi wyraznej granicy. Ta ,genialna
epoka” konczy sie u Schulza w chwili obudzenia erotyzmu. Ustaje wtedy nieskre-
powany przeptyw obrazéw, ktére swobodnie i przedrefleksyjnie wyrazajg emocje
bohatera, tgczac go z naturg. Erotyzm to przebudzenie ,ja”, poczatek procesu in-
dywiduacji. Znaki Ksiegi stajg sie wtedy hieroglifami, skrywajacymi swoj sens
witasciwy pod maska jezyka symboli. Natura, ktéra wczes$niej byta swobodnym
przeptywem obrazotwdérczej energii zycia, zmienia sie w site osobng, niepokojaca,
niezgtebiong - tak jak w dziwnej historii Anny Csillag, ktérej wiosy rosngé poczety
nie spontanicznie, ale w my$l pewnej mitycznej fabuty owymowie moralnej, ktéra
byta ,,podobna w konstrukcji do historii Hioba”8.

Czy nie jest wiec tak przypadkiem, ze tworczo$¢ jako opowiadanie historii za-
czyna sie u ludzi w chwili, gdy budzi sie w nich erotyczna fascynacja? Szloma, kté-
ry jest najdziwniejszg, najbardziej w wymowie ambiwalentng postacig Schulzow-
skich opowiesci, zabiera malcowi suknie i pantofelki Adeli jak gdyby po to, aby
przedtuzy¢ w nim trwanie ,genialnej epoki”, czasu dziecinnego przymierza ze
Swiatem istojaca za nim demiurgiczng silg, tym czyms, co - jak mowi maty J6zef-
»posluzylo sie mym natchnieniem dla nie znanych mi cel6w”9. Zarazem nowe od-
nalezienie Ksiegi wigze sie u Jozefa z obudzeniem zmystéw: to woéwczas centrum
atrakcji, jakie ma dla niego Swiat, przesuwa si¢ gdzie$ w poblize ponetnej Adeli.

Jaka stagd nauka w przedmiocie natury i charakteru tworczosci? Otéz tam, gdzie
gospodaruje erotyka, bije Zrédto opowiesci: Anna Csillag, Magda Wang, pan Bosco
z Mediolanu - wszyscy oni sg rzeczywiscie lub potencjalnie bohaterami jakich$ hi-
storii o niejasno perwersyjnej wymowie. Katalizatorem najdtuzszej Schulzowskiej
fabuty staje sie wiosenne zadurzenie bohatera w Biance - bo to Bianka jest cen-
tralng postacig sensacyjnych historii o dynastycznym spisku, wokét niej kreci sie
w istocie karuzela opowiesci. Sama opowie$¢ nie musi zresztg koniecznie zawierac
jawnie erotycznych podtekstéw, sam bowiem akt opowiadania jest juz erotycznie
nacechowany - jako prédba uwiedzenia stuchacza lub stuchaczy, przykucia ich
uwagi, zaproszenia w obreb wtasnego Swiata. Tak snuje swoj groteskowy Traktat
o manekinach Ojciec - by uwie$¢ Adele i mtodziutkie szwaczki, tak pisat pierwotne
wersje swych opowiadan Schulz-jako listy do bliskiej swemu sercu Debory Vogel.

Potrzeba ,,uwiedzenia” stuchaczy niekoniecznie zresztg u autora Traktatu o ma-
nekinach zwigzana by¢ musi z seksualnym napieciem. Pan Zeew Fleischer, jeden
z tych uczniéw Schulza, ktéry nieco lepiej zapamietat fantastyczne bajki opowia-
dane przez swego nauczyciela w trakcie lekcji, powiedziat mi, ze owe ,,bajki” byty
najczesciej opisami catkiem zwyktych zdarzen z zycia pisarza. Snul on na przykitad
poetyckie opowiesci o swoich wyprawach w okolice Drohobycza, urywajac narra-
cje w chwili, gdy zabrzmiat dzwonek na przerwe, i nigdy juz do nich nie powracat,
cho¢ na nastepnych lekcjach uczniowie domagali sie¢ zakoriczenia. ,Zakonczenia”,

8/ Tamze, s. 119.

9/ Tamze, s. 142.
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puenty nie byto jednak: in statu nascendi opowiadania Schulza byty wiec ubraniem
w poetyckie stowo rzeczywistych przezy¢, ktére do puenty docierajg jedynie
wyjatkowo, sg bowiem wyimkiem z nieskoficzonego trwania, tylko miejscami
dajacego sie zinterpretowac jako realizacja mitycznego wzorca fabularnego.

Podobnie jak we wcze$niejszej fazie zycia/tworczosci, kiedy to obrazy przycho-
dzity do rysujacego chtopca jak gdyby z zewnatrz, bez jego Swiadomego udziatu,
tak tez i opowiesci Schulza u poczatkdéw dyktuje ,,samo zycie”, powstajg gdzie$ na
styku tego, co ,$wiat przynosi”, i twoérczego ,,ja”, ktére obleka zdarzenia w stowo
narracji. Przyjdzie sie zapewne zgodzi¢ z gtdwng tezg Maclntyre’a, ze

cztowiek w swoim postepowaniu iw swojej praktyce, jak réwniez w swych fantazjach, jest
zwierzeciem opowiadajgcym historie. Nie jest nim ze swej istoty, lecz staje sie nim po-
przez swoja historie. [...] Wkraczamy w ludzkie spoteczenstwo z jedng lub kilkoma przy-
pisanymi cechami - rolami, do ktérych zostaliSmy zaangazowani - i musimy sie uczy¢
swoich rol, aby umie¢ zrozumie¢, w jaki sposéb inni reagujg na nas i w jaki sposéb nasze
reakcje na nich zostang z pewnos$cig zrozumiane.10

Brzmi to bardzo ,,po Schulzowsku”, bo przecie to autor Mityzacji rzeczywistosci
powiada, ze ,,Najpierwotniejszg funkcjg ducha jest bajanie, jest tworzenie «histo-
ryj»” 11, a w Wiosnie doda, opisujagc podziemne ztoza mitycznych fabut: ,,Wszystko,
co$my kiedykolwiek czytali, wszystkie zastyszane historie i wszystkie te, ktore sie
nam majaczg od dziecifstwa - nigdy nie zastyszane - tu, nie gdzie indziej jest ich
dom i ojczyzna”12. Gdziez wiec poczatek ludzkich opowiesci? Gdzie§ na skrzy-
zowaniu zyciowych przypadkéw i gotowych, mitycznych schematéw fabularnych.
Ale jesli z doznan fizycznych ptynie impuls erotyczny, pchajacy bohatera miedzy
ludzi, w dramatyczng rzeczywisto$¢ mitosci, przyjazni, zdrady, zazdroSci, potrze-
by panowania lub poddania sie innym (Eros, jak sie zdaje, rzadzi u Schulza
catoscig miedzyludzkich zwigzkéw - takze tych zachodzacych miedzy mezczyzna-
mi), to powstajace na tym polu emocje potrzebujg objasnienia, artykulacji
ptynacej z materiatu mitéw, gotowych fabut, ktére doznajgca Swiata jednostka
przyktada do tego, co sie jej w zyciu przydarza. Szczeg6lnie wazne jest to w przy-
padku erotycznej namietnosci nie mogacej znalez¢ zaspokojenia, skazanej na nie-
spetnienie. Ona wtasnie - by dato sie znie$¢ gorycz niepowodzenia - potrzebuje
tego, co Sandauer nazywat ,mitem kleski erotycznej” i co fabute Wiosny kazato mu
kojarzy¢ z historiami Samsona i Dalili, Heraklesa i Omfali czy Lohengrinal3.0 ile
wiec doznanie pierwotne zmystowego bogactwa $wiata wyraza u Schulza obraz
przeniesiony z zamknietego obszaru wyobrazni jednostki w jako$ tam intersubiek-

m A. Maclntyre Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, przel. A. Chmielewski,
Warszawa 1996, s. 385-386.

117 B. Schulz Mityzacja rzeczywistosci, s. 384.

127B. Schulz Wiosna, w: Opowiadania..., s. 171.

13/Por. A. Sandauer Rzeczywisto$¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu), przedmowa do:
B. Schulz Proza, Krakéw 1964,5s.125-28/
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tywnie komunikowalny obszar jezyka - z jego metaforyka, rytmika, dzwiekowym
bogactwem - o tyle Eros méwi jezykiem mitycznej fabuty, wyzwala niezwalczong
potrzebe opowiadania.

| wreszcie trzeci takt Schulzowskiej tworczosci - ten, ktéry kojarzy¢ trzeba
z wiekiem dojrzatym. Polega on na stopniowym, coraz bardziej Swiadomym i kon-
sekwentnym budowaniu catosciowej struktury $wiata. Tak jak w poprzednich eta-
pach, u jego poczatkoéw lezy doznanie elementarne i spontaniczne: to doSwiadcze-
nie istnienia w stabilnym porzadku natury, w ramach kosmicznego cyklu wiecz-
nych powrotéw - p6r dnia, por roku, etap6w osobniczego rozwoju od narodzin do
$mierci. A obok - mieszkania w przestrzeni uporzadkowanej, zorganizowanej na
podobienstwo domu, przystosowanej do struktury i potrzeb ludzkiego ciata, a tak-
ze do struktury umystu. Poszczegélnym aspektom budowy owego gmachu-mias-
ta-Swiata poswiecitem wiele miejsca we wczesniejszych szkicachl4, nie bede wiec
tutaj powtarza! tych znanych ustaleA. Chciatbym podkresli¢ jedynie, ze tworzenie
tego rodzaju struktur odbywa sie w innym niz poprzednio rytmie: lad przez nie wy-
znaczany narasta powoli, daje sie rozpoznawa¢ za cene dtuzszej lektury, zestawia-
nia wielosci tekstow pochodzacych z réznych czaséw, powigzanych jedynie wspo6l-
nym zamystem, odsytajacym do wielu na raz mitologii.

Jak w Swiecie Schulza wspotistniejg te trzy rodzaje tworczosci? Otéz wtasnie -
wspotistnieja, a nie nastepujg po sobie, mimo iz zakorzenione sg niejako w trzech
réznych epokach zycia artysty, a w kazdym razie z tych trzech epok: dziecinstwa,
wieku dojrzewania i dorosto$ci pochodzi materia! elementarnych doznah
ptynacych z rzeczywistosci - odpowiednio: zmystowych obrazéw, emocji zrodzo-
nych miedzy ludZmi iwreszcie catosciowej recepcji Swiata jako struktury. Magicz-
no$¢ poetyckiego stowa pozwala jednak - jak sie rzekto - powrd6cié dzieki metafo-
rze do pierwotnosci ol$Snienia obrazem, do ,,genialnej epoki”, pozwala tez (poprzez
wpisanie w mit) przechowac erotyczng fascynacje okresu dojrzewania i wreszcie -
zbudowaé¢ S$wiat-strukture ratujacg przed lekami zwigzanymi z przeczuciem
$mierci i zagtady tego Swiata, z ktorym identyfikuje sie twoércza jednostka.

Przez ten $wiat artysta idzie btgdzac i poszukujgc tadu w wielorakich labiryn-
tach - przestrzeni, czasu, umystu, sens6w czy wartosci. Przygoda egzystencji jest
bowiem przygoda btadzenia - sens odstania sie tylko fragmentarycznie, niejasno,
odnajduje sie na moment i znéw gubi, ale-jak powiada autor Mityzacji rzeczywisto-
$ci - ,silag motoryczna wiedzy ludzkiej jest przeSwiadczenie, ze znajdzie ona na
koncu swych badan ostateczny sens Swiata”15. Sens ten ukryty jest w stopieniu
stowa i obrazu, w podziemnym, niejasnym zwigzku, jaki tgczy te dwa elementy,
awraz z nimi -doraznos$c¢ i fizyczno$¢ tego, co tu i teraz, z przedwiecznos$cia prze-
noszonej w stowie racji ostatecznej bytu. Racja owa jako co$ izolowanego nie

'4/ Przede wszystkim w szkicach Czasoprzestrzen mitu i marzenia w prozie Brunona Schulza, w:
Powies¢ jako autokreacja, Krakéw 1986, s. 170-226, oraz Miasto Schulza, ,, Teksty Drugie”
2001 nr 2, s. 40-51.

15/ B. Schulz Mityzacja rzeczywistosci; s, 384,
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mogtaby zapewne w $wiecie Schulza istnie¢. Zbyt mocno wielbi on materialnos¢
istnienia, w niej wtasnie poszukuje wcigz zasady uniwersum - stad fizyka moze sie
dlan sta¢ wspétczesnym odpowiednikiem religii, rozumianej jako poszukiwanie
przedustawnego sensu. Wszystkie te poszukiwania swoj wspélny rdzen odnalezé
moga wszelako jedynie dzieki jezykowi, ktéry tworzy most pomiedzy nimi a mowa
(prywatng i wsp6lng) zyjacych jednostek.

Jesli tak zinterpretujemy twérczo$¢ w rozumieniu, jakie nadaje jej Schulz, wy-
jasnig sie od razu dwie rzeczy. Po pierwsze: dlaczego literatura pojawita sie w artys-
tycznej dziatalnos$ci autora Sklepéw tak pézno, tyle lat po pierwocinach jego ma-
larstwa. Po drugie: na czym polega intuicyjnie, cho¢ zdecydowanie przyjmowana
wyzszo$¢ jego opowiadan nad rysunkami. Wydaje sie oto, ze przygoda z literaturg
jako tworczoscig wielostronng i - by tak rzec - palimpsestowa, skupiajaca w sobie
doSwiadczenia kilku réznych epok zycia, mogta rozpocza¢ sie u Schulza dopiero
w wieku dojrzatym, to znaczy wtedy, gdy autor poczat z petng $wiadomoscia trak-
towa¢ stowo jako symbol posredniczacy miedzy r6znymi sferami swojej duchowosci
i fizycznosci. Tworczo$¢ w jezyku stata sie wowczas nadzwyczaj powaznym przed-
siewzieciem scalania kilku wymiaréw jego egzystencji i nadawania jej uniwersalne-
go sensu.

Po drugie - malarstwo i rysunek w konfrontacji z poetycka proza objawity swa
niedostateczno$¢, zwigzek z jednym w zasadzie, erotycznym i spotecznym aspek-
tem zakorzenienia artysty w Swiecie. Rysunki Schulza, cho¢ w oczywisty sposéb
odwotuja sie do mitu, to jednak nie wykraczajg w zasadzie poza jeden typ mitycz-
nych fabut - tych, ktére méwig o erotycznym poddanstwie mezczyzn wobec kobiet,
o0 podejrzanych eskapadach na ulice miasta w poszukiwaniu erotycznej przygody,
wreszcie - sg probag (malarskiej) indywiduacji, gtéwnie tam, gdzie realizujg sie
w postaci portretéw i autoportretéw. Wszystko to nawigzuje przede wszystkim do
Ssrodkowej fazy twérczych doSwiadczen artysty.

Schulz bedzie wiec zdolnym malarzem i rysownikiem, otwarcie wyznajagcym
w wersji ikonicznej swe erotyczne kompleksy i fascynacje. Geniuszem pozostanie
jako artysta stowa-to tam bowiem udato mu sie spig¢ w jednym twérczym drama-
cie wszystkie aspekty swego przezycia $wiata, a takze pokazaé¢, w niezwyktej jedno-
czesno$ci naktadajacych sie na siebie réznych gestéw kreacji, droge, jakag prze-
szedt od dzieciecego ol$nienia rzeczywisto$cig, poprzez rozczarowania wieku doj-
rzewania - az po petne troski i leku doSwiadczenie schytku epoki, zagrozenia roz-
padem tradycyjnych warto$ci i $miercia. Twérczo$¢ artystyczna - jesli nie jest tyl-
ko profesjonalng produkcja tekstéw czy obrazéw ,,uzytkowych”, stuzacych rozryw-
ce, celom doraznym lub nawet, niech bedzie, edukacji - musi petni¢ role ocalajaca.
W tym sensie tytut powojennego tomu wierszy Mitosza nie zestarzat sie ani troche.
Schulz starat sie ,ocali¢ $wiat”, budujagc bez wytchnienia swo6j obronny
dom-cekhauz-teatr-laboratorium wizyjne, tak sugestywnie opisane w Republice
marzen. Ale ocalat go takze - wracajac wcigz do olénien dziecinstwa czy erotycz-
nych emocji i klesk. Mesjasz Schulza przychodzi wszak po to, by odkupi¢ catosé
ludzkiej egzystencji - tylez duchowo$¢, co fizycznos¢, zdrowie i chorobe, piekno
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i koSlawos$¢, madros¢ igtupote. Nie ma wiec u Schulza gorszej i lepszej strony bytu
- wszystkie jego aspekty zastuguja na swoje miejsce w porzadku S$wiata i temu
wtasnie stuzy tworczy dramat artysty, ktory z samej swej istoty musi by¢ wielowar-
stwowy i zarazem historyczny - bo ma w sobie odbija¢ zar6wno historie prywatng
samego tworcy, jak historie $wiata, w ktérym dziatat - od nieuchwytnych
poczatkéw az po niedocieczony kres.
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