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|. Z drugiej reki

W przedmowie do Rozwazan cztowieka apolitycznego Tomasz Mann ttumaczy, ze
dzieio to nie jest dzietem artystycznym, a to miedzy innymi z racji ,niesamodziel-
nosci, potrzeby pomocy i wsparcia, nieskonczonego cytowania i przywotywania
poteznych sprzymierzeAcow i autorytetéw”. Rzeczywiscie, w zebranych pod tym
tytutem rozprawach stronami ciggna sie cytaty, z podaniem zrodta albo po prostu
wplecione w tekst bez zadnego wyrdznienia. To chyba jedyny przypadek, kiedy
Mann ttumaczy sie z praktyki cytowania i traktuje ja jako ujme dla artystycznego
charakteru dzieta. Zresztg nie do konfica, bo natychmiast zastrzega, ze ,,cytowanie
uznano tu za sztuke, podobng do sztuki wplatania dialogu w opowiadanie, i siega-
no do niej dla osiggniecia podobnego efektu rytmicznego...”1l Hermann Kurzke
w zwigzku z tym nazywa Manna ,,dyrygentem cytatéw”2. Ze w utworze o charakte-
rze eseistycznym i polemicznym duzo sie cytuje - przeciwnikow i sojusznikéw - to
wydaje sie oczywiste, tym dziwniejsze wiec, ze Mann uwazat za stosowne o tym
wspomina¢, a na doktadke oSwiadczaé: ,,Powinno sie mie¢ prawo do cytatéw”3. By¢
moze opedzat sie w ten sposéb od ewentualnych pretensji. Pokazng cze$¢ mater-
iatdbw wykorzystanych w Rozwazaniach zaczerpnat bowiem od Ernsta Bertrama,
ktdry pracowat wowczas nad ksigzka o Nietzschem, chetnie stuzyt Mannowi zgro-

T. Mann Betrachtungen eines Unpolitischen, Frankfurt a. M. 1983, s. 11. Mogtam
przestudiowaé literature przedmiotu dzieki stypendium udzielonemu mi przez Robert
Bosch-Stiftung.

H. Kurzke Betrachtungen eines Unpolitischen, w: H. Koopmann Thomas-Mann-Handbuch,
Stuttgart 1995 (dalej oznaczane jako TMH), s. 688.

Tamze, s. 471.
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madzonymi przez siebie archiwami i porada, ale czasem najwyrazniej sadzit, ze ta
wspOtpraca posuwa sie za daleko. W liscie do przyjaciela skarzyt sie: ,,Wczoraj byt
tu Tom [...]. Obawiam sie mocno, ze uzyje zbyt duzo wspélnych cytatéw, zwtasz-
cza ze swego czasu podestatem mu juz tyle innych (tyczacych Lutra, Pasji wg
$w. Mateusza, Diirera etc.). W koncu, poniewaz ksigzka Toma z pewnoscig ukaze
sie wczes$niej, to ja wyjde na kogo$, kto wszystkie te cytaty wytuskat sobie z ksigzki
Toma”4.

Z kwestig autorskiej samodzielno$ci Mann zmierzyt sie frontalnie juz wczes-
niej, w rozprawce Bilse ija (1906). Oswald Bilse - przypomnijmy - oskarzony zo-
stat o to, ze w swojej powiesci przedstawi! oszczerczo stosunki panujace w garni-
zonie, a oskarzyciel wymienit Buddenbrookéw jako powie$s¢ tego samego
oszczerczego rodzaju. W odpowiedzi Mann broni sie, po pierwsze, przed zesta-
wianiem Buddenbrookéw z utworem Bilsego, po drugie, przed sprowadzaniem
Buddenbrookéw do poziomu powiesci z kluczem, po trzecie - og6lnie - przed czy-
nieniem zarzutu literaturze z tego powodu, ze siega po wzorce z rzeczywistosci.
W ielcy pisarze zawsze bowiem woleli ,,opiera¢ sie na czyms$ danym, najchetniej
na otaczajgcej ich rzeczywistos$ci”, natomiast ,,dar inwencji, jakkolwiek ma cha-
rakter literacki, bynajmniej nie moze stuzy¢ za kryterium w ocenie pisarza. Mato
tego, sadze, ze jest to dar catkiem podrzedny”. Mann wymienia innych autoréw,
ktdrzy nie wymyslali sami, lecz czerpali z gotowych wzoréw, podsuwanych przez
otoczenie lub tradycje literackga. ,,C6z w tym sensie samodzielnie wymyslit Schil-
ler albo Wagner?”. Szekspir tez ,,wolat przychodzi¢ na gotowe niz zmysla¢”. Ko-
rzystanie z gotowych wzoréw nie $wiadczy o braku niezaleznosci, lecz o zdrowej
»pogardzie dla strony przedmiotowej”. Prawdziwym znamieniem artyzmu jest
dopiero zdolno$¢ ,uduchowienia tworzywa”. ,,Wszystko jedno, co autor napetnia
swoim oddechem i swojg istotg - jaka$ przejeta historie czy kawatek zywej rze-
czywistosci - dopiero wyposazenie danego motywu w dusze, przenikniecie i na-
petnienie go tym, co nalezy do indywidualnosci pisarza, czyni ten motyw jego
wiasnoscig”5. W tym polemicznym wywodzie, niezaleznie od tego, co wnosi on
do kwestii realizmu i intertekstualnos$ci, warto zwr6ci¢ uwage, ze Mann réwno-
rzednie traktuje czerpanie ze zrédet historycznych, literackich i bezposrednio
z zycia.

4/ List E. Bertrama do E. Glocknera z 1.03.1918, cyt. za: I. i W. JensBetrachtungen eines
Unpolitischen: Thomas Mann und Friedrich Nietzsche, w: Das Altertum undjedes neue Gute.
Festschriftfiir WolfgangSchadewaldt, Stuttgart Berlin Kéln Mainz 1970, s. 239. W listach
do Gldcknera Bertram nieraz utyskuje na ignorancje Manna w sprawach literackich
i muzycznych, traktowanych w Rozwazaniach, por. komentarze I. Jens w: Thomas Mann
an Ernst Bertram 1910-1955, Pfullingen 1960.

5 T. Mann Bilse ija, przel. M. Zurowski, w: T. Mann Eseje, Warszawa 1964, s. 60 i n.
O oszczercze lub o$mieszajace przedstawienie mieli do Manna pretensje m.in. stryj
Friedrich Mann-za Buddenbrookéw, Gerhard Hauptmann, sportretowany jako
Peeperkorn, Hans Reisiger, ktérego-rysy nosi Rudiger Schildknapp.
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2. ,Prosze o szczegoty!"
W Szkicu autobiograficznym (1930) Mann pisze:

Mozna by sgdzi¢, ze w tej mtodziericzej noweli (chodzi o Tonig Krdégera - ML) takie sceny,
jak odwiedziny w bibliotece ludowej lub zajscie z policjantem, zostaty wymyslone dla
podkreslenia idei lub dla dowcipu. Nic podobnego, wzigtem je po prostu z rzeczywistosci.
Podobnie w Smierci w Wenecji nic nie zostato zmyslone: przechodzien spotkany kolo
Cmentarza Pétnocnego w Monachium, ponury statek odptywajacy z Poli, sedziwy fircyk,
podejrzany gondolier, Tadzio i jego rodzina, wyjazd, ktory nie doszedt do skutku z powo-
du zamiany bagazy, cholera, uczciwy urzednik biura podrézy, ztosliwy $piewak uliczny
i cokolwiek by jeszcze przytoczyé - wszystkie te szczegdty sa prawdziwe, wystarczyto mi
tylko wiaczyé je do narracji.6

W tej relacji Tomasz Mann nie szczyci sie tym, ze tak znaczna cze$¢ jego dzieta
ma za sobg gwarancje pozaliterackiej autentyczno$ci. Szczyci sie raczej tym, ze ni-
czego nie wymyslat ,,dla podkreélenia idei czy dla dowcipu”, lecz umiat to, co pod-
suneto zycie, wple$¢ we wiasny zamyst artystyczny, oraz - ze moze zdotat zmyli¢
czytelnikéw.

W liscie z 1902 r. Mann prosi Hilde Distel, by doniosta mu wszystko, co
wie o dramatycznym wypadku, jaki miat miejsce niedawno temu w Dreznie: nie-
szcze$liwa mito$¢ doprowadzita pewng dame do zabicia ukochanego, a zab6jstwo
odbyto sie w tramwaju. Wiadomosci te sa mu potrzebne, bo ewentualnie mogtyby
postuzy¢ jako fabularny szkielet historii mitosnej, ktérg kiedy$ napisze. Ten list
jest arcyciekawym dokumentem. Najpierw dlatego, ze utrzymany w tonie namiet-
nej prosby - ,,prosze, prosze, prosze!”. Mann blaga, zebrze o szczeg6ty, przedstawia
dtuga liste pytan, na ktére informatorka ma odpowiedzie¢. Wtasciwie sam odpo-
wiada na te pytania, uzupetnia niewiadome, dopowiada nieznane elementy histo-
rii, azarazem nalega, by adresatka doniosta mu, jak byto naprawde, ze wszystkimi
szczegOtami.

[...] wiasnie szczegbty sg dla mnie rzecza najwazniejsza. S tak pobudzajgce! [...] Wszystko
to mégtbym oczywiscie doskonale sam wymysli¢ i jest bardzo prawdopodobne, ze znajac
prawdziwe fakty, mimo towymysle coSinnego. Licze tylko na inspirujgce dziatanie
faktéw i na mozliwos$é zuzytkowania niektérych autentycznych szczegétéw. Gdybym mial
rzeczywiscie co$ z tej historii zrobi¢, trudno ja bedzie zapewne potem poznaé.7

Dokonane w tramwaju zabdjstwo z mitosci miato pierwotnie wejs¢ do powiesci
Die Geliebten, ktdrg Mann mniej wiecej w tym czasie planowat, i ktorej ostatecznie
nie napisat, natomiast zdarzenie zachowat w pamieci i po latach wprowadzit do

67 T. Mann Szkic autobiograficzny, przel. W. Jedlicka, w: T. Mann Osobie, Warszawa 1971,
s. 52. W oryg. odnosny ustep brzmi: alles war gegeben - ,,wszystko byto dane” (L ebensabriss,
Gesammelte Werke in 12 Banden, Frankfurt a. M. 1960 (dalej oznaczane GW), t. X1, s. 125.

T. Mann Listy 1889-1936, przel. W. Jedlicka,-Warszawa 1966, s. 58 i n.
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Doktora Faustusa - tak kohczy sie nieszczesliwa mitos¢ Inez Institoris do Rudiego
Schwerdtfegera. ,,Okoto piecdziesigciu lat nositem w sobie wizje tych «zimnych
ptomieni», zanim umies$citem jgw tym pdznym dziele”8. Trudno oprzec sie wraze-
niu, ze mamy tu do czynienia z nader skrzetnym gospodarzem, u ktérego nic sie
zmarnuje.

Hans Wysling, wieloletni dyrektor zuryskiego Archiwum Tomasza Manna,
w gruntownym studium poswieconym stosunkowi Manna do zrédet, omawia ma-
teriaty wykorzystane przy pracy nad Wybrancem. Zestawia wypisane lub zakre$lone
przez Manna ustepy z odnosnych tekstow (Sredniowiecznych eposoéw, opracowan
historycznych i encyklopedycznych), a takze materiaty ilustracyjne (w tym foto-
grafia mtodego cztowieka, wycieta z amerykanskiego pisma, ktorg Mann opatrzyt
adnotacja ,,Grigors”) z tekstem powiesci i wskazuje pojedyncze stowa oraz sekwen-
cje stow zaczerpniete bez zmian z podktadek: imiona wiasne, nazewnictwo
zwigzane z obyczajowoscig epoki, opisy. W niektérych partiach tekstu udziat tych
ukrytych cytatéw siega siedemdziesieciu procent9.

W Rachunku paryskim (1926), oganiajac sie przed opinig, ze Czarodziejska gora
przetadowana jest szczeg6tami, Mann powiada, ze ,,pocigg do $cistosci jest czyms$
zrozumiatym u pisarza, ktéry przeszedt przez szkole naturalizmu”10. Naturalis-
tyczne wptywy sg we wczesnej twdrczosSci Manna wyraznie widoczne, trudno jed-
nak zadowoli¢ sie tym wyjasnieniem. Przede wszystkim zadng miarg nie da sie
jego dzieta zamkna¢ w optotkach programu naturalistycznego. Ponadto kult szcze-
gétu u Manna wykracza daleko poza idee naturalizmu. Wreszcie naturalizm szu-
kat oparcia w rzeczywistosci i jej dokumentach - nie w tradycji literackiej.

Wysling podsuwa dalsze mozliwe wyjasnienia owego kultu szczegétu: 1) ,,gtod
rzeczywistosci”, o ktdrym mowi Axel Martini wKrdlewskiejwysokosci i ktory dreczy
wielu bohaterdw Manna; 2) Nietzscheanska idea dzieta sztuki jako pozoru, ktory
przez nasycenie realiami uzyskuje prawdopodobienstwo; 3) podstawowy dla Man-
na schemat wyobcowania i tesknoty, ktéry w kolejnych dzietach szuka dla siebie
coraz to innego kostiumu; 4) obawa przez jatowoscig (taki zarzut stawiat mu Hen-
ryk Mann w eseju o Zoli) i che¢ tworzenia wielkich dziel, o rozmachu dordw-
nujacym Schillerowi, Totstojowi i innym podziwianym autorom1l. Te cztery uza-
sadnienia oparte sg na podobnym modelu kompensacji: punktem wyjscia jest stan
niedosytu, braku, ktory domaga sie zaspokojenia. Jednakze niektére wypowiedzi
Manna, ton tych wypowiedzi, a takze spos6b wtapiania ,szczegétéw” w tkanke
utworu kaza spojrze¢ na to jeszcze od innej strony. Po pierwsze - rola szczegétow
nie wyczerpuje sie chyba na urzadzaniu $wiata przedstawionego. Po drugie, wiele

& T.MannlJak powstal ,,Doktor Faustus”, przel. M. Kurecka, w: T. Mann Osobie, s. 284.

H. Wysling Thomas Manns Verhdltnis zu den Quellen. Beobachtungen am ,,Erwéhlten”,
Thomas-Mann-Studien |, Bern 1967, s. 264-278.

102T. Mann Pariser Rechenschaft (1926), GW, t. X1, s. 74.
117 H. Wysling Thomas Manns..., s,.302,
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przemawia za tym, ze zreczne przeplatanie prawdziwego i wymys$lonego dostarcza
Mannowi szczegdlniejszej uciechy.

3. Pod hastem montazu

Cytaty, ktérymi autor positkuje sie dla przedstawienia toku mysli w eseju to
rzecz zwyczajna. Szukanie w otoczeniu wzorcow dla fikcyjnego $wiata powiesci to
rowniez zwykta praktyka pisarska, podobnie jak wyszukiwanie specjalistycznych
wiadomosci, ktére majg wymosci¢ i uszczelni¢ powiesciowy $wiat, podobnie jak
zapozyczanie sie u kompetentnych autorytetéw i tekstow zrédtowych w ksigzkach
zinnych sfer czasowych i kulturowych. Wreszcie, dla kogo$, kto jak Tomasz Mann
mierzy sie w swojej tworczosci z tyloma i takimi zagadnieniami, roztrzasa
wspoOtczesne idee i ideologie, dyskutuje problemy sztuki, wdaje sie w dylematy
specyficzne dla kultury niemieckiej - cytat lub aluzja, jedng formutg ewokujace
caty kompleks spraw, jest wygodng droga na skroty. O tym, ze by¢ moze chodzi tu
o fenomen odbiegajacy od zwyczajnych praktyk, Swiadczy rozmiar owych zapozy-
czen i sposéb wiaczania ich w dzieto, a takze sposéb, w jaki autor komentuje te
swoje praktyki i wreszcie - fakt, ze te praktyki same stajg sie tematem dziet.

W literaturze przedmiotu poglad o wyjatkowej erudycji i rozlegtej a gruntow-
nej uczonos$ci Tomasza Manna ustapit stopniowo miejsca przeSwiadczeniu o jego
wyjatkowej chtonnosci i zdolnosci chwytania wiedzy z powietrza. Znaczng role
odegrato przy tym zatozenie w 1956 r. zuryskiego archiwum, dajgcego wglad w ma-
teriaty zrédtowe i prace przygotowawcze pisarza.

Ogolnie nie podtrzymuje sie juz zatozenia gruntownej znajomosci i pogtebionej adaptacji
przekazanego tradycjg dorobku myslowego. Nie na ostatku dzieki badaniom Zrédtowym,
prowadzonym w ciggu ostatnich dwudziestu lat, stosunek Manna do tradycji okresla sie
raczej jako bardzo osobisty, niekiedy podejrzany uktad z przesztoscia; miejsce suwerennej
perspektywy wtasciwej poetae docti zajeto pojecie umysinego montazu.12

Sam Mann zresztg niekiedy wprost odzegnywat sie od etykietkipondéronsphilo-
sopher13. Niezaleznie od nowszych osiaggnie¢ mannologii, taki zwrot odzwierciedla
tez zmiany og6lnego klimatu literaturoznawstwa - odejscie od tradycji Geistesge-
schichte, zainteresowanie technikami produkcji tekstu, badania nad zjawiskami
collage’u i intertekstualnos$cigl4.

W ysling opisuje przygotowawcze prace Manna, podkreslajac, ze poczyna on so-
bie przy tym zgota nie jak uczony erudyta lub cztowiek zgdny wiedzy15. W poszu-

12/T.J. Reed Literarische Tradition, TMH, s. 119; por. tez H. Wysling 25Jahre im TM-A,
Thomas-Mann-Studien VII, Bern 1987, s. 370-380.

1 Por. np. list do corki Eryki z 6 listopada 1952 w: T. Mann Listy 1948-1955, przel.
T. Zabtudowski, Warszawa 1973, s. 72 i n.

14/0kolicznosci, w jakich literaturoznawstwo zaczeto interesowac sie cytatem, przedstawia
W. Bolecki Pre-teksty i teksty, Warszawa 1998, s. 9i n.

1%/ H. Wysling Thomas Manrts..., s. 272,
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kiwaniu szczeg6téw zaglada najpierw do tego, co ma pod reka we whasnej bibliote-
ce. Nie podejmuje systematycznych studidw, nie siega do literatury przedmiotu.
W oli zwracaé sie o konkretne informacje do specjalistdw. Dopiero w trzeciej kolej-
nosci sprowadza potrzebne ksigzki. Traktuje te lektury czysto instrumentalnie:
czyta szybko i wynotowuje to, co potrzebne.

W liscie doJ. Angella Mann wyznaje:

[...] taka juz mam osobliwg wtasciwo$¢ umystu, ze dziwnie predko zapominam o mate-
riatach pomocniczych, a nawet o samych wiadomosciach, ktére z nich czerpatem. Gdy
spetnity juz swoja role, zostaty wigczone w mojg prace, wchionigte przez nig i przetrawio-
ne, tracg je z mysli i z oczu, i wydaje si¢ niemal, ze nie chce juz onich nic wiedzie¢, ze
usuwam je z pamieci.16

Taki instrumentalny stosunek do wiedzy demonstruje Mann w osobie Feliksa
Krulla. Oto Feliks Krull oddaje sie gorliwie studiowaniu podrecznika medycyny,
ale ,podobnie jak okret balastu, tak talent domaga sie koniecznie wiadomosci spe-
cjalnych, réwnie jednak pewne jest, ze jedynie takie wiadomo$ci przyswajamy so-
bie prawdziwie, co wiecej, ze tylko do takich mamy prawo, jakich nasz talent zada
w palgcej, konkretnej potrzebie”17. Feliks Krull, jak pamietamy, skutecznie wyko-
rzysta! zdobytg w ten sposob wiedze do jednej ze swych brawurowych symulacji.

W liScie do Angella mowa jest o materiatach pomocniczych, ktére zostaja
~whaczone”, ,wchtoniete”, ,przetrawione”. Nieco pdzniej pojawia sie termin
»montaz”, uzyty w liscie do Adorna z 31 grudnia 194518 Mowa jest, rzecz jasna,
o Doktorze Faustusie.

Tym, co przede wszystkim miatbym ochote skomentowac jest zasada montazu, ktéra
w sposéb osobliwy i moze do$¢ razacy przewija sie przez calg ksigzke - zupetnie otwarcie,
nie kryjac sie bynajmniej [...]. Motyw przekazany przez historie i dobrze znany wklejam i
zacieram kontury, wtapiam go w kompozycje jako mityczny, wyjety spod prawa temat,
bedacy wiasnoscig wszystkich.

Nieco dalej Mann dodaje, ze juz dawno, przy Buddenbrookach, zaczat ,,éwiczy¢
sie w sztuce «wyzszego» odpisywania” (przepisujac ,,bez zenady” artykut z leksy-
konu do rozdziatu o chorobie Flanna). W liscie do syna Michaela z 31 stycznia
1948, w odpowiedzi na recenzje tegoz z Doktora Faustusa:

1C/T. Mann Listy 1937-1947, przel. W. Jedlicka, T. Jetkiewicz, Warszawa 1970, s. 29 i n.
17/T. Mann Wyznania hochsztaplera Feliksa Krulla, przel. A. Rybicki, £6dZ 1987, s. 86 i n.

18/T. Mann Listy j937-1947..., s. 603; o technice montazu wspomina Mann réwniez w liScie
do E. Preetoriusa, tamze, s. 738. H. Wysling (ThomasManns..., s. 296) sadzi, ze okreslenie
,montaz” Mann mogt przeja¢ z Erbschaft dieserZeit Ernsta Blocha (1935). Kategoria ta
stuzy tam do scharakteryzowania - i nieprzychylnej oceny - pewnych cech wspétczesnej
sztuki (zob. E. Bloch Erbschaft dieser Zeit, Frankfurt a, M. (1985, s. 221 i n.).
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Uderzyto mnie na przyktad wielokrotnie uzyte stowo ,,montaz”, sam bowiem stosuje je
chetnie do mojej ksigzki i idea taka rzeczywiscie od poczatku odgrywata pewng role, juz
w samej koncepcji powiesci. Bylem zdecydowany na kazdy rodzaj ,,montazu”, gdyz to, co
obaj tak nazywamy, wigze sie wszak bezpos$rednio ze swoistym wykraczaniem ksigzki
poza ramy literatury, ,,wyzbywaniem sie pozoréw sztuki”, jej realnoscia.19

Wreszcie wlak powstat ,,Doktor Faustus” Mann pisze o wtasciwej tej powiesci

prawdziwo$ci, ktora z jednej strony jest chwytem artystycznym, nieustanng nieja-
ko gra zmierzajaca ku osiggnieciu petnej, niekiedy az nieznosnej realizacji fikcji, tj. bio-
grafii, i ukazaniu postaci Leverkiihna, z drugiej jednak strony dotad mi nie znang fanta-
styczng mechanika, zdumiewajaca swg bezwzglednoscig, technika montowania faktéw
realnych, historycznych, osobistych, a nawet literackich w ten sposéb, ze - niemal jak
w owych ,,panoramach”, ktore pokazywano mi w czasach dziecifstwa - z trudem mozna
rozpoznaé, gdzie namacalnie realne rzeczy przechodzg w iluzoryczno$¢ i perspektywiczne
malowidto. Ta stale mnie zaskakujaca, a nawet budzaca we mnie zastrzezenia technika
montazu taczy sie $cisle z koncepcja, z samym ,,zamystem” ksigzki.20

Na to, ze w rezultacie nie mozna odr6zni¢, co zostato skad$ wziete, a cowymys-
lone, Mann ktadzie szczeg6lny nacisk. W L otcie Goethe rozmyéla o ,,opetanej sym-
patii, ktora cie wtajemnicza w mitoscig ogarniany $wiat, tak ze swobodnie i z
tatwoscig zaczynasz mowic jego mowag i nikt nie bedzie mogt odrézni¢ wyuczonego
detalu od czego$ charakterystycznego, co sam wynalazte$”21.

Jeszcze dalej posuwa sie Feliks Krull. Sfatszowat podpis ojca i pyszni sie: ,[...]
sam sprawca moich dni musiatby uzna¢ moje osiggniecia za twory swej wasnej
reki”22.,,Sprawca moich dni” odnosi sie niby do starego Krulla, ale wiele wskazuje
na to, ze hochsztapler-artysta kieruje to zuchwate wyzwanie wprost do Stwércy
Swiata.

Wprawdzie technike montazu tgczy Mann explicite z Doktorem Faustusem, ale
wzmianka w liScie do Adorna o ,,wyzszym” odpisywaniu dowodzi, ze Swiadomie
stosowalt jg juz znacznie wcze$niej. Nowsze badania zrédet i analizy poszczego6l-
nych utwordéw dostarczaja coraz wiecej wiadomosci o rozmiarach tego zjawiska.
Mann odpisywat - zwtasnego zycia, z zycia otoczenia, z gazet, z prac naukowych i,
przede wszystkim, z cudzych dziel literackich23. Sama formuta - ,,wyzsze” odpisy-

19/T. Mann Listy 1948-1955..., s. 19i n.

20/T. MannJak powstat ,,Doktor...”, s. 167.

21/T. Mann Lottaw Weimarze, przel. F. Konopka, Warszawa 1958, s. 310.
22/T. Mann Wyznania hochsztaplera..., s. 35.

2//Z wazniejszych prac, poSwieconych cytatom i odniesieniom literackim t*Manna, nalezy
tu wymienié, précz przytaczanych juz studiéw T.H. Reeda i H. Wyslinga: H. Meyer
Thomas Manns ,,Der Zauberberg” und ,,Lotte in Weimar”, w: tenze, Das Zitat in der
Erzéhlkunst. Zur Geschichte und Poetik des europaischen Romans, Stuttgart 1961; G. Bergsten
Thomas Manns Doktor Faustus. Untersuchungen zu den Quellen und zur Struktur des Romans,
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wanie (héheres Abschreiben) - w sposéb poniekad arcy-Mannowski spaja szkolny
zargon i wyzszo$¢, ktorej Mann w zadnej sprawie nie mogt sobie odmowié. Uzywa
w tym kontek$cie jeszcze innych okreslern z dolnego rejestru: ,,zwedzony frag-
ment”, ,przemycenie” (w liScie do Adorna), ,,Sciggniete” (w liscie do syna), jakby
z luboscig wyznaczajac sobie miejsce posrod swawolnych psotnikéw.

4. Cytaty réznie rozumiane

Nad catg sprawg unosi sie pewne zamieszanie terminologiczne. Sam Mann
sktonny jest wrzuca¢ do jednego worka zapozyczenia z zycia i z literatury oraz jed-
no i drugie nazywajac ,,cytatem”24. Wydaje sie, ze istotne znaczenie ma dlah jedy-
nie réznica miedzy tym, co ,,prawdziwe” (,,dane”, ,,gotowe”), a tym, co ,,wymyslo-
ne”. W tym samym worku umieszcza tez cytaty empiryczne, aluzje, zapozyczone
motywy, nasladowanie, stylizacje, parodie25. RoOwniez badacze i interpretatorzy
chetnie rozpatruja tgcznie wszystkie rodzaje odniesien literackich u Manna.

Wysling traktuje cytat jako kategorie zbiorcza dla wszelkich zapozyczen z dzie-
dziny ducha, tj. takich, ktore czytelnik ma rozpoznaé i ktére sprawiaja, ze w poje-
dynczym dziele odzywa sie znacznie szerszy kontekst kultury. Chodzi o to, by
Swiat, ktory ma sie uksztattowaé w dziele ,,uzyskat prawdopodobienstwo i by jezy-
kowe dzieto, za pomocg cytatéw ze wszystkich czasow i jezykow, zawarto w sobie
catg ludzkos¢”. Gra z tradycjg ,wydaje sie przeznaczeniem generacji, ktora -
obcigzona przesztoscig - moze sprostaé witasnej sytuacji tylko zapozyczajac od
tego, co juz dane jest w uksztattowanej postaci”. Zapozyczenia sg czym$ natural-
nym i niezbednym w epoce kryzysu Ja, ktére samo, bez podpdrek nie moze ani wy-

Stockholm 1963; H. Lehnen Vorstudien zurJosephstetralogie, ,,Jahrbuch der Deutschen
Schillergesellschaft” 7,1963; T.J. Reed Thomas Mann. The Uses o f Tradition, Oxford 1974;
R. Vaget Thomas Mann - Kommentar zu sdmtlichen Erzahlungen, Miinchen 1984

(w artykule Erzahlungen (TMH, s. 539) Vaget podsumowuje swoje dociekania zwieztg
formuty: ,,W catym jego dziele narracyjnym znajduja sie tylko nieliczne teksty,

w ktérych nie datoby sie wykaza¢ obecnosci jednego czy wielu takich pre-tekstow;

w poznych powiesciach odbywaja sie wrecz orgie tej procedury”); E. Heftrich Zauberberg.
Uber Thomas Mann (1), Frankfun a. M. 1975; tenze Vom Verfall zur Apokalypse. Uber
Thomas Mann (11), Frankfurt a. M. 1982; tenze Getraumte Taten. Uber Thomas Mann (I11),
Frankfurt a. M. 1993; M. Maar Geister und Kunst. Neuigkeiten aus dem Zauberberg,
Minchen Wien 1995.

247 Por. np. T. MannlJak powstat,, Doktor...”, s. 167 i n. W eseju o Freudzie Mann uwydatnia
zwigzek miedzy zjawiskami cytatu, rytualnego powtdrzenia, teatru i gry, uzywa tez
zwrotu zitathaftes Leben w sensie odtwarzania we wtasnym zyciu mitycznego wzorca
(T. Mann Freud und die Zukunft, GW, t. IX, s. 493 i n.).

25/ Por. np. przytoczony nizej ustep z Doktora Faustusa; w liScie do J. Pontena z 1919 r.:
,»Styl mojej noweli jest nieco parodystyczny. Chodzi tam o pewien rodzaj
mimikry, ktérg lubie i mimo woli stosuje”; w liscie do E. Fischera z 25 maja 1926:
»parodystyczny konserwatyzm, dzieki ktéremu moja sztuka unosi sie miedzy
dwiema epokami” (Listy 1889-1936)', por. tez list do H. Mayera z 23 czerwca 1950
(Listy 948-1955).
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powiadaé sie lirycznie, ani opowiada¢. , Tomasz Mann sadzi, ze zdota unikna¢
skutkow destrukcji Ja i Swiata, trzymajac sie kurczowo tradycji, podpierajac zycie
i twdorczo$¢ minionymi wzorcami”26. Takze tutaj, wedtug Wyslinga, punktem
wyjscia jest kryzys, niedostatek, kompensowany przez zreczne uruchomienie moz-
liwosci, ktore stwarza wielka tradycja.

Inaczej interpretuje cytaty u Manna Hermann Meyer. Sg to dla niego przede
wszystkim cytaty empiryczne i wyrazne aluzje literackie. Odsytajagc do innych
dziet i klimatéw, cytat rozbudowuje pole rezonansu dzieta, wskutek czego kon-
kretna sytuacja, posta¢, scena zatraca charakter indywidualnego ,tu i teraz”, na-
bierajagc waloru uniwersalnego. ,,Uzycie cytatow okazuje sie waznym $rodkiem
wyjscia poza ptaszczyzne realistyczng w strone symbolizmu”27.

Réwniez Bprge Kristiansen widzi w cytatach $rodek ,,odrealnienia” i ,,odindy-
widualizowania” $wiata powiesci. Aluzje do tradycji literackiej stwarzajg sytuacje
zawieszenia miedzy r6znymi porzadkami i tym samym demaskujg fikcyjng rze-
czywisto$¢ jako pozor. Kristiansen wigze to z wptywem, jaki na Manna wywart
Schopenhauer28.

Eckhard Heftrich w swojej monografii Czarodziejskiejgéry analizuje poszcze-
g6lne sceny powiesci i zestawia je zodpowiednimi podktadkami. Bierze pod uwa-
ge nie tylko dzieta literackie, lecz takze utwory muzyczne. Akcentuje przede
wszystkim odniesienia do wielkich tekstéw kultury niemieckiej - do Goethego,
Nietzschego, Platena, Novalisa, Wagnera. Czarodziejska géra to, wedtug Heftricha,
walna dyskusja Manna z niemiecka tradycjg, zwtaszcza z niemieckim romanty-
zmem.

Kilka lat temu Michael Maar opublikowat kapitalng prace, dowodzacg, ze gtow-
nym, cho¢ starannie ukrywanym uktadem odniesien dla Manna sg Basnie Anderse-
na. Maar wskazuje analogie postaci i motywoéw oraz niemal dostownie przytaczane
partie tekstu i na tej podstawie buduje bardzo ciekawag interpretacje Czarodziejskiej
gory. Przy okazji eksponuje caty obszar zagadnieh zwigzanych z kamuflazem w li-
teraturze2'.

5. Erudyci i hochsztaplerzy

Wspomniatam juz, ze praktyka siegania po gotowy materiat niejednokrotnie
wnika dowewnatrz utwor6w Manna, organizuje wokét siebie akcje i staje sie samo-
dzielnym sktadnikiem tresci. Innymi stowy, nawet jesli ta praktyka jest pierwotnie
Srodkiem utatwiajacym wprowadzenie do utworu okreslonych zespotow tresci czy
poszerzenie pola mozliwych interpretacji, to - zwyczajem $rodk6w - czasem wy-

26 H. Wysling Thomas Manns..., s. 318 i n.
21/ H. Meyer Thomas Manns ,,Der Zauberberg”md ..., s. 227.

287 B. Kristiansen Das Problem des Realismus, TMH, s. 832, por. tenze, Thomas Manns
»,Zauberberg" und Schopenhauers Metaphysik, Bonn 1986.

29/ M. Maar Geister und Kunst. Neuigkeiten aus ... (por. moje oméwienie Nowe wiadomosci
z Czarodziejskiej GOiy, ,,Literatura .na Swiecie” 1996, 5-6).
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raznie sie autonomizuje. Obok konkretnej treSci przytoczenia, odsytajacej do
Zzrédta i wzbogacajacej ideowy oraz retoryczny potencjat dzieta, na plan pierwszy
wysuwa sie wowczas sam akt przytaczania30, towarzyszaca mu intencja oraz, za-
zwyczaj niejawne, zatozenia tyczace mechanizméw przekazu literackiego i, sze-
rzej, tradycji kultury. Chciatabym ponizej przedstawic¢ kilka takich przypadkéw.
Interesowac nas bedg przede wszystkim zjawiska cytatu empirycznego, a takze
rézne sposoby uzywania cudzych stéw, wiernego ich powtarzania i przekrecania.

Otéz, na przyktad, spotykamy u Manna pare postaci z upodobaniem ubar-
wiajgcych swoje kwestie rozmaitymi zapozyczeniami. Klasycznym okazem cytat-
nika - jesli wolno za Biatoszewskim uzy¢ tego stowa - jest oczywiscie Settembrini.
Przy pierwszym spotkaniu na spacerze strzela w kuzynéw cytatem z Carducciego,
z arii z Zaczarowanego fletu, z Wergiliusza, a na koniec jeszcze cytuje ,,Bég wie
kogo”3l. | tak dzieje sie za kazdym jego wystapieniem. Settembrini, zgodnie
z przyklejong mu etykietka, cytuje jak typowy humanista, spadkobierca wielkiej
tradycji, erudyta, majacy pod reka catg skarbnice kultury i $wietnie sie w niej
orientujacy. Wie, kogo kiedy i dlaczego przytacza. W jego ustach kazdy cytat jest
niejako pochwalng pie$nig na cze$¢ dotychczasowych osiggnie¢ ludzkiego ducha
i wyznaniem wiary w jego przyszte mozliwosci.

Radca Behrens bodaj nie moze sie odezwac, by nie uciec sie do jakiego$ skrzyd-
latego stowa, retorycznego zwrotu, utartej peryfrazy: gdy pierwszy raz wkracza na
powiesciowg scene, w jego ustach pojawia sie ,,syn Marsa”, ,Myrmidon”, gtadko
wtracona sentencja Goethego o ztotym drzewie zycia, ktdre jest wiecznie zielone.
Te powiedzonka, sypigce sie bez miary, nie sa cytatami w $cistym sensie, bo dawno
juz oderwaty sie od pierwotnego autora i kontekstu, zleksykalizowaty, staty sie po-
spolitymi ozdobnikami, ktére mozna dowolnie kombinowaé¢ i mnozy¢. Ewokuja
juz nie uprawny ogrod kultury literackiej, ale raczej retoryczny $mietnik; Nie-
tzsche zaliczytby to do kultury filisterskiej. Ta swada Behrens buduje wokdt siebie
pewng ostone, bezosobisty dystans, psychologicznie zapewne niezbedny komus,
kto jako dyrektor sanatorium dla gruzlikéw ma wcigz do czynienia z ludzkim nie-
szczesciem. W ptaszczyznie symbolicznej, w zestawieniu z pozycja Behrensa jako
Radamantysa, sedziego dusz, mozna to odczyta¢ jeszcze inaczej: potok gotowych
formutek niezdarnie ostania to, co najwazniejsze w wypowiedziach Behrensa, czyli
- ile komu jeszcze pozostato zycia.

Do klubu cytatnikow nalezy tez Adrian Leverkiihn: ,,miat w ogdle wyrazne
zamitowanie do cytatow, do stownych aluzji, przypominajagcych co$ lub kogos”.
W zwigzku z listem, w ktérym Leverkiihn opisuje swojg brzemienng w skutki wi-
zyte w burdelu, Zeitblom zauwaza: jego ,staroswiecki styl jest oczywiscie parodia
i aluzja do dziwacznych przezy¢ w Halle, do jezykowych upodoban Ehrenfrieda
Kumpfa - zarazem jednak indywidualng autostylizacja, wyrazem w#asnej we-

Na to rozrdznienie i jego konsekwencje zwraca uwage W. Bolecki Pre-teksty..., s. 21 i n.

3*/T. Mann Czarodziejska géra, przel. J. Kramsztyk, W. Tatarkiewicz, Warszawa 1998, t. 1,
s.91lin.
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wnetrznej formy i sktonnosci do postugiwania si¢ w sposéb znamienny parodia dla
ukrycia sie za nig i wypetnienia trescig”. Stylizacja, zdaniem Zeitbloma, pozwala
opowiedzie¢ catg przygode i wypowiedzie¢ prosbe o modlitwe. Jako wytrawny filo-
log Zeitblom stwierdza, ze nie potrafitby ,,znalez¢ lepszego przyktadu przytocze-
nia cytatu jako ostony, parodii jako pretekstu”32. Sama przygoda jest zresztg cyta-
tem w szerokim sensie, jako ze przejeta zostata z biografii Nietzschego.

W kazdym z tych trzech przypadkdw upodobanie do cytatéw i cudzej mowy jest
elementem charakterystyki postaci33. Ale jego znaczenie na tym sie nie wyczerpu-
je. Przy Settembrinim jest bezpos$rednim hotdem dla literackiego dziedzictwa
i wyrazem przekonania o ciggtosci kultury. U Behrensa cale to dziedzictwo spro-
wadza sie do szermowania frazesami i wykazuje zupetng bezradno$¢ w obliczu ta-
kich spraw jak $mier¢. U Leverktihna z jednej strony zatrgca o mechanizmy psy-
chologicznego kamuflazu, z drugiej wigze sie ze $cisle artystycznymi problemami,
zaprzatajagcymi na rowni autora i bohatera Doktora Faustusa: stosunku do tradycji,
epigonstwa i innowacji w sztuce.

W Lotcie w Weimarze, co zrozumiale, roi sie od dostownych lub lekko trawesto-
wanych cytatow z Goethego i zdokumentéw epoki. Nie sg wyréznione jako cytaty,
stanowig integralny sktadnik wypowiedzi i mys$li poety lub jego akolitow. Ten pro-
ceder ma za sobg wszystkie prawa powie$ci na motywach z zycia postaci historycz-
nej. Cytaty peinig wowczas raczej funkcje historycznych realidw, ,,szczeg6tow”,
ktore majg potegowaé efekt historycznej prawdy. Tyle ze Mann tu i 6wdzie do$¢
ostentacyjnie sprzeniewierza sie takiej dokumentarnej intencji34. Goethe przy po-
rannym myciu mruczy stowami z tzw. Klasycznej nocy Walpurgi, znacznie p6zniej-
szej od czasu akcji powiesci. Dostownie przytoczony fragment z pamietnika
Boissereego o wieczorach z Willemerem, Goethem i Marianng zawiera dopisane
zdanie, skutkiem czego przygoda z Lottg i przygoda z M arianng naktadajg sie ana-
chronicznie na siebie. W wynurzeniach Riemera wreszcie pojawiajg sie wasne
sformutowania Manna, uzywane w esejach o Goethem. Hermann Meyer, ktory
analizuje powyzsze przyktady w swoim studium, pokazuje, jak ta gra cytatami od-
dala Lotte od modelu realistycznej biografii i uwydatnia gtdwny temat powiesci,
temat bardzo Goetheanski i zarazem Mannowski: trwanie i zmiane w czasie, tozsa-
mos$¢ i metamorfoze3s.

327T. Mann Doktor Faustus, przel. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1962, s. 181 i n.

3370 tym, ze Mann czesto charakteryzuje swoje postaci przez wskazanie znamiennego dla
nich sposobu méwienia, pisze m.in. H.M. Gaugerw skadinad bardzo ciekawym studium
»Der Zauberberg”- ein linguistischer Roman, w: tenze, Der Autor undsein Stil, Stuttgart
1988, s. 170-215.

3A7TW liscie do J. Klatzkina Mann pisze: ,,To, co méwi Goethe w mojej powiesci jest po
czesci cytatem, po czesci wolnym przytoczeniem, po czesci zas zmysleniem utrzymanym
w jego duchu”, (Listy 1937-1947..., s. 444).

357 Por. H. MeyerDasZitat in der Erzahlkunst..., s. 229-245,
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Do tych przyktadow warto dorzuci¢ jeszcze jeden, pominiety przez Meyera. Cy-
tat z Fausta najpierw pojawia sie w ustach postaci, po ktérej najmniej mozna by sie
tego spodziewac. Oto na pierwszej stronie powiesci kelner Mager przyglada sie da-
mie wysiadajacej z powozu i, nim jeszcze z wpisu na hotelowej tablicy dowie sieg,
zkim ma do czynienia, atakuje ja stowami Mefistofelesa: ,,Ustawy wszelkie, wszel-
kie uprawnienia, rzec by tu mozna, jak smutny spadek chorobowych skaz, dzie-
dzicza sie”. Radczyni w odpowiedzi nazywa go cztowiekiem ,bardzo oczytanym
i umiejgcym cytowac”. Zaraz potem, juz wiedzac, z kim ma do czynienia, Mager
serwuje cytat z Boga i bajadery, nazywajgc radczynie osobisto$cig ,,w ognistych ra-
mionach uniesiong ku niebu wiecznej chwaty”36. Kelner-erudyta nie nalezy do
uczonej elity Weimaru. Ma ,,serowatg, rudawymi bokobrodami okolong twarz”, co
upodobnia go do owych dziwnych osobnikéw, ktérzy coraz to pojawiaja sie na dro-
dze Aschenbacha w Smierci w Wenecji. Ukazuje sie troche jak stuga, troche jak raj-
fur, troche jak zreczny posrednik miedzy odlegtymi sferami, bez ktérego nie obej-
dzie sie zadne przedsiewziecie. Dotacza do grona tych licznych u Tomasza Manna
tricksteréw, dwuznacznych postaci, ktorym patronuje Hermes. Gdy radczyni na-
zywa go ,,Ganimedem z bokobrodami”, uSwieca niejako funkcje stuzebne Magera,
byé moze przydaje im jaka$ blizej nieokre$long aure erotyczng. W konstrukcji po-
wiesci jest kim$§ w rodzaju konferansjera, mistrza ceremonii. Pierwszy cytat po-
chodzi ze sceny, gdy Mefisto podszywajac sie pod Fausta jako uczony rozmawia
z uczniem. Przypomnienie akurat tej sceny zaraz na poczatku wprowadza motyw
maskarady, perfidnej psoty, hochsztaplerki. Wszystko, co nastepnie powiedziano
w tej powiesci ozacieraniu sie granic - miedzy rzeczywistoS$cig a literaturg, prawdg
a pozorem, terazniejszo$cig a przesztoscig - podbite jest nutkg szatariskiego chi-
chotu.

6. Zabawa w chowanego

Osobna sprawa to cytaty ukryte, w zaden spos6b nie sygnalizowane, nie opa-
trzone metryka zrédta i podane w teks$cie tak, jak gdyby byty wtasng wypowiedzia
narratora lub postaci.

W Czarodziejskiej.gérze niejaki Ganser, narzekajac na swoja dole pacjenta, mowi:
.Zaden pies nie chciatby juz dtuzej zy¢ w ten lub w podobny spos6b”37. To skarga
Fausta z monologu w scenie Noc, z dodatkiem zabawnie pedantycznego wtretu
»lubw podobny...”. Ganser, przedtem wspominany tylko jako pacjent ,owywinie-
tych ustach”, wydaje sie znienacka wywotany na scene jak gdyby tylko po to, by
przemowi¢ stowami Fausta. Skarga Fausta na pieskie zycie zapowiada gotowos¢ do
zawarcia paktu z diabtem. Ganser wypowiada te kwestie na poczatku rozdziatu za-
tytutowanego Wolnos¢, zaraz potem Castorp wdaje sie w dyskusje z Settembrinim
na temat godnosci choroby oraz pisze list do domu, informujac, ze na razie zostaje
na gérze, prosi o doslanie mu niezbednych rzeczy oraz regularne przekazywanie

36 Lottaw Weimarze...,,s. 14in.

i7/ Czarodziejska gora..., t. 1,5. 322.i
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pieniedzy. List 6w Castorp nastepnie ,podpisat” i to stowo, wyeksponowane
u poczatku akapitu, zdaje sie nabiera¢ niezwyktego znaczenia, jak gdyby chodzito
0 co$Swiecej niz konwencjonalny podpis u konca listu, lecz o ratyfikacje dokumen-
tu najwyzszej wagi. Faktycznie Castorp tym listem zrywa z zyciem na nizinach
ldecyduje sie rozpoczaé swojawielkg przygode. Buntownicza skarga i zaraz potem
ceremonialnie wyeksponowany podpis rysujg sie jako wyrazne wskazowki, ze
przypadki Castorpa trzeba widzie¢ w $cistym zwigzku z historig Fausta.

Autor wprowadza te cytaty bez zadnego dodatkowego sygnatu. Za kazdym ra-
zem da sie je odczyta¢ jako ,naturalng” - i stosunkowo btahg - wypowiedZ w da-
nym kontek$cie. Jedli jednak wzig¢ pod uwage ich obce pochodzenie i wiaczyc
do lektury pierwowzdr, efekt jest iScie bombowy: zmienia sie radykalnie cale pole
mozliwych odczytan powiesci. Ale okolicznos¢, ze cytaty te wptywaja na odczyta-
nie historii Castorpa, ze nawet sa niezbedne, aby podsunga¢ interpretacje zamie-
rzong przez autora, nie zatatwia jeszcze catej sprawy. Bo dlaczego cytuje sie tu
Goethego chytkiem, w ukryciu, w sposdb tak ostentacyjnie ,,nieerudycyjny™?

Michael Maar wykazuje, ze rozdziat Sprawy najbardziejzagadkowe w Czarodziej-
skiejgdrze zahacza kilkoma nieznacznymi motywami o scene wskrzeszenia £.azarza
ioto,cow ewangelii $w.Jana powiedziane jest o stworczym stowie38. Uznanie pa-
raleli miedzy Castorpem, wywotujagcym Joachima z grobu, a Jezusem musiatoby,
rzecz jasna, niezwykle mocno wptyna¢ na interpretacje postaci bohatera i catej po-
wiesci. Ci, co zawsze widzieli w Czarodziejskiejgorze powies¢ o mtodym cztowieku,
ktéry przez siedem lat przygotowuje sie do wielkiego twérczego czynu (czyli po-
wie$C o artyScie), moga sie z tego tylko szczerze cieszy¢.

W rozdziale Snieg w opisie zamartego zimowego krajobrazu pojawia sie zdanie
.Zadnego tchnienia wiatru, choéby najlzej dotykajagcego drzew, zadnego szumu
ani gtosu”39, bedace trawestacjag N ocnejpiesniwedrowca Goethego. W tym miejscu,
jak sie zdaje, wprowadzenie cytatu w niczym nie wzbogaca znaczen tekstu. | bez
tego obraz ciszy i bezruchu byl dostatecznie przekonujacy. | bez akcentu, jaki wno-
si cytat z Goethego, wiemy, ze w tym rozdziale nasz bohater niebezpiecznie blisko
dotyka $mierci. Dlaczego wiec Mann koniecznie chciat tu ten cytat przemyci¢?
W dodatku, kiedy juz rozpoznamy cytat, korci wyobrazenie, ze caty poprzedzajacy
opis to zabiegi wstepne, mimikryczne przygotowania, niejako moszczenie gniazd-
ka, w ktorym nastepnie mozna wygodnie ztozy¢ cytat - tak, by nie odstawa! od
reszty tekstu, brzmiat naturalnie i niczym nie zdradzat, ze ciggnie za sobg ogon ob-
cego pochodzenia.

Na pytanie: ,,dlaczego po kryjomu?” pierwsza nasuwajgca sie¢ odpowiedz brzmi:
zeby aluzje do wielkich tekstow nie zdominowaly pracy interpretacyjnej, zeby
broh Boze nie przykroity powiesci do modelu erudycyjnego pastiszu. Inna mozli-
wa odpowiedZ: aby uwydatni¢ staty przeptyw miedzy literatura a zyciem, pokazac,
ze stowa odrywaja sie od autordw i Zzrédtowych kontekstéw, ze ludzie po prostu tak

38/M. Maar Geister und Kunst. Neuigkeiten aus..., s. 216 i n., s. 255 i n.
39 Czarodziejska géra..., t. 2, 5. 184.
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moOwig40. Taka jest tez zasada mitu - wzorcowej historii, ktéra zatraca wymiar in-
dywidualny i daje sie odczyta¢ jako uniwersalny los cztowieka. Trzecia odpowiedZ,
niesprzeczna z poprzednimi: aby sie zabawi¢. Kazde uzycie cudzych stéw po kryjo-
mu, jak gdyby nigdy nic, stwarza moment upajajacej niepewnos$ci: czy naprawde
jestem sobg, czy tamtym, cytowanym autorem. Ukrywajgc cytat, wciggamy w te gre
publicznos$¢: czy zobaczy w nas oryginalnego autora, czy autora cytujgcego, i co
witasciwie bardziej by nam dogadzato4l. W aspekcie zabawy mniej wazny jest ko-
munikat przytoczonego tekstu. Wazniejszy staje sie sam akt siegniecia po cudze
sformutowanie i ukrycie go we wtasnej wypowiedzi. Mann lubi! to mimikryczne
kamuflowanie - przypomnijmy odnosne sformutowania z Jak powstat ,,Doktor
Faustus” (,,z trudem mozna rozpoznac¢”) i z listu do Adorna (,,wklejam i zacieram
kontury, wtapiam™). Konsekwencje zabawy sg nieprzewidywalne i ostatecznie
prowadzi¢ mogg do destrukcji utworu jako zamknietej catosci. Czytelnik bowiem,
rozpoznawszy ukryty przemysinie cytat i rozochocony tym odkryciem, gotow jest
na kazdym kroku weszy¢ mozliwe dalsze intertekstualne odniesienia. W rezulta-
cie znikajg ramy tekstu, nakazujace traktowa¢ go jako zamkniete, ograniczone
pole interpretacyjnych wskazowek.

7. Manipulatorzy

Przedstawmy teraz jeszcze inny rodzaj zabawy. W trakcie karnawatowego wie-
czoru ma miejsce dialog:

-Miarkuj doktadnie, ktoona- ustyszat Hans Castorp, jak gdyby z daleka, glos
Settembriniego [,..]-To Lilith.

-Kto?- zapyta!l Hans Castorp. Literat ucieszy! sie i rzeki:

-Adama pierwsza zona, miej sie na strazy...42

Ten dialog odtwarza rozmowe Fausta i Mefista z Nocy Walpurgi. Zresztg uwaga,
ze stowa Settembriniego stycha¢ ,jak gdyby z daleka”, pieknie obrazuje to
nawigzanie. W ustach Settembriniego te stowa brzmig naturalnie i doskonale
wspotbrzmia z catg jego politykg edukacyjng wobec Castorpa. Mentor zestawia sa-
natoryjny wieczorek z sabatem czarownic i w ten spos6b daje wyraz swemu pote-

407 Idea naczyn potaczonych twérczosci artystycznej i anonimowej ludowej byta bliska
romantykom. Czy Mann jej przyswiadcza, czy raczej z nig polemizuje? Gdy Castorp
w lesie napotka! dwéch brodaczy i ustyszat, jak jeden méwi do drugiego ,,A wiec zegnaj.
1dzieki ci”, byl wzruszony i dtugo jeszcze wspominat: ,,Ale jakze tutaj lud méwi [...]
z takg godnoscig i tak uroczyscie; brzmi to czasem jak poezja” (Czarodziejska géra..., t. 1,
s. 277). 1tu nie obeszto sie zresztg bez ukrytej aluzji, bo w stowach brodacza stychaé
trawestacje Pie$ni ziemi Mahlera, nb. p6Zniejszej od czasu akcji powiesci.

417 Na to, ze wszelkie odniesienia do innych tekstow literackich sa nieodtacznie zwigzane
z intencjg ludyczng, zwraca uwage G. Genette, por. tenze Palimpsestes. La littérature au
second degré, Paris 1982, s. 556 i n.

42 Czarodziejskagora..., t. 1,s. 473.

73



Szkice

pieniu dla - wiadomo, czego nie lubi Settembrini - ,,wstretnej dzikosci, igrania ze
stosunkami pierwotnymi, obrzydliwego igrania, ktérego nie znosze, bo zwraca sie
w gruncie rzeczy przeciwko cywilizacji i dojrzatemu cztowieczenstwu”43. W tym
rozdziale Faust, niejako zza kulis, otwiera drzwi do najciekawszych spraw w Czaro-
dziejskiej gérze. Przytoczony dialog, bedacy powtérzeniem dialogu Mefista i Fau-
sta, z jednej strony uwydatnia paralele uktadéw osobowych, z drugiej strony ja
zaktoca. Trdjkat Castorp - Settembrini - Klawdia jest symetryczny wobec trojkata
Faust - Mefisto - Matgorzata. Tyle ze Mefisto streczy Faustowi Matgorzate, a w
Czarodziejskiej gorze jest odwrotnie: Settembrini uporczywie stara sie odciggna¢
Castorpa od Klawdii. Settembrini, ktéremu jako towarzyszowi i przewodnikowi
Castorpa przypadataby rola Mefista, ostrzega go przed kobietg i - w tym miejscu -
wprost mieni ja diablicg. Jezeli bedziemy cytat uwaza¢ za powtdrzenie w dobrej
wierze, odwotujgce sie do podziatu rol pierwowzoru, wypadnie Settembriniego
uznaé za szatana (ktdry pod ptaszczykiem humanizmu gtosi oSwiecenie, czyli wia-
re juz tylko w cztowieka). Jezeli przyjac, ze cytat zastosowany jest przewrotnie,
Settembrini okazuje sie dobrym opiekunem, chronigcym podopiecznego od nie-
bezpieczenstwa - ale czemu wobec tego Mann wktada mu w usta stowa diabla?
Niepewnos¢ co do intencji uzycia cytatu znakomicie poteguje watpliwosci, po kté-
rej stronie wtasciwie czai sie zguba, a po ktorej zbawienie. (Cudowne watpliwosci,
ktore nie opuszczajg nas ani na chwile w trakcie lektury tej czarodziejskiej ksigzki
i zbiegajg sie w postawionym na kofcu przez autora znaku zapytania).

Jakby mato byto tego zamieszania, przytoczony dialog kryje w sobie jeszcze je-
den zart. Ot6z Settembrini cytuje Goethego Swiadomie, w ramach swoich kompe-
tencji erudyty i intencji mentora. Hans Castorp, rzucajac swoje ,,Kto?” - recytuje
dalszy ciagg wiersza, tj. méwi doktadnie to, co w odno$nym miejscu wypowiada
Faust, ale o tym nie wie (Swiadczy o tym dalszy przebieg rozmowy). Nie wie, ze cy-
tuje. Nie zna, a w kazdym razie nie rozpoznaje poprzednich stéw Settembriniego
jako cytatu, sprowadza wypowiedz Settembriniego na ptaszczyzne aktualnej sytu-
acji i reaguje naturalnym w tych okolicznosciach pytaniem ,kto?”. Podgza w $lady
Fausta - nieSwiadomie. Czy to z tego tak sie ,,ucieszy!” Settembrini? Czy z whasnej
udanej sztuczki, z tego, ze uczen tak gtadko dal sie wpus$ci¢ w role, ktérg mentor
mu wyznaczy4?

Podobny figiel mamy w Doktorze Faustusie: Leverkuhn posyta Rudiego
Schwerdtfegera, by ten w jego imieniu o$wiadczy! sie pannie Godeau, i postuguje
sie przy tej okazji cytatami z Szekspira. Nastepnie, skarzac sie przed Zeitblomem
na fatalny wynik misji, mowi stowami z Dwdch panéw z Werony i stowami Benedyk-
ta z Wiele hatasu o nic, a Zeitblom odpowiada mu w przyblizeniu tak, jak Don Pedro
odpowiada Benedyktowi. Caty ten zawity splot cytatéw jest dodatkowo skompliko-
wany, poniewaz pod spodem kryje sie jeszcze odniesienie do analogicznych epizo-
dow z zycia Nietzschego. Mann objasnia to wlak powstat ,,Doktor Faustus”. | spe-
cjalnie podkresla, ze Zeitblom cytuje ,nieSwiadomie”. ,,Adrian za$ znajduje

43/Tamze, s. 474.
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gorzka przyjemnos$¢ w tym, aby wobec Zeitbloma, ktéry na réwni z czytelnikami
nie zauwaza tego, wtgcza¢ wprost do rozmowy cytaty z owych sztuk”44.

8. Duch opowiesci i cudza mowa

Obok cytatbw mamy u Manna ciekawe przypadki postugiwania si¢ cudza
mowg. Najciekawszy w tym wzgledzie jest bodaj duch opowiesci, wcielony w mni-
cha Klemensa i powotany na narratora Wybraica. Nie jest cytatnikiem w $cistym
sensie, ale przeciez korzysta z licznych pierwowzoréw. Sam wyznaje, ze nie opo-
wiada, lecz ,raczej od$Swieza pewng historie”, ktéra juz byta opowiadana, i to nie-
raz45. Odswieza - czyli napetnia duchem, a wiec spetnia wtasciwy akt artystyczny,
tak jak Mann wytozyt tow rozprawce Bilse ija. Narrator z jednej strony reprezentu-
je mnisig, benedyktynska uczonos$¢, skrupulatno$é i szacunek wobec przekazéw.
Z drugiej strony z calg otwartoscig ujawnia absolutng ignorancje w sprawach,
o ktérych bedzie opowiadat: ,,C6z ja wiem o rycerstwie i tfowiectwie. Jestem mni-
chem, w gruncie rzeczy nieSwiadomym i nieco lekajagcym sie tego wszystkiego [...]
Udaje tylko, ze potrafie nalezycie opowiedzieé, jak wychowywano mtodego Willi-
gisa, i paraduje stowy. [...) Ale wcielany przeze mnie duch opowiesci ma juz to do
siebie, iz na pozorwe wszystkim, oczym prawi, wielce jest doSwiadczony i czuje sie
jak w domu”46. Narrator Klemens napomyka tez, ze nim zostat zakonnikiem, nosit
imie Morhold (Marchott). Oblekajac sie w szaty zakonne, odrzucit wprawdzie
ciato Marchotta i opowiada jako duch, jednakze duchowi niezbedne jest oparcie
w ciele. Jaki$ udziat w catym przedsiewzieciu ma wiec tez Marchott, znany typ
przedrzezniacza i przeSmiewcy. Dowiadujemy sie tu po raz kolejny, ze orientacja
w sprawach, o ktorych sie opowiada, nie musi by¢ wtasnym, wewnetrznym ducho-
wym bogactwem narratora, lecz moze by¢ przejetym z zewnatrz rekwizytem, uzy-
wanym nie bez przymieszki btazeAstwa. Przede wszystkim za$ dowiadujemy sie,
ze opowiadanie nie jest mozliwe bez udawania, ,,paradowania”47. Przybieranie in-
nej tozsamosci, podchwytywanie cudzej mowy lokuje sie w samym centrum aktu
tworczego. Dodatkowo ten fragment nasuwa domniemanie, ze zaczerpniete ze zré-
det ,,szczegbty” nie stuzg wytgcznie nalezytemu umeblowaniu przedstawionego
Swiata. Wszystkie te piekne glewie, rycerskie zabawy, puszczanie sokota, suknie
z assagajskiego aksamitu to takze przybrany jezykowy kostium samego narratora,
niezbedny, aby ten maégt rozwija¢ swojg opowies¢.

Cudza mowa moze by¢ tez dostownie obcym jezykiem. Hans Castorp w czasie
karnawatowej nocy wybiera jezyk francuski, by wyzna¢ mitos¢ Ktawdii: ,,Jak wi-
dzisz, w og6le nie umiem po francusku. Ale w rozmowie z tobg przenosze ten jezyk

447)ak powstat ,,Doktor.. 5. 168 i n.
45/ T. Mann Wybraniec, przel. A.M. Linke, Warszawa 1974, s. 12.
46/ Tamze s. 28 i n.

477TW oryginale mamy w tym miejscu czasownik vorwenden (ich wende Worte vor),
»przytaczaé, przedktadac, wysuwac”, dzi$ przestarzaty, przetrwata natomiast forma
rzeczownikowa Vorwand - ,,pretekst, to, co kto$ przytacza na swoje usprawiedliwienie”.
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nad swoéj ojczysty, gdyz dla mnie méwi¢ po francusku to poniekad moéwi¢ nie
mowiac - bez odpowiedzialno$ci lub tez tak, jak moéwimy we $nie”48. W wyktadzie
dla studentéow amerykafnskich Mann komentuje:

To, ze uwagi moje musze wypowiada¢ w jezyku angielskim, wyjatkowo nie sprawia mi
zadnych trudnosci, przeciwnie, nawet utatwia zadanie. Mysle przy tym o bohaterze mojej
powiesci, mtodym inzynierze Hansie Castorpie, ktéry przy kohcu pierwszego tomu
sktada skosnookiej pani Chauchat niezwykle wyznanie mitosne, przybrane w zwiewnga
szate obcych, francuskich stéw. Odpowiada to jego wstydliwosci i dodaje odwagi do po-
wiedzenia rzeczy, ktére po niemiecku nie przesztyby mu przez usta. [...] Tak samo skrepo-
wanie, jakie odczuwa autor, kiedy ma méwi¢ o whasnej ksiazce, zostaje ztagodzone dzieki
posrednictwu obcego jezyka.49

Francuszczyzna pojawia sie w powiesci takze w innych okolicznosciach. Na
dtugo przed karnawatowg nocg Castorp po francusku sktadat przeciez kondolen-
cje pani Tous-les-deux. Odnos$ny rozdziat nosi tytut Hans Castorp probuje swych sit
wefrancuskiej konwersacji. Rozmawiajac o $mierci Castorp przygotowywat sie wiec
niejako do tamtej przysztej rozmowy o mitosci.

9. Powtarzanie i przedrzeznianie

»,C0Z jawiem o rycerstwie i fowiectwie” - wyznaje duch opowiesci. Towyznanie
brzmi jak echo pewnej sceny z Czarodziejskiejgory.

- Pan Settembrini jest literatem - objasnit Joachim troche zazenowany. - Napisat do pism
niemieckich wspomnienie o Carduccim, wiesz, Carducci - i zmieszat si¢ jeszcze bardziej,
bo kuzyn patrzyt na niego zdziwiony, jak gdyby chciat powiedzie¢: C6z ty wiesz o Carduc-
cim? Przypuszczam, ze nie wiecej ode mnie.50

Joachim czuje sie przytapany na naduzyciu - uzyt cudzego jezyka, jezyka wy-
ksztatconego humanisty tak, jak gdyby byl to jezyk doskonale mu znany. Czaro-
dziejska géra to powies¢ miedzy innymi o edukacji. Droga edukacji zaczyna sie od
tego, ze sie powtarza za kim$, powtarza sie cudze stowa, nie znajac jeszcze do konca
ich znaczenia. Przypomnijmy kapitalny poczatek Krélewskiej Wysokosci. Ksigze
Albrecht domaga sie od lekarza wyjasnien w zwigzku z utomno$cig nowo narodzo-
nego potomka. Doktor Sammet ttumaczy. Ksigze stucha, nie rozumie, terminy me-
dyczne nic mu nie mowia, nie potrafi ich nawet dobrze powtoérzyé, co chwila prze-
rywa pytaniami. | natychmiast potem, na nastepnej stronie, w rozmowie z mini-
strem Knobelsdorfem umie poskarzy¢ sie jak z nut, ze dziecko ,,0to przychodzi na
Swiat z atrofia, z potworkowatos$cia mechaniczng, spowodowang amniotycznymi

487 Czarodziejska gora..., s. 501 (Castorp méwi po francusku, cytuje z przektadu podanego
w przypisie wydawcy).

497 T. Mann Wstep do ,,Czarodzigjskiejgoiy”, przel. I. i E. Naganowscy, w: Eseje, s. 382 i n.
507 Czarodziejska géra..., 1 1, s. 90.
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sznurami”51. Feliks Krull zas, wystuchawszy wyktadu profesora Kuckuck o ewolu-
cji gatunkdéw, z catg swobodg peroruje potem o tych sprawach na krélewskim dwo-
rze. Ten popis ma juz wyraznie charakter hochsztaplerskiego plagiatu52.

Castorp, przytapawszy kuzyna na naduzyciu, sam tez raznie bierze sie do
dzieta. Przy pierwszym spotkaniu z Settembrinim nie wie, jak okresli¢ sposéb mé-
wienia humanisty i ten podsuwa mu stowo ,,plastyczny”. Nastepnym razem Hans
potrafi juz sam sformutowa¢ komplement: ,Stucha sie pana z wielkg przyjemno-
$cig. Zdaje mi sie, ze nie mozna... ze nie mozna tego plastyczniej wyrazi¢”53. Po-
stepujac w edukacji Castorp stopniowo przyswaja sobie coraz wiecej nowych
stéwek, poje¢ i argumentdw. Najpierw z pewng nieSmiato$cig powtarza za mento-
rem, potem przyswaja je sobie rzeczywiscie. Postuguje sie nimi suwerennie, wy-
probowuje je w nowych kontekstach. Mentor nie zawsze jest z tego zadowolony.
Okazuje sie, ze w nowych kontekstach formuly - wiernie przytoczone, z powo-
taniem sie na mentora - nabierajg catkiem innego znaczenia, czasem krytycznego
wobec pierwotnych intencji, czasem wrecz z nimi sprzecznego. Catg droge eduka-
cji w Czarodziejskiejgdrze przedstawi¢ mozna jako losy pewnego cytatu. Poczatkom
przySwieca przeciez zasada placet experiri, ,,stuszna zasada”, maksyma zaczerpnie-
ta od Petrarki, ukochanego autora, ktorg Settembrini zacheca Castorpa do probo-
wania swoich sit w mysleniu54. Potem Castorp nieraz uzywa jej dla usankcjonowa-
nia rozmaitych swoich poczynan. Pod koniec za$ godzi wprost w nauczyciela - gdy
Settembrini raz jeszcze stara sie odwie$¢ go od idiotycznych rozrywek i skierowac
jego uwage ku powaznym sprawom:

Hans Castorp czul, ze w gtebokim smutku spoczywajg na nim ciemne oczy, wzrok madry
i dobry; wyktadat jednak jeszcze przez chwile karty, a potem opart policzek na dtoni
i spojrzat na stojacego przed nim mentora z fatszywg, niewinno$¢ udajacg ming krngbrne-
go dziecka.

- Oczy pana - rzekt 6w - na prézno staraja sie ukry¢, ze wie pan dobrze, co sie z panem
dzieje.

-Placet experiri - odpart bezczelnie Hans Castorp.5

Proces edukacji, przekazywania dorobku kultury adeptowi, tak jak przedstawia
go Mann w Czarodziejskiejgdrze, okazuje sie procesem dotykajacym i ucznia, i tre-
$ci, ktére uczen sobie przyswaja. Zaczyna sie od powtarzania, ale powtorzona for-
muta ma juz inny sens. Kolejne fazy edukacji wiodg od mechanicznego powtorze-
nia przez przyswojenie, swobodne uzycie az po uzycie krytyczne i parodystyczne.
Tresci kultury w toku przekazu nie pozostajg nienaruszone: podwaza sie je, podda-

51/T. Mann Krolewska Wysokos¢, przel. W. Hulewicz, Warszawa 1989, s. 19 n.
52kPor. Wyznania hochsztaplera, s. 266, 336.

532 Czarodziejska géra..., t. 1,s. 148 n.

54/Tamze, s. 147.

55/Tamze, t. 2, 5. 405 i n.
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je krytyce, wypacza, fatszuje. Przekaz, zapewniajacy kulturze trwanie, oznacza, ze
kultura bedzie sie zmieniac¢56.

Byta mowa o tym, ze Mann w jednym szeregu umieszcza cytat i parodie. Rze-
czywiscie, powyzsze przyktady moga $Swiadczyé, ze zdaniem Manna nie ma ,,po-
wtarzania” bez ,,przedrzezniania”. Samo ponowne uzycie wnosi do pierwotnej for-
muty, nawet je$li pozostaje niezmieniona, co$ z matpiego grymasu. ,,Kultura jest
parodig - mitoscig i parodig...” - méwi sam do siebie Goethe w L otcie57.

10. Rewolucja niekulturalna

W tym miejscu dobitnie rozlega sie glos pani Stéhr. Pani Stohr jest osobg nie-
kulturalng-dowiadujemy sie otym, gdy pojawia sie po raz pierwszy na powiescio-
wej scenie, i ten przymiotnik, jako staty epitet, towarzyszy uparcie wszystkim jej
kolejnym wystepom. Wtasciwie to pani Stéhr jest za pan brat z kulturg, interesuje
sie wieloma sprawami, ma w gtowie petno ,,zbednych dat i rzeczy”58, ma bogate
stownictwo, lubi tez rozmaite efektowne powiedzonka. Tylko ze poruszajac sie tak
bezceremonialnie w obszarze kultury, ciggle sie potyka. Przekreca stowa, ktorymi
cztowiek wyksztatcony powinien mdéc swobodnie i bezbtednie operowaé. Lista jej
lapsusOw jest dtuga: ,tournee” zamiast ,turnus”, ,kosmiczny” zamiast ,,kosme-
tyczny”, ,insolwencja” zamiast ,nastonecznienie” (insolacja), , katalepsja” za-
miast , katastrofa”, ,tempus” zamiast ,temperatura”, ,magnes” zamiast ,,mag-
nat”. Myli Tantala z Syzyfem, zamiast ,,pieta Achillesa” méwi ,,piersciert Polikra-
tesa”, twierdzi, ze czyta wtasnie ,Benedetta Cenelli w przektadzie Schillera”
i uwaza, ze na pogrzebie Joachima powinno sie odegra¢ ,,Erotice” Beethovena.
Pani Stéhr nic nie umie powtdrzy¢ jak nalezy. Jest ignorantkg z pretensjami do
kultury, jest do niemozliwosci irytujaca, jest ,,okropna”. Te jej okropno$¢ i niekul-
turalno$¢ Mann podtyka nam pod nos do znudzenia, tak natretnie, ze wypadnie
albo uzna¢ go za nieudolnego pisarza59 albo dopatrzy¢ sie w tym jakiejs wskazéw-

567 Mann kontynuuje tu na swoj sposéb mysl Nietzschego, wytozong w eseju O pozytkach
i szkodliwosci historii dla zycia. Mozna sie tez zastanowié, czy i jak owo ,,powtarzanie
inaczej” wigze sie z caly muzyczng strong pisarstwa Manna, w tym z postacig matego
Nepomuka - Echa - i z funkcjg echa w ostatnim utworze Leverkiihna, por. T. Mann
Doktor Faustus..., s. 636.

57/ Lottaw Weimarze..., s 269. W p6znych latach do uwag Manna o cytacie, powtarzaniu
i parodii wkrada sie inny ton. W licie do H. Mayera z 23 czerwca 1950 pisze: ,,Cala
literatura europejska, z moja wigcznie, przybrata charakter podsumowania, retrospekcji,
cytatu, powtorki «jeszcze raz od poczatku». Bez watpieniatarekapitulacja
oznacza upadek, pozegnanie, kres”;w liscie do T. W. Adorna z 30 pazdziernika 1952:
»Nasza literatura, ta wyzszego lotu, sprawia na mnie wrazenie goraczkowej powtorki
i parodystycznej rekapitulacji mitu zachodniego, podejmowanej w pos$piechu,
zanim zapadnie noc” (Listy 1948-1955...).

387 Czarodziejska géra..., t. 2, s. 99.

59/ Albo jeszcze gorzej: Martin Walser uznat to za niedopuszczalne natrzasanie sie
pieknoducha z braku oglady mniej uprzywilejowanych warstw spotecznych (M. Walser
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ki. To pierwsze nie wchodzi w rachube, z tatwo$cig natomiast mozna uzna¢ okrop-
ne odezwania pani Stohr za swoiste glosy umieszczone na marginesie i w sposéb
skrétowy wprowadzajgce do tekstu niezbedne komentarze, pointy, korekty lub
uzupetnienia. Eckhard Heftrich stwierdza, ze niekiedy lapsusy pani Stohr maja,
niczym dzwonek ostrzegawczy, zwraca¢ uwage na gtebiej ukryty sens danej sceny
(takze na zawarte w niej aluzje literackie) albo w charakterze ,trawestujgcego
gtosu towarzyszgcego” sygnalizowa¢ zwigzek miedzy pozornie odlegtymi sprawa-
mi60. Dodajmy, ze glosy te czesto przybierajg posta¢ znanych gier stownych - pa-
ronomazji, kalamburu, figury etymologicznej. Turnus i tournee +aczy idea cyklicz-
nosci, regularnego powtdrzenia, tyle ze raz w odniesieniu do czasu, a raz do prze-
strzeni. Ale czas i przestrzen przektadajg sie przeciez wzajem na siebie, przynaj-
mniej w tej powiesci, i lapsus pani Stohr Swietnie uwydatnia odno$ne spostrzezenia
Castorpa zaraz po przybyciu do Davos. Doskonale wspotbrzmi z tym wszystkim,
co Mann w rozwazaniach i dysputach powaznych protagonistow wyprawia, by za-
trze¢ ostre granice ro6znych poje¢ i zmusic¢ nas - ktérzy razem z Castorpem wstepu-
jemy na droge edukacji - do borykania sie z chaosem $wiata od nowa. ,,Kosmety-
ka” i ,kosmos” majg wspd6lny zrédlostéw, a nadanie kosmetyce - zabiegom upiek-
szajacym - wymiaru kosmicznego to echo estetyzmu, o ktérym w powiesci rozpra-
wiaja Settembrini i Naphta, i echo wtasnej rozprawy Manna z estetyzmem w du-
chu Nietzscheanskim. ,Tempus”i ,temperatura” zblizyty sie do siebie juz wtedy,
gdy Castorp po raz pierwszy uzyt termometru i zarazem wnikat w istote uptywu
czasu, co stanowi punkt wyjscia dla jednego z gtdbwnych motywdw powiesci i wie-
dzie bohatera do zrozumienia tajemnicy zycia. Wielki kawat roboty rewelatorskiej
odwala pani Stéhr oczywiscie wtedy, gdy zamiast ,,Eroica” méwi ,,Erotica”. Zeby
pod powloka ludzkich poczynan, w tym czynéw heroicznych, dopatrzy¢ sie pobu-
dek libidinalnych, trzeba byto Freuda, i lapsus pani Stéhr celnie aktualizuje to od-
niesienie. Ale dlaczego Mann postuguje sie w tak powaznej sprawie akurat gtosem
okropnej pani Stohr? Tym bardziej, ze psychoanaliza ma w powiesci przedstawi-
ciela w osobie dra Krokowskiego? Moze uwaza, ze w wielkich przemianach $wiato-
pogladowych, intelektualnych i obyczajowych obok kaptana musi uczestniczy¢
btazen. Zreszta takze Freud doceniat potencjat poznawczy przejezyczen6l. Nie-
kulturalna pani Stohr przekrecajgc stowa wypowiada to, czego w obrebie przyje-
tych norm i konwencji nie da si¢ wypowiedzie¢. Jej pomytki ukazujg rzeczy od
strony, ktora do tej pory byta niewidoczna. Petnig podobng funkcje jak niezdarno-
§ci i paralogizmy rozmaitych sowizdrzatéw. | faktycznie pani Stdhr w swojej
szkockiej bluzce zdaje sie naleze¢ do rodu btaznow, sowizdrzatow, totrzykéw. Za-
daniem takich postaci byto zawsze dokonywanie wytomu w zastanym systemie
norm, odmienianie znaczen i sposobow widzenia. ,,To pieknie, Ze uzycza pani tro-

Ironie ab hdchstes Lebensmittel oder: Lebensmittel der Héchsten, w: H. Saueressig (red.),
Besichtigung des Zauberbergs, Biberach a. d. R. 1974, s. 187).

607 E. Heftrich Zauberberg. Uber..., s. 154.
61/ Por. Freud und die Zukunft..., s,489.
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che odmiany biednemu Tantalowi” - komentuje jej lapsus Settembrini62. Karoli-
na Stéhr jest mistrzem odmiany, nie darmo przeciez szczyci sig, ze umie
przyrzadzac rybe na 28 sposobdw - co dzienh inaczej. Aby zaznaczy¢, ze te odmiany
i przewroty nie s3 moze catkiem niewinng sprawga, wokét pani Stéhr tez unosi sie
lekka aura diabelstwa: nazywa Behrensa ,,starym” - jak Mefisto Boga w Prologu
w niebie - a uskarzajac sie, ze ,,stary” znowu przedtuzyt jej pobytw sanatorium, tra-
westuje stowa Mefista z Nocy Walpurgi63.

| I. Préba podsumowania i lament ttumacza

Sprobujmy podsumowaé. Tomasz Mann chetnie postuguje sie cytatami empi-
rycznymi, kryptocytatami, cudzag mowg i ,,szczegotami” zaczerpnietymi z rzeczy-
wistosci pozaliterackiej. Czesto nie umieszcza w tekscie zadnych sygnatow, ktére
by o tym informowaty. Czesto za to inscenizuje sytuacje i ciggi zdarzen, ktorych
0sig jest wprowadzenie cytatu, ukrycie cytatu, podchwycenie cudzej mowy, uzycie
polemiczne lub przekrecenie, czyli sam akt cytowania, ewentualnie trawestowania
i parodiowania cytowanych stow lub uzywania ich w innej intencji. Poza aktuali-
zowaniem tresci, do ktorych cytat lub cudza mowa bezposrednio odsyta, Mann
zatatwia w ten sposob jeszcze inne wazne sprawy. Gra zcudzg mowa jest niezbedna
do tego, by samemu przemdwi¢. Gra - poniewaz uczestnicza w niej sprzeczne sity.
Ocalajgce powtarzanie $ciera sie z destrukcja, ekspresja z kamuflazem, nabozny
szacunek z grymasem parodii i przedrzezniania. Mozna wyodrebni¢ ja jako
osobng ptaszczyzne, na ktérej w sposdb modelowy przedstawiono mechanizmy
trwania i zmiany w kulturze oraz mechanizmy kreacji artystycznej - dwie sprawy
zywo Tomasza Manna obchodzace.

Na koniec uderzmy w lament. Jak ma sobie z tym poradzi¢ ttumacz? Powinien
przenies¢ w medium innego jezyka komplet senséw zawartych w oryginale, wiec
takze te, ktore zostaty wprowadzone za posrednictwem ukrytych obcych wtretéw.
Ale jaki komplet? Jezeli rozpoznaliSmy u Manna tysiagc ukrytych cytatow, to nic
nie stoi na przeszkodzie domniemaniu, ze jest tam drugi tysigc takich, ktérych nie
rozpoznaliSmy. Przektad bedzie wiec zawsze (w najlepszym razie) na poziomie da-
nego stanu badan i interpretacji. W dodatku moze nieumys$inie owe nierozpozna-
ne cytaty i aluzje zepchngé w ukrycie jeszcze gtebiej.

Zatozmy jednak (teoretycznie), ze dzieki og6lnemu wyksztatceniu i specjali-
stycznym studiom przed przystgpieniem do pracy ttumacz umie znaczng cze$c¢
ukrytych obcych wtretow rozpoznac¢ i zlokalizowaé ich zrédto. Jezeli te zrodta sg
przettumaczone, wystarczy stosowny fragmencik przepisaé. | co? Liczy¢ na to, ze
czytelnik w polskim przektadzie Czarodziejskiej, gory rozpozna urywek polskiego
przektadu Fausta? Na to liczy¢ mozna tylko w przypadku nielicznych, najbardziej
skrzydlatych fragmentéw - a od tych akurat Mann stroni. Czy da¢ przypis, infor-

627 Czarodziejska géra..., t. 1, s. 223.
63/ Tamze, s. 234, JW. Goethe Faust, ¢z..1,4117,
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mujacy, z czego to cytat i w jakim polskim przektadzie go przytaczamy? Kawe na
lawe?

Feliks Konopka, ttumacz Fausta i, wérdd innych utworéw Goethego, takze Boga
i bajadery, przetozy! potem Lotte w Weimarze. W przektadzie wypowiedzi Magera
zacytowat odnosdny ustep swego przektadu Fausta. Ale juz urywek zBoga ibajadery
przybrat zupeinie inny ksztatt niz w przektadzie wiersza. Czy ttumacz wybrat ta-
kie rozwigzanie $wiadomie? Moze na uzytek wypowiedzi Magera chciat uwolni¢
cytat od ,,poetyzméw” obecnych w przektadzie wiersza? W kazdym razie czytelnik
jest tu pozbawiony nawet tej watlej podpdrki, jaka stwarza wierne przepisanie
z istniejgcego przektadu.

Mann, nawet gdy chytrze ukrywat cytaty i aluzje, robi! to z my$lag o niemieckiej
publicznosci, dla ktorej Faust (i inne wielkie dzieta kultury niemieckiej) jest oczy-
wistym uktadem odniesienia, znanym irozpowszechnionym przez tysieczne wtor-
ne uzycia. W zadnym innym obszarze kulturowym Faust (i w og6le obce, chocby
najwieksze dzieto) nie bedzie miato az tak uprzywilejowanego statusu, niezaleznie
bodaj od znakomitosci przektadow.

W polskich wydaniach Czarodziejskiej gory w rozdziale Noc Walpurgi cytaty
z Fausta, wmontowane w wypowiedzi protagonistow, na 0gdl wyréznia sie graficz-
nie i u dotu strony podaje stosowne objasnienie. Dyskretniej postapi! redaktor wy-
dania ,,Swiata Ksigzki” (z tego wydania tu korzystam), ktéry objasnienia zamiescil
osobno na koncu toméw. Objasnienia takie sg pewnie potrzebne, ale dla ttumacza
to juz kapitulacja, bolesne rozstanie z nadzieja, ze w przektadzie zdotamy oddac
wszystko, cosSmy sami przeczytali w oryginale. Aw dodatku objasnienia wtasciwie
niszczg caty efekt, psujg zabawe i autorowi, i czytelnikowi. Nie po to przeciez
Mann tak sie chowa i maskuje, zeby w wydaniu przeznaczonym dla obcego czytel-
nika wszystko od razu ujawniaé. | czytelnikowi o ilez przyjemniej, gdy mu bez
uprzedzenia, przy lekturze, nagle zadZwieczy w uchu co$ znajomego i gdy sam od-
kryje, ze to przeciez z Fausta. Albo sie lepiej bawi¢-albo sie wiecej dowiedzie¢. To-
maszowi Mannowi ta dysjunkcja bardzo by sie nie podobata.
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