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Panas od Schulza

Wiadystaw Panas w swej pracy o wymownym tytule Bruno od M esjaszakonty-
nuuje poszukiwania rozpoczete w Ksiedze blasku. Stajg sie one tropieniem w twor-
czosci Schulza jednego motywu. Mesjasz, jego ,,czasy” i hipotetyczne nadejscie,
przygotowanie Swiata na jego przyjscie oraz kontekst kabalistyczny to obszary,
w ktérych Panas prowadzi swoje $ledztwo. W Ksiedze blasku ogranicza swojg
dziatalno$¢ krytyczng do twdrczosci literackiej Schulza, powotujac sie przy tym na
dowody ,,pozaliterackie”. W rozprawie Bruno od Mesjasza badacz przyjmuje od-
wrotny kierunek interpretacji: cytaty i odwotania literackie sa argumentem po-
mocniczym, dopetniajagcym plastyczne wizje Schulza. Watki mesjanskie Panas
tropi przyjmujac porzadek chronologiczny: poczynajac od ekslibriséw, poprzez je-
den obraz, konczac na kilkudziesieciu rysunkach pogrupowanych tematycznie.

W poszukiwaniu kontekstu

Erudycyjny wywdd staje sie sensacyjng opowiescig o odkrywaniu dorobku
Schulza w wymiarze mato dotagd znanym. Z gawedziarskg swada, w niezwykle
Zywy sposéb autor przekonuje do swej wizji twoérczosci Schulza. Panas, wytrawny
znawca ikonografii i mistycyzmu zydowskiego, patrzy na nig przez pryzmat geste-
go od znaczen kontekstu kabalistycznego. Tropigc dociekliwie, zyskuje wiedze, po-
zwalajacg zobaczy¢ ekslibrisy, zagubiony obraz i grafiki drohobyczanina, jako
spojng chronologicznie opowies¢, zawierajgca wizje Swiata i ,,dziwnego $wietego”
- Mesjasza. Wywodzi sie ona z kabalistycznych teorii dziejow Swiata i, rekonstru-
owana przez Panasa, powtarza reguty i schemat wywodu realizowany w Ksiedze bla-
sku,gdzie Mesjasz pojawia sie w mistycznych wizjach-obrazu katastrofy kosmicz-
nej, Swiata ,,rozbitych naczyn”, pokusy i grzechu. Zresztg wszystkie wazniejsze ob-

1 W. Panas Bruno od Mesjasza. Rzecz o dwéch ekslibrisach orazjednym obrazie i kilkudziesieciu
rysunkach Brunona Schulza, Lublin 2001.
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razy i motywy w twdrczosci autora Sklepow cynamonowych wigzg sie - wedtug
Panasa - z symbolikg kabalistycznej doktryny lzaaka Lurii. W jej $wietle tematy
wpisane w tworczo$¢ literacky i plastyczng autora Xiegi Batwochwalczej stajg sie
swoistym systemem filozoficznym.

Palestyniski mistyk zyjacy w XVI wieku stworzy! teorie objasniajacg caty proces
kosmiczny - od absolutnego poczatku - do absolutnego konca. | to tutaj, idac tro-
pem wywodow autora Ksiegi blasku, znajduje sie klucz do rozwigzania zagadek
Schulzowskiego $wiata. Kabalistyczne koneksje wynika¢ majg nie tylko ze swo-
istego mistycyzmu drohobyczanina, ale i z motywow, programu artystycznego, re-
alizowanych wizji.

W Kabale $wiat pierwotnie stworzony z materii $wietlnej (proces cimcum),
a wyloniony w trakcie kosmicznej katastrofy (szewirat ha-kelim) zmierza do upad-
ku, dajagc dowody na ,,nieudang kreacje”. Ostatnim etapem historii ma by¢ zebra-
nie rozsypanych iskier bozego $wiatta, realizacji intencji Stworcy (tikkun) i nadejs$-
cie Mesjasza.

Po katastrofie kosmicznej, kiedy nie dochodzi do zrealizowania boskiego planu
stworzenia, Zbawiciel ,,fragmentaryczny” spada na dno $wiata, do krélestwa ,,dru-
giej strony”,sitra achra - rzeczywistosci zla. Ma tam przebywac¢ az Swiat bedzie go-
tow na jego przybycie. Toczy walke ze ztem, porzadkuje amorficzng rzeczywistos¢,
az Swiat i on sam o0siggng stan petni, wtedy nastgpi¢ ma Zbawienie - wieczne kréle-
stwo mesjanskie.

Dwa esklibrisy

Punktem wyjscia dla swego wywodu Panas uczyni! znaki ochronne, stworzone
przez Schulza dla Stanistawa Weingartena i, nieco mniej istotne, dla Maksymilia-
na Goldsteina. Ekslibrisy, pozostawiane dotad na marginesie tworczosci autora
Sklep6w cynamonowych, w interpretacji Panasa nie tylko majg wzbogacac i urozma-
ica¢ obraz dorobku drohobyczanina, ale i obala¢ mity powstate wokdt jego osoby.

Badacz podkresla, ze ekslibrisy majg duzo wieksze znaczenie niz mogtoby sie
wydawac (pragnie w tym wzgledzie naprawi¢ ,,zaniedbania Schulzologii”). Sytu-
uje ekslibrisy w swego rodzaju gotowej siatce znaczen, w ktorej najwiekszg wage
maja, rzecz jasna, mistyczne i kabalistyczne koneksje. Nieztomne trwanie przy
tym kontekscie interpretacyjnym pozwala wprawdzie wydoby¢ znaczenia nowe,
ale rodzi tez obawy o zaciemnienie innych senséw, nie poddajacych sie ,,kabali-
stycznej prébie”.

Trzeba jednak dostrzec niezwykle cenng dialogiczno$¢ tekstu Panasa. Nie ma
tutaj z géry narzuconych rozstrzygnie¢. Sposob prowadzenia wywoddw autora jest
dochodzeniem ukrytych senséw; $ledzeniem drobnych sygnatow znaczen, we-
dréwka od tego, co powierzchniowe do tego co ukryte w gtebi. Metoda ta, ze swa
rzetelnoscig i erudycyjnoscia, uwodzi i olSniewa czytelnika zaangazowaniem. Nie-
kiedy wydaje sie, ze najwiekszg wartoscig jest sama tajemnica i mozliwos$¢ prowa-
dzenia ,,$ledztwa” zmierzajgcego do odkrycia, ze twdrczo$¢ Schulza budowana jest
ze Scisle matematyczng precyzja.
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Ekslibrisy powstaja, jak wskazuje Panas w szczeg6lnym okresie tworczosci
Schulza. Jest to czas nie tylko poszukiwan techniki, ale i krystalizacji okreslonych
wizji. Kazdy z narysowanych przez Schulza znakéw ochronnych (mowa o dwéch
najwazniejszych - tych narysowanych dla Weingartena) cho¢ autonomiczny, jed-
nak z drugim wspélnie tworzg swoisty dyptyk, budujg cato$¢ wyzszego rzedu. Od-
krycie ich wyjgtkowego znaczenia, niewspotmiernego wobec skromnej postaci,
jest dla Panasa celem, ale i punktem wyjscia do zakreS$lania wizji plastycznych
Schulza. W tekscie Bruno od Mesjasza stajg sie one kwintesencjg tego, co kryje sie w
metaforach, asocjacjach, literackich fragmentach, ,lecz nigdy nie osigga petnej
wyrazistosci” - jak pisze Panas. Skad wiec pewnos¢, ze znaki ochronne odkrywajg
i thumacza nie tylko pozostatg czes¢ twdrczosci plastycznej, ale i dorobek prozator-
ski Schulza?

Ekslibris ,teatralny” S. Weingartena i drugi, przedstawiajgcy mtodzierica na
koniu zawiera¢ w sobie majg wielkie tematy i problemy catej twdrczosci drohoby-
czanina. Panas, opisujac jedyny ,,Schulzowski dramat” wyrdznia wszystkie szcze-
g6ty uporzadkowanej kompozycji, odrzucajac przy tym zbyt tatwe wyjasnienia.
W opisywanym $wiecie ,,rzeczywistosci scenicznej” wszystko jest znaczace. Panas,
obok kontekstu kabalistycznego przywotuje takze dzieta sztuki realizujgce podob-
ne motywy. Wykorzystuje takze odwotania literackie, niekiedy uzasadnione wy-
tacznie skojarzeniem autora, frazg przywotang z pamieci.

Podczas lektury odnies¢ mozna wrazenie, iz autor rozprawy umieszcza ekslibri-
sy w kontekstach odpowiadajgcych jego teorii. Konkluzja wywodu odstania wymo-
we obrazka: znak ochronny staje sie theatrum mundi w miniaturze, zawierajac w so-
bie motywy i przedstawienia wyjatkowe dla twérczosci Schulza. Ekslibris Sta-
nistawa Weingartena w interpretacji Panasa to obraz ,,egzekucji metafizycznej”,
pozostawiajacy krok za sobg Sad Ostateczny. ,,Piekielny teatr” to Schulzowska wi-
zja apokaliptyczna, ,,cigg dalszy” $wiata upadku i totalnego zla ulicy Krokodyli.

Poréwnania te, wprawdzie sprzeczne z chronologig i logika, wydajg sie by¢ kon-
sekwencjg interpretacji Panasa, zmierzajacej do ujecia ekslibrisu jako kwintesen-
cji calej twdrczosci Schulza. Autor rozprawy, wyjasniajac swoje postepowanie,
podkresla, ze odniesienia eschatologiczne i apokaliptyczne nie sg préba przeszcze-
pienia poje¢ obcych autorowi Sklepéw cynamonowych. W jego dorobku stale obecne
sg bowiem watki ostateczne, cho¢ teatralna wizja eschatologiczna jest realizacjg
wyjatkowg i osobliwg. Oznaczatoby to, ze wraz z dojrzewaniem twérczym, krystali-
zacja wizji artystycznych ulegajg one pewnemu ostabieniu i ,,rozmyciu”. Wymowa
ekslibrisu Weingartena staje sie wiec czym$ innym niz postulowany pozniej
Schulzowski powrét do ,,genialnej epoki”. Wyobrazony w znaku ochronnym ped
jest pedem ku nieodwracalnemu koncu, ktdry niewiele ma wspélnego z ederiskg
przysztoscig i nadejSciem Mesjasza. Jednak nie te rdznice stajg sie najwazniejsze
w interpretacji Panasa. Istotniejsze sg informacje o samym Schulzu, ktory pojawia
sie w tym miniaturowym obrazku jako tragiczny i powazny pierrot. Sygnalizuje
on, wedtug autora rozprawy, odniesienia dla swej sztuki - rzeczy i sensy ostatecz-
ne. Wszystkie te ,,ekslibrisowe” argumenty dodatkowo obala¢ majg stereotypy do-
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tyczace pozniejszej tworczosci Schulza - rzekomo wyltacznie batwochwalczego wy-
znawcy doskonatej i nieskazitelnie wyniostej kobiecosci.

Drugi, autonomiczny i zarazem dopetniajacy dyptyk, ekslibris Stanistawa
Weingartena, przedstawia (miedzy innymi) miodzienca na koniu i walke z bestia.
Panas, wskazujac na pewne analogie i poszukujac odpowiedniej metody interpre-
tacyjnej poréwnuje go do ikonostasu i... chinskiego heksagramu. Trafniejsze, ze
wzgledu na kontekst kulturowy ksztattujgcy wyobraznie Schulza, wydaje sie wska-
zanie na analogie z kabalistycznym diagramem, wyobrazajagcym drzewo sefirot.
Oczywiscie, kategorie te, 0 znaczeniu niejako odgornie nadanym, dostrzec moze
tylko wytrawny znawca kabalistyki. Lecz czy odpowiedz na pytania, ktore stawia
Schulz, mozliwa jest do oczytania tylko w tym konteks$cie? Wprawdzie badacz
skraca swg ,,rozkrecajaca sie spirale skojarzen”, ale niekiedy atakuje tadunkiem
tresci przystaniajgcych spuscizne Schulza.

Omawiany ekslibris Weingartena ,,przeswietlany” jest pod katem ,,kabalistycz-
nych koneksji” niezwykle szczeg6towo, element po elemencie. Wiadystaw Panas
notuje zaréwno pierwsze wrazenia, jaki dogtebne obserwacje. Znak ochronny oka-
zuje sie realizacjg wizji Swiata popekanego, rozpadajacej sie rzeczywistosci. Frag-
mentaryczne uniwersum ekslibrisu to ,rozparcelowane skorupy”, ktére dazyé
majg do scalenia. Oprocz kabalistycznej geometrii obecny ma by¢ tutaj takze
(dzieki intertekstualnemu odniesieniu do Szatu Podkowirskiego) problem artysty
gonigcego za chimerg sztuki. W nattoku motywdw w miniaturowym obrazku Pa-
nas dostrzega idee powrotu: $wiat przedstawiony powraca¢ ma do zrédet. Pozo-
stajgcy w centrum obraz walki modzierica z gadem - upostaciowanym ziem staje
sie zapowiedzig tematu mesjariskiego. Ma to takze by¢ jedyne w twérczosci Schul-
zawyobrazenie Mesjasza. Zbawiciel wywiedziony z Lurianskich teorii, pojawia sie
w rzeczywistosci ,,rozbitych naczyn”, walczy o restytucje Swiata i jego zbawienie.

Uzasadnienia dla wizji fragmentarycznego $wiata i rozpoznanego, obecnego
w nim Zbawiciela, Panas poszukuje w szerszym kontekscie - literackim i publicys-
tycznym. Te sfery twérczosci Schulza (chronologicznie pdzniejsze) stajg sie ,,za-
pleczem” dla ekslibrisowych wizji. Wedtug autora rozprawy, tworca Sklepoéw cyna-
monowych wpisujac w znak ochronny obraz Mesjasza, wyznaczy! granice swej sztu-
ki. W miniaturowym obrazku, powstatym okoto 1920 roku, Schulz zawigza¢ miat
»mesjanski wezet”, a cala pdzniejsza dziatalno$¢ drohobyczanina to dla Panasa
tworcze jego rozsuplywanie.

Potwierdzenie swych przypuszczen i podobne postrzeganie rysunkéw odnajdu-
je autor Bruno od Mesjasza w artykule Debory Vogel. Charakteryzuje ona prace
Schulza wazne dla watku mesjariskiego, przenoszac przy tym, jak pisze Panas, ,,re-
welacyjng informacje mesjariska”. Znakiem identyfikacyjnym twdrczosci inter-
pretowanej jako mesjanska majg by¢ kartowaci mezczyzni i nagie kobiety w powo-
zach. Trzymajac sie tego wyznacznika, autor rozprawy $ledzi cykle rysunkow
i szkicow Schulza, interpretuje znamienng motywike. taczy ja, jak okazuje sie po
wnikliwym dochodzeniu, z zagadnieniem grzechu. Bezwstydna nago$¢, wkra-
czajac w sfere sacrum (symbolizowang przez poboznych chasydéw), staje sie syg-
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natem i obrazem ,,czaséw mesjaszowych”. W wyktadni kabalistycznej jest to epoka
bezposrednio poprzedzajgca nadejscie Zbawiciela, okres pograzenia Swiata w to-
talnym grzechu, bezwstydnej rozpuscie i upadku nawet poboznych i sprawiedli-
wych. | takie wiasnie rozmaite przejawy pokusy, uwodzenia przez zto, Panas
odnajduje w czesci prac plastycznych Schulza. Dla autora rozprawy to zobrazowa-
nie kolejnego, w kabalistycznym porzadku, etapu w historii Zbawienia: ,,czaséw
Mesjasza”.

Przyjscie Zbawiciela to ostatni element w ,,mesjanskim procesie poszlako-
wym”. Najwazniejszym argumentem, dopetniajgcym wywody autora rozprawy
jest (zaginiony) obraz olejny, Nadejscie Mesjasza. Dzigki informacjom o tym dziele,
a takze (prawdopodobnym) szkicom do niej, Panas prébuje zrekonstruowaé
ksztatt obrazu. Najistotniejsze okazujg sie rysunki przedstawiajgce oczekujacych,
przygotowanych do $wieta chasydéw. Przywolujac tradycje mistyki zydowskiej
i Talmudu, Panas wskazuje, ze nadejscie Zbawiciela mozliwe jest, kiedy Swiat
uwolni sie od grzechu. Nawet jesli warunki te zostajg dopetnione, Schulz zatrzy-
muje sie przed ostateczng konkretyzacjg Mesjasza. Zamiast Jego wyobrazenia jest
oczekiwanie. Wiadomy jest jedynie kierunek i czas nadejScia: Mesjasz przybedzie
ze Swiata ,,spoza obrazu”, z ,,autorskiej strony” (w te zwracajg sie wszystkie postaci
na rysunkach) i z przysztosci. Autorowi rozprawy pozostaje réwniez zawiesi¢
glos...

Anna MROZINSKA
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