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Tworczo$¢ Witolda Gombrowicza, czotowego przedstawiciela polskiej prozy
awangardowej w latach trzydziestych minionego wieku, pozwala ukazaé charakte-
rystyczne zderzenie starych i nowych postaw2. Mtodopolska wiara w przemozna
role sztuki iboska wadze twércy, cechujaca literature przedwojennag, ginie wpraw-
dzie wobec wspditczesnego Swiata symulakréw, ale Gombrowicz ,lat trzydziestych”
nadal odgrywa ogromng role w powojennym rozwoju polskiej literatury, a zwtasz-
cza po odwilzy lat 1955-1956, kiedy odrzucono nakazy realizmu socjalistycznego.
W tedy wtasnie pisarz uzyskat miedzynarodowy rozgtos jako nieprzecietny filozof
i stylista. Bioragc pod uwage aktywne zainteresowanie Gombrowicza metalitera-
turg i literaturg popularng, wprowadzenie ,fatlszywej tozsamosci” postaci, a takze
typowe dla jego bohateréw odgrywanie rél - by przywota¢ choéby narratoréw wy-
stepujacych w pierwszej osobie, zawsze noszgcych imie autora oraz rzeczywistego
autora, zrecznie ,wykraczajagcego poza ustalone ramy” i zamazujagcego granice
miedzy fikcjg i rzeczywisto$cig - mozna postawic teze, ze Gombrowicz lat piec¢-
dziesigtych iszes$édziesigtych zapowiadat nurt postmodernistyczny w literaturze3.

12 Pragne zadedykowac ten artykut pamieci mojego pierwszego nauczyciela literatury
polskiej, Wojciecha Wyskiela.

22 Fragmenty tekstu pojawity sie juz w moim artykule Boarding the Banbury: Gombrowicz
and the Provocation of Culture, w: Translating Culture: Essays in Honour ofErik Egeberg, red.
G. Kjetsaa i inni, Oslo 2001, s. 94-107.

3 Zrbéznicowane i niedawno podjete proby okreslenia miejsca Gombrowicza w
postmodernistycznym nurcie X X wieku mozna znalez¢ miedzy innymi w: S. Eile, Clown
turned bard: Witold Gombrowicz, w: Modernist Trends in Twentieth-Century Polish Fiction,
London, 1996, s. 103-115; P. Parlej Gombrowicz - dialektycznie. O liryzmie, dysydentach
i polityce, w: Grymasy Gombrowicza, red. E. Plonowska-Ziarek, przel. J. Marganski,
Krakéw 2001, s. 183-205; W. Bolecki Witkacy-Schulz-Gombrowicz, w: Polowanie na
pastmodemistéw (w Polsce), Krakéw;,1999;,s,-113-134; M. Legierski Modernizm Witolda
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Bez wzgledu jednak na fakt, czy postrzegamy autora przez pryzmat moderni-
zmu, czy postmodernizmu, nie ulega watpliwosci, ze jego tworczo$¢ cechuje dia-
lektyczny dualizm ,Formy” i ,Chaosu”, jak rowniez spokrewnione z nimi pary
opozycji- wieku (dojrzatos¢/ niedojrzatosc¢), warstwy spotecznej (kultura elitarna
/ masowa) i seksualnos$ci (akceptacja heteroseksualnosci/ ostracyzm homoseksu-
alizmu). W rezultacie ,niedojrzatego” bohatera Gombrowicza zawsze cechuja
sprzecznosci, ktére mozna przedstawic¢ jako potencjalne wybory: akceptujac dang
forme, wpada w putapke ,dojrzatego” Swiata, co wiaze sie z przyjeciem formy nie
wiasnej, lecz istniejgcej wczes$niej, wypracowanej przez wzajemne relacje ,do-
rostych”4. Nalezy podkresli¢, ze to gtebokie rozdarcie wiasciwe dla wspomnianych
uprzednio kategorii, urzeczywistnia sie nie tyle w odniesieniu do jednostki, lecz
raczej miedzy jednostkami, na granicy, w miejscu, ktére sam Gombrowicz okresla
mianem ,sfery miedzyludzkiej”. Wydaje sie przy tym, ze odrzucajgc wiare w nie-
erotyczng filozofig, nie ufajac zadnej mysli wyzwolonej z pici, postrzega takg
ludzka interakcje w kategoriach procesu erotyzacji:

Nie wierze w filozofie nieerotyczng. Nie ufam myséleniu, ktére wyzwala si¢ z pici... czy-
sta Swiadomo$¢ musi byé znowu zanurzona w ciele, w pici, w Erosie... swoisty absolut pici,
absolut erotyczny.5

Nalezy réwniez podkresli¢, ze chociaz wiekszo$¢ tekstow Gombrowicza po-
wstata w czterdziestoletnim okresie dobrowolnego wygnania w Argentynie, Niem -
czech i Francji, uwaza sie go za pisarza narodowego par excellence. Co do po 1-
s k o$cibza$, padta sugestia, iz motyw Podrézy Transatlantyckiej ma oznaczaé
.miejsce zamieszkania” autora, podréz bowiem petni funkcje metafory obej-
mujacej wszelkie kulturowe istnienie miedzy dwoma $wiatami7. Przyjmujac po-
dobny punkt widzenia, zajme sie sposobem przedstawiania kultury przez Gom-
browicza. Pragne przy tym skoncentrowac sie nie na binarnym uktadzie Stary -
Nowy Swiat, czy Europa - Ameryka Potudniowa lub Polska - Argentyna, lecz
przyja¢ nieco szersza perspektywe i omoéwi¢ watek mechanizmu otwarcia - za-

Gombrowicza, Warszawa 1999; K. Stata, Inventing the Wheel? The Postmodern Catching up
mith Witold Gombrowicz, w: The Postmodern Challenge: Perspectives East and West,
,Postmodern Studies” 27, red. B. StrSth i N. Witoszek, Amsterdam 1999, s. 199-217.

47 Liczne dowody $wiadczace o intelektualnym zdyscyplinowaniu tego pozornie
rozwichrzonego pisarza znalez¢é mozna w: Gombrowiczfilozof, red. F. Cataluccio, J. lllg,
Krakéw 1991.

5/ W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, w: Dzieta, t. VIII, red. J. Btonski, Krakéw 1986,
s. 249.

N O funkcji polskosci w twérczosci Gombrowicza zob. L. Neuger Polskos$¢jako cel, , Teksty
Drugie” 1991 nr 1/2, s. 5-23; oraz U. Phillips Gombrowicz’ Polish complex, w: New
Perspectives in Twentieth-Century Polish Literature: Flightfrom Martyrology, red. S. Eile,
U. Phillips, London 1992, s. 28-46.

E. Plonowska Ziarek Wprowadzenie, w:/Grymasy Gombrowicza.
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mkniecia, podejmowany za kazdym razem, gdy dochodzi do spotkania i konfron-
tacji odmiennych $wiatéw, grup i mentalnosci. Ten rodzaj twdrczosci kulturowej -
w ktoérej uczestnicy interakcji stajg sie istotami spotecznymi, jednoczeé$nie posia-
dajacymi i tworzacymi kulture - jest najwazniejszy w przypadku ,szalonych sied-
miu opowiadan”8, a zwtaszcza pierwszoosobowej narracji Zdarzenia na brygu Ban-
bury. Wszystkie one wchodzag w sktad Pamietnika z okresu dojrzewania9, napisanego
w okresie poprzedzajagcym wyjazd do Argentyny.

*

Fabuta opowiadania nie jest skomplikowana: niejaki F. Zantman postanawia
uda¢ sie w podr6z morskg z Birmingham do Valparaiso; wkrétce znajdzie sie na
lasce kapitana Clarke’a i porucznika Smitha, ktérzy syca sie wtadza nad zatoga
ijedynym pasazerem. W chwili buntu zatogi i przejecia przez nig kontroli nad bry-
giem Zantman wciaz jest zastraszony. Pozbawiony sprzymierzencéw i niezdolny
do podjecia jakiegokolwiek dziatania, chowa sie w swojej kajucie, a w kofncu wpa-
da w stan krancowego wyczerpania nerwowego. Jak w przypadku catej twdrczosci
literackiej Gombrowicza bohater opowiadania - okrutnie rozdarty miedzy
sprzeczne sity, na ktérych nap6r naraza go nowy status - dziatanie podejmuje
wbrew wiasnej wolil0. Zantman jako posta¢ musi nieustannie dokonywa¢ samo-
oceny i podejmowac¢ decyzje powodowane tym, co wydaje mu sie czystym szalen-
stwem marynarskiego zycia - sztywng hierarchig obowigzujgca na statku, rutyna
zachowan zatogi, tamaniem zasad, odmiennym zachowaniem, wybrykiem seksual-
nym i tak dalej; jest outsiderem i odmiefnicem réwniez z powodu odczuwanego nie-
smaku. Mozemy stwierdzi¢, ze na poziomie tekstualnym prowokacja kultury wpi-
suje sie w rejestr ,wydarzen”, przygotowany przez bohatera; opowie$¢ od-twarza
dwojaki sens jego wtasnej pozycji kulturalnej i spotecznej. Wydaje sie, ze sposéb
autoprezentacji Zantmana zalezy od niesp6jnosci formy kulturalnej, doswiadcza-
nej we wzajemnych relacjach miedzyludzkich. Jego ,tekst”, ozywiony przez niepo-
jeto$¢ chaotycznej sytuacji, przybiera ksztatt przedstawienia (mise en scene) sku-
piajacego sie na inicjacji, na jadowitej walce o ,wtasne ja”. W ten sposéb zaokreto-
wanie sie oznacza nie tylko gotowo$¢ bohatera do osiagniecia dojrzatosci w $wie-
cie meskiej przygody, lecz rowniez zgode na kulturalny stan posredni miedzy
euast-nowicjuszem i przysztym ,wygnanicem”, na ,deformacje” i ,bezformie”.

Cz. Milosz The History ofPolish Literature, Berkeley 1983, s. 432.

9 MariaJanion dowodzi, ze ,,dojrzewanie”, ukryte w tytule, nalezy rozumie¢ jako sfere
zawieszenia pomiedzy dwoma (lub wigcej) stanami bytu, bez zadnego punktu
zaczepienia: ,Zajmuje [pisarza] raczej owo stynne «pomiedzy», owo przekraczanie, ktére
w kohcu nie jest, bo nie moze by¢ przekraczaniem...Bo wtasnie...nie wiadomo, skad.
| dokad sie idzie” (M. Janion Wstep, w: Gombrowicz Zdarzenia na brygu Banbury, Gdarnsk
1982, s. 10).

Nie zgadzam sige tu z Ewg M. Thompson, ktéra dowodzi, ze chociaz opowiadania nie
ustepuja innym dzietom Gombrowicza, to przeciez ,mimo to sprawiajg wrazenie, jakby
napisat je kto$ inny” (taz Witold Gombrowicz, Boston-1979, s. 38).
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~Wiosng 1930 roku zdecydowatem sie odby¢ podréz morska - ze wzgleddw oso-
bistych - zdrowotnych i wypoczynkowych” (s. 112)11. Konwencjonalne rozpocze-
cie wskazuje na narratora, ktéry pragnie sie przedstawi¢ jako ,normalny
cztowiek”, prébuje nawigzac ni¢ porozumienia z czytelnikiem, ujawni¢ wspélnote
ze zwyczajnym S$wiatem. W atpliwosci budzi jednak opis jego ,sytuacji na konty-
nencie europejskim”, ktéra stawata sie ,,z kazdym dniem przykrzejsza i bardziej
niewyrazna” (s. 112). | faktycznie, to pierwszy sygnat przysztych rozczarowan
i niezrecznosci Zantmana. Narrator bowiem jest typem dobrodusznej, skromnej i
spokojnej osoby, ktéra, pozbawiona ustalonej roli i maski spotecznej, pragnie
osiggnac dojrzatos¢, ale by to uczynié, musi przytgczy¢ sie do grupy, to znaczy do
zatogi brygu, wkroczyé w $wiat spotecznej uniformizacji. W efekcie podréz mor-
ska musi wystawi¢ go na liczne préby, eksperymenty ustanowione przez sprzeczne
formy” ktére wydajg mu sie catkowicie absurdalne:

Uwazam, ze tego troche za duzo. Delfiny chybiajgce kant steru, szczury gryzace whasne
ogony, marynarze, ktérzy wpatrujg sie we wiasne nogi i odginajg zgiete grzbiety, pelikany
klujace grzbiety wieloryb6w, kapitan klujacy sie szpilka z porucznikiem... (s. 129)

To wyobrazenie zgiecia i potkola, powracajgce w catej narracji, wskazuje na ela-
styczno$¢ seksualng i kulturowa, ktérej wkrotce bedzie wymagaé ,zagiety” $wiat
brygu. Zantman wcigz prébuje zorganizowa¢ niepokojacy chaos kiopotliwego
potozenia, w jakim sie znalazt: broni swej niewinnos$ci, udaje nieSmiato$¢, a cza-
sem sugeruje, ze wie mniej niz naprawde. Mimo iz podkreéla, ze nie ma zadnego
wplywu na bezsensowng sytuacje, moze nieSwiadomie marzy¢, ze stanie sie czescia
tego $wiata, ktérego tak sie obawia:

Dobrze - szepnatem - nie ma kobiet, bo gdyby cho¢ jedna znalazta sie na statku... brr.,
ktézby mie ochronit. Ale na szczescie jesteSmy daleko i nie ma kobiety, i nie moze jej by¢ -
chocby nie wiem co, nie moze, bo nie ma i oni nie moga. Dzigki ci, Boze! (s. 145)

Na samym poczatku bohater jest wyobcowany ze spoteczno$ci marynarzy; coraz
silniej broni sie przed jej rytuatem czy ,formg”, ktéra integruje te grupe. Mimo to
jednak §wiat brygu sprawia, ze w koncu bohater ulega przywilejom wtasnej
Swiadomos$cil2. Najpierw na pasazera czeka wielki $wiat przyg6d, niezmierzona
przestrzen przeciwstawiona ograniczonym wymiarom brygu. Sam wybrat sobie
stary, ponury statek, ktéry ptynie w przedziwnej izolacji od $wiata zewnetrznego;
pozorna normalno$¢ meskosci na poktadzie ma wkrétce ulec stopniowej degenera-
cji. Po drugie, mamy do czynienia z wewnetrznym S$wiatem bohatera, jego
wiasnym ja; kazda zmiana zewnetrznej sytuacji wspétgra ze zmiang zachodzacg

112Wszystkie numery stron podawane w nawiasach odnoszg sie do: W. Gombrowicz Dzieta,
red. J. Btonski, Krakéw 1986.

122 Pragne wyrazi¢ swojg wdzigczno$¢ Witodzimierzowi Boleckiemu, Astrid Brokke,
Catrionie Kelly, Jadwidze Kvadsheim, Tine Roesen i Wtodzimierzowi Szturcowi za
liczne uwagi, ktore utatwity mi-przeprowadzenie tej analizy.
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w jego wnetrzu. Dla Zantmana, ktéry niesmiato skrywa sie przed ,chaotyczng”
mrocznosciag i nizszoécig, marynarze ze swymi sktonnos$ciami seksualnymi staja
sie obrazem jego witasnego ja. W obliczu absurdu odczuwa nieprzeparte pragnie-
nie przytaczenia sie do grupy. Rozdziera go nieustanne pragnienie poznania
i wkroczenia w meskie tajemnice dotychczas niedostepne. Jak zawsze Gombrowi-
czowska ,Forme” nalezy rozumie¢ nie tylko jako ,maske spoteczng”, sugerujaca
co$ obcego i narzuconego ludziom, lecz réwniez jako warunek ludzkiego istnienia.
Przygladajac sie bohaterowi na poktadzie brygu warto pamieta¢, ze jego nazwisko
stanowi anagram stowa ,tancerz”, Zant-man - Tanz-man. Morfem ,Zant” tworzy
anagram niemieckiego Tanz (taniec), dzieki czemu to intrygujgce zdanie prowadzi
bezposrednio do ,tancerza” Gombrowicza par excellence, narratora-bohatera
pierwszego w zbiorze opowiadania, noszacego tytut Tancerz mecenasa Kraykowskie-
go13. Ten ostatni wpisuje sie w role niezrbwnowazonego, cierpigcego na epilepsje
sartysty”, obsesyjnie walczacego o przychylnos$¢ warszawskiego ,patrona”; Zant-
man za$ w obrebie swej wiasnej ,aury umystu” 14 wdaje sie w gorgczkowg, petna
mitosci i nienawisci relacje z poszczegélnymi marynarzami. Powrdce jeszcze do
tego symbolicznego zwigzku miedzy obydwoma skrytymi pod maska bohaterami;
w tym miejscu musi wystarczy¢ stwierdzenie, ze mozna ich postrzegaé jako jedna
osobe, a przez to jako postac literacka stuzacag do ukrycia ,,ja” autora.

W opowiadaniu Zantman wykonuje przedziwne ,tafice”, ptaci marynarzom za
ich ,ustugi”, a jednoczes$nie prébuje prowadzi¢ zapis wydatkdw i zachowaé
porzadek. ,Sytuacja wymaga ogromnego taktu. Kapitan ma za duzo zeglarskiej
fantazji, a Smith umie ciepto $cisna¢ za reke - az milo. Moga kazdej chwili wyrzu-
ci¢ za burte” (s. 133-134). Zamykajac sie w kabinie bohater zapisuje swe doznania
na skrawkach papieru, ktére nastepnie pali; skrobie na $cianie palcem wska-
zujgcym, po czym poddaje sie strachowi i zasypia kompletnie wykonczony. ,Fan-
tastyczne przygody umystu” 15 sktaniajg Zantmana, by uznat, ze ,zjawiska prze-
drzeZniajace najskrytsze tajemnice duszy”16, podr6z morska i sam bryg mozna
sprowadzi¢ do goraczkowej gry, w ktorej uczestniczg nie marynarze (jak wierzy
Zantman), lecz on sam.

*

,Taki bryg, jak ten, idzie sam bez niczyjej pomocy” (s. 123) - tlumaczy pasaze-
rowi porucznik Smith. ,Zamkniety w statku, skad nie ma ucieczki”17 Zantman

137 Zwr6ci! mi na to uwage W; Bolecki, zob. tenze: Tajemnica Kosmosu w:Jan Blonskii ...
literatura X X wieku, pod red. M. Sugiery i R. Nycza, Krakéw 2002, s. 281-283.

14/ pe[en tytuj opowiadania Gombrowicza w wydaniu z 1933 roku brzmi Zdarzenia na brygu
Banbury. Aura umystu F. Zantmana.

157M. Janion Wstep, s. 18.
W Krotkie objasnienie, w: W. Gombrowicz Dzieta, t. 1,s. 195.

177 M. Foucault, Historia szalenstwa w dobie klasycyzmu, przel. H. Keszycka, Warszawa 1987,
s. 24.
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wierzy, ze popada w szalefistwo i ten stan budzi w nim coraz wiekszy niepokdj; ni-
czym dziecko zagubione w mrocznym lesie, styszy odlegle ryki i ukradkowe stapa-
nie dzikich, groznych zwierzat (s. 128)18. Ten przedziwny stan rzeczy mozna po-
rowna¢ do Sredniowiecznego motywu, znanego jako Statek Giupcéw (das Nar-
renschiff), a nalezacego réwniez do symboli sztuki figuratywnej. Szalency w samot-
nosci zeglowali statkiem ptynacym ,bez niczyjej pomocy”; bez kapitana i zatogi.
Nikt nie wiedziat, skad przybywali, ani dokad zmierzali, nie wiadomo byto tez, czy
statek w og6le przybije do brzegul19. Zantman tak samo nie ma pojecia, dokad do-
trze, nie moze sie tego dowiedzie¢ od nikogo, poniewaz nie ma wspdélnego jezyka
z marynarzami. Pozbawiony bezposredniej tagcznosci z kimkolwiek bohater Gom-
browiczowski musi porozumiewaé sie ze $wiatem uporzagdkowanym wedtug jego
wiasnych zasad. Niczym $redniowieczny ,gtupiec” mamroczacy niezrozumiale we
wiasnym jezyku, pragnie potwierdzi¢ swoje ,ja” w zwierciadle swiadomosci dru-
giego.

Jest jeszcze jeden aspekt analogii ze Statkiem Glupcow: szaleniec ,jest Prze-
jezdnym [Passenger] w najdoskonalszym znaczeniu tego stowa, jest niewolnikiem
Przejazdu [passage]”20. Bohater trwa w zawieszeniu; ten stan pozwala mu uzyskaé
wolnos$¢ lub doskonato$¢ pod warunkiem jednak, ze uswiadomi sobie i wyzna
wilasng sztuczno$é2l. Jednostka zyjgca poza Forma, jak szalony pasazer, moze
wznie$¢ sie na najwyzszy poziom i uzyska¢ prawdziwg niezaleznos¢ tylko wtedy,
gdy wpisze wszystkie dreczace jg problemy zyciowe w cudzystéw umozliwiajacy
nabranie pewnego do nich dystansu. Przyczyn, dla ktérych Zantman nie potrafi
sprosta¢ zadaniu, mozna dopatrywac sie w sposobie, w jaki postrzega nature - jako
poddang ,$lepemu ruchowi” wszechogarniajacg mase, bezsensowng wole. Co cha-
rakterystyczne, na widok skorpiona popetniajgcego samobdjstwo przez wstrzyk-
niecie sobie jadu Zantman udaje, ze natura zupetnie go nie interesuje: ,Ale dlacze-
go wybrat sie ztym do mnie? Czy nie mogt zatatwic sie w szparze?” (s. 130)22. Ko-

18 W licznych odwotaniach Zantmana do mrocznych i skrajnych zachowan pobrzmiewaja
echa XIX-wiecznego gatunku opowiesci morskich. Wezmy cho¢by homoerotyczne
niedomdwienia w powiesci Hermanna Melville’a Billy Budd (1891) czy seksualng
ambiwalencje ConradowskiegoJadra ciemnosci (1902).

Tamze.
Tamze; w nawiasie kwadratowym wersja tekstu w wydaniu angielskim (przyp. thum.).

2'/Zdaniem Jana 1.J. Van der Meera, to zawieszenie, lub ,graniczno$¢” (Van der Meer
postuguje sie terminem ukutym przez socjologa Victora Turnera), wskazuje na istnienie
nieustannej gry pomiedzy rzeczywistoscig formy i antyformy, opartej na statych
przemianach i zmieniajacych sie rolach, ktére pozbawiajg istniejace stereotypy
jakiejkolwiek logicznej sp6jnosci: ,,Graniczne byty nie znajdujg sie ani tu, ani tam; sg
pomiedzy pozycjami przypisanymi i wyznaczonymi przez prawo, obyczaje, konwencje”.
Van der Meer Form vs. Anti-Form. Das semantische Universum von Witold Gombrowicz,
Amsterdam 1992, s. 140-141.

22/ Olaf Kuhl podaje zwrot zatatwi¢sie (w znaczeniu ,zabic si¢” ale rowniez ,zaspokoi¢
swoje potrzeby seksualne’” lub ,masturbowac sie”) na liscie licznych
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lejny przyktad udawanej obojetnosci pojawia sie na koricu opowiadania: zbunto-
wani marynarze ,rzadzg” statkiem, oddajg sie ekscesom seksualnym, podczas gdy
niezaangazowany narrator zamyka sie w kajucie:

Okret chwiat sie iwindowat powoli wgore i styszatem, jak kto$ wyjasniat oblesnie, ze to
stad pochodzi, iz ped okretu napotka! przeciwny sobie wiatr - przez co spietrza sie i ped, i
wiatr, a okret winduje sie na wielka wysoko$¢. Chciatem zawotaé, ale nie mogtem wydoby¢
gtosu, gdyz spatem... (s. 149)

Sama natura w catej okazatosci i sile zdaje sie uczestniczy¢ w buncie, w akcie ko-
pulacji.

O ile cztowiek zostaje stworzony w $wiecie miedzyludzkim - to znaczy jest
L,Stwarzany od zewnatrz”, i nigdy nie jest sobg - o tyle ciato czy cielesno$¢ ma cha-
rakter elementarny, to znaczy podlega dziataniu ,prymitywnych” i poteznych na-
turalnych sil i pasji. Dowodzi tego pierwsza przygoda bohatera w kajucie, kiedy po
ataku wymiotéw zaczyna pochtania¢ poduszki, przescieradta, rolete, by zaraz po-
nownie wszystko zwymiotowaé (s. 113). Natura i fizjologia obezwtadniajg go do
tego stopnia, iz faczy sie z nimi w jeden organizm. W rzeczywisto$ci cala dyscypli-
na na brygu zalezy zasadniczo od ciata i jego blisko$ci, nie za§ od morza czy mor-
skiej atmosfery. Jednak w przypadku Zantmana cielesno$¢ prowadzi do samo-
uwiezienienia (wezmy choéby opis, w ktérym porucznik Smith proponuje nadziaé
go na hak wedkarski, s. 118); wraz ze wzrostem skali napiecia wszystko, co
zwigzane z ciatem, zaczyna oznacza¢ co$ wiecej niz tylko zenujacy bunt spoteczny.
Totalne tamanie regut (Chaos) uwalnia atmosfere podtosci, wymykajacg sie spod
kontroli i pozbawiong wszelkiej etykiety, a przez to zupeinie nieprzydatng
dazacemu do ,dojrzato$ci” narratorowi. Zantman, przerazony ,niedojrzatym” za-
chowaniem marynarzy, czyli ich rozwigztoscig, na rézne sposoby prébuje umkna¢
przed ciatem, a jednoczes$nie coraz silniej go pozada.

Zantman w swojej prezentacji wydarzen przedstawia rozliczne walki23, z kt6-
rych jedna prowadzi do nastepujacego podziatu wtadzy: ,wtadca”, kapitan Ciarke,
przy pomocy porucznika Smitha stawia czota ,poddanym?”, czyli marynarzom,
w ktérych tli sie zarzewie buntu; marynarze, poczatkowo upokorzeni wtadzg kapi-
tana, stopniowo przygotowuja sie do rewolty. Ciarke nie jest w stanie sprawowac
kontroli nad sytuacjg przy uzyciu bezsensownego terroru - marynarze muszg bez
powodu szorowa¢ poktad, uwaznie wpatrywac sie we witasne rece i stopy oraz po-
wtarza¢ ztowroga piesn ,ryby i morskie ptaki zerujg za okretem” (s. 116) - spod
kontroli wymyka sie szczegdlna odmiana buntu psychologicznego, ktéra w narra-

w Gombrowiczowskiej ,stylistyce sttumienia” przyktadéw polisemii (O. Kihl Stilistik
einer Verdrangerung. Zur Prosa von Witold Gombrowicz, Berlin 1994, s. 80).

23'Walka stanowi oczywiscie podstawowy motyw w catej twdrczosci Gombrowicza: walczy¢
ze sobg moga nie tylko jednostki i ich Swiadomos¢, lecz rowniez ,formy”, a nawet
pojedyncze jej elementy. Warto przypomnie¢ chocby Cze$¢ Pierwsza Ferdydurke, w ktorej
do bitwy przystepuja rézne czedciciata.
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cji Zantmana przybiera orgiastyczny charakter. Poniewaz ograniczona przestrzen
brygu hamuje dziatania odizolowanej grupy, zaczynaja sie ujawnia¢ i odgrywac
dominujacg role dotychczas gorliwie skrywane rézne elementy swiadomosci. Mo-
notonia podrézy, zarliwa tesknota i sentymentalizm (sparodiowane za pomocg
opisu fascynacji Clarke'a pajgkiem, s. 147-148) sprawia, ze marynarze zanurzaja
sie w ,niedojrzatosci” i poddajg dziataniu erotycznych fantazji i sktonnosci. Bunt,
0 czym Zantman nie wie, wyzwala ich z jednej ,formy”, lecz wiezi w sieci wtasnego
pozadania. Rebelia, wyrazona poprzez aktywno$¢ seksualna, narzuca wszystkim
ludziom na statku nowg ,forme”, ktorg jest zniewolenie cielesnosci.

Do drugiej walki dochodzi miedzy kapitanem i pierwszym oficerem réwnie
znudzonymi, jak marynarze; ci z kolei kieruja energie w typowag Gombrowi-
czowska gre o dominacje. Porucznik Smith wyznaje bohaterowi, ze zaczat graé
w rézne gry ze swoim przetozonym; poczatkowo chodzito o konwencjonalne zaba-
wy, jak gra w karty, domino czy w chlusta i klipe, ktére p6Zzniej przerodzity sie
w dziwne zajecia - $piewanie nazmiane starych kupletéw z operetek, przeglagdanie
kalendarza hodowli koni, rzucanie gaikami z chleba w robaczka i wpatrywanie sie
w siebie nawzajem, by sprawdzi¢, ,kto dtuzej wytrzyma” (s. 121). Stopniowo od-
rzucajag konwencje gry i siedzac ,naprzeciwko siebie” (oto kolejna Gombrowi-
czowska ,forma”) zaczynajg sie ktué¢ szpilkami. Ta gra wkroétce osigganie poziom
obsesyjnej histerii.

Po trzecie, mamy tu do czynienia z walkg bohatera ze wszystkimi. Zantman od-
czuwa nieustanny nacisk spotecznych i kulturalnych ,form”; duet Clarke-Smith
1cala zatoga brygu prébuja go zdominowaé. Z kolei sam ,niewinny” pasazer sprze-
ciwiajac sie tym prébom ujawnia szczegdlny rodzaj ,sadomasochizmu”. Po petnej
wahania obronie w koncu sie poddaje, przy czym aktem niepewnej kapitulacji
rzadzi strach przed groteskg (by! wczesniej Swiadkiem, jak wydtubano i zjedzono
czyje$ oko, s. 138), azarazem chetpliwa rozkosz. ,Jestem jak jagnie pomiedzy wilka-
mi, jak osiot w jaskini lwoéw” (s. 137)24. Po buncie Zantman znajduje sie na straco-
nej pozycji: musi przyznac sie do wiasnej hipokryzji, poluje na niego zatoga statku.
A poniewaz jego umyst nadaje nawet najbardziej niewinnym przedmiotom wstydli-
we znaczenie, nie moze nie zauwazy¢ perwersyjnego zachowania marynarzy:

Udatem, ze zapomniatem chusteczki do nosa, i szybko odszedtem. Ale... ujrzatem na-
raz w cieniach nocy dwoéch innych marynarzy idacych pod reke. Odwrécitem sie wiec -
znéw dojrzatem dwéch innych marynarzy, w poblizu kambuza, szepczacych ze soba. To
niemite - szepnatem - ze odtad nie bede mogt patrze¢ bez wstydu na dwoéch marynarzy,
a nawet moze i na jednego marynarza. Bede musiat odwraca¢ gtowe... (s. 146)

Nie mozna w zaden sposob stwierdzi¢ na pewno, kiedy doSwiadczenia bohatera sg
Jrzeczywiste”, kiedy za$ sg jedynie projekcjami jego ,niedojrzatej”, kompromi-
tujgcej wyobrazni.

747 Zob. J. Jarzebski Miedzy chaosem aforma - Witold Gombrowicz, w: Prozaicy dwudziestolecia
miedzywojennego, red. B. FaronjWarszawa- 1972, s~ 201,
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*

Nalezy zauwazy¢, ze walczace ze sobg obozy prowadza gre zmierzajgcag do uzy-
skania kontroli nad innym zbiorem ujawniajgcych sie ,form” erotyki. Widzi-
my, ze bohater wkracza w sfere erotyzmu juz wtedy, gdy rusza w morze, wychodzac
poza samego siebie i zmierzajac w strone $wiata; sam akt zaokretowania pozwala
uczynié¢ z erotyzmu model gry z rzeczywistoécig. Swiadomo$é Zantmana postrzega
obcg materie - to znaczy cos$, co postrzega sie jako nie-,,ja” - w ten sposéb dochodzi
do zainicjowania dramatu wewnetrznego; rozpoczyna sie trudna walka-gra mie-
dzy wiasnym ,ja” i nie-,ja”, skomplikowana, spowolniona interakcja: miedzy od-
razg a pozadaniem, samoobrong a poddaniem25. Poniewaz wtasne ja zaktada, ze
zwiagzek z nie-ja bedzie czym$ nieprzyjemnym, wynika z tego,ze jednostka posiada
jeszcze co$ innego, co$, co nie zgadza sie na poddanie i zniszczenie w obrebie For-
my, co zagda wyzwolenia. Chodzi o energie ,buntu” czy tworzenia, ktéra u Gombro-
wicza najcze$ciej pojawia sie jako ,nizsza sita”, element erotyczny (cielesny czy
wrecz animalistyczny jak w przypadku Zantmana czy marynarzy), lecz réwniez
jako pewna ambicja, to znaczy pragnienie, by sprawowaé¢ kontrole intelektualng
nad wiasnymi doznaniami (bohater nieustannie prébuje zrozumie¢ kaprysy mary-
narzy). Sita buntu, wpisujac jednostki w sytuacje walki, wynika z naszej cielesno-
$ci, pragnienia dominacji nad innymi czy potrzeby doswiadczania wasnego ist-
nienia jako przyjemnos$ci. Dlatego tez wykorzystujemy erotyzm jako technike
uaktywniania tej energii, mimo iz nigdy nie odnajdziemy zbawienia w totalnym
erotyzmie i musimy wymysla¢ gry, ktére pozwolg nam zachowa¢ niezalezno$¢ jako
jednostkom - czy to w obliczu Formy, czy w obliczu Chaosu26.

W S$wietle powyzszych uwag ,zdarzenia” na brygu Banbury mozna analizowac
na poziomie homo erotyzmu27. Wiekszo$¢ opiséw Zantmana nie jest ,erotycz-
na” -w znaczeniu podniecenia czy ekscytacji - lecz raczej abstrakcyjna i metafo-
ryczna. Na przykiad przepetnieni tesknota, szorujagcy poktad marynarze ,spo-
gladaja sobie wiernie w oczy. Albo ciggnac line, gng sie umysinie, jak gatezie lesz-
czyny - jakby byli zupetnie mtodymi chtopcami” (s. 141). Oczywista atmosfera
chtopiecej (pueraetemus) cielesnosci petna jest szczegdélnego napiecia, jakby gracja
tej cielesnosci nalezata do innej sfery, a jej piekno byto doskonalsze niz inne rodza-
je piekna. Z drugiej strony opis pewnych zwigzkéw ma rzeczywiscie erotyczny
charakter: barczysty Thompson ogarnia wzrokiem i uwodzi chtopca okretowego,

25/]. Jarzebski Graw Gombrowicza, Warszawa 1982, s. 375.
25/Tamze.

22/ Wiele napisano na temat motywu ,sttumionego” homoseksualizmu w prozie
Gombrowicza oraz na temat seksualnej tozsamos$ci samego pisarza. Takze na ten temat
w: Kiihl Narzifimus und Homosexualilav, Der Zwang ais Maske', oraz Das erolische Objekl,
1994, s. 123, 126, 199); E. Plonowska-Ziarek Blizna cudzoziemca i barokowa fatda.
Przynalezno$¢'narodowa a homoseksualizm w ,, Trans-Allaniyku” W. Gombrowicza, w:
Grymasy..., s. 243-279; oraz G. RitzJezyk pozadania u Witolda Gombrowicza, ,Pogranicza”
2000 nr 5, s. 77-90.
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ktérego glos jest ,pieszczotliwy” i ,cienki”; kapitan flirtuje z bohaterem, zanim
wezmie udziat w ,orgii” (s. 148), a marynarze obejmujg sie w jednoznaczny sposéb
(s. 146).

Poniewaz u Gombrowicza homoerotyzm ujawnia si¢ zasadniczo poprzez jezyk
czy raczejw ges$cie mowy, mozna go traktowac jako strukture czy forme, nie
za$ element tresci. W narracji Zantmana, gdzie sygnalizowanie ,morskiego” ero-
tyzmu poprzez gesty mowy ukazuje, ze akt wypowiedzi zostat zrytualizowany jako
spos6b wyrazenia gestow erotycznych. Faktycznie, jezyk jest erotyczny, lecz po-
przez a k t mowy, nie za$ jej tematyke; jezyk, bedac czym$ wiecej niz tylko wypo-
wiedzig, jest gestem mowy. Istniejg liczne przyktady takich gestow, w ktérych
znaczacy jest rytuat wypowiedzi zamiast stow: kapitan macha rekg w kierunku bo-
hatera, co implikuje blisko$¢, uspiong i nieoficjalng sfere (s. 124); bohater pyta
Thompsona: ,Dlaczego to robicie?” (s. 131), co potwierdza tajne, wzajemne zrozu-
mienie; Thompson ,rozejrzat sie, czy nikogo w poblizu nie ma” (s. 132) i przybliza
do bohatera, co podkresla cielesny apetyt i namietno$¢; Ciarke, stojagc na mostku
kapitanskim, oblizuje koniuszek zgietego palca, w ktéry sie wpatruje, sugerujac
w ten sposéb obraz chtopca onanizujgcego sie w samotnos$ci (s. 128, 146); bohater
zapisuje w ,rachunkach”, ze ptaci ,Stewensonowi za pewne pomidory oraz pgko-
wie” (s. 133), co przywotuje utartg fraze z literatury popularnej ,Daj mi swoich ust
pakowie”. Sugestywnos¢ marynarskich ablucji (,zeby kocha¢, trzeba umy¢ nogi”
s. 143); ich pobozne btagania (,Ucatuj, ucatuj!” s. 139); oraz $piew zawierajg w so-
bie akt seksualny czy raczej marginalng i granicznag seksualno$é: ,Pod modrym
niebem Argentyny, gdzie zmysty poja cud dziewczyny. Zaspiewajmy, bracia!” (s.
144). W opowiadaniu Gombrowicza erotyzm mozna opisa¢ jako bezinteresowng
gre polegajaca na wolnej wymianie gestdw werbalnych i pozawerbalnych. Inaczej
mowigc, (homo)erotyzm ulega sublimacji, i staje sie gra z rzeczywisto-
§¢ i g, w ktérej doswiadczanie ciata ani nie wynika z motywacji etycznej, ani nie
podlega takiej ocenie28. By zacytowaé Janusza Pawtowskiego:

Erotyka ... nie jest tylko zwyktym elementem Gombrowiczowskiej sztuki czy izolowa-
nym przypadkiem biografii, lecz stanowi ukryte laboratorium, zyciowy sprawdzian, a ta-
kze swoisty meta-jezyk catosci ... artystycznego i duchowego dokonania.29

W tym miejscu chciatbym na chwile powréci¢ do wzajemnych powigzan mie-
dzy historig Zantmana i historig tancerza Kraykowskiego. W anagramie ,Zant”
przemieszczajg sie granice miedzy oboma tekstami; w pewnym sensie oba sie prze-
nikajg, przez co ,Zant” moze okresli¢ szczeg6lny spos6b konstrukcji tekstow
Gombrowicza. W kategoriach interekstualnych anagram sktada sie z elementéw
rozrzuconych po caltym tekscie (jak na przyktad ,Banbury” czy ,Tancerz”); po ich

282Jak zauwazyt Mitosz, podejscie Gombrowicza do erotyki jest szczegdlne chocby w tym, ze
nie oferuje ani jednego opisu kopulacji (Cz. Mitosz Kim jest Gombrowicz? w:
Gombrowicz i krytycy, red. Z. Lapinski, Krakéw 1984, s. 193).

29 J. Pawlowski Erotyka Gombrowicza, w:.tamze;,1984, s..558.
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zestawieniu czytelnik moze rozpoznaé sp6jnga strukture pre-tekstu, ,ceche orygi-
nalng”, pierwotng konfiguracje semantyczng, czy donnée sémantique”.Jak wskaza-
no wcze$niej, maska tancerza tworzy cze$¢ takiej podstawowej ,danej semantycz-
nej”; moéwiac $cisle, taka maska pozwala obu bohaterom funkcjonowaé miedzy ak-
ceptowanymi normami, przekroczy¢ ustalone granice - czy to seksualne, czy kul-
turalne - w obliczu wielkiego emocjonalnego pomieszania. Mozna tu zacytowac
znaczacy przykitad:

Dopiero o 2-giej po p6tnocy wrécitem do domu i rzucitem sie¢ w ubraniu na tdzko.
Bytem przepetniony,zmiazdzony, dostatem czkawki, w gtowie mi szumiato... Orgia!—Or-
gia i uzywanie, hulanka! ... Po raz pierwszy - nocna hulanka! Przez niego - i dla niego!

Odtad codziennie przesiadywatem na werandzie mleczarni, czekajac na mecenasa
i szedtem za nim, gdy on sie ukazat... poza tym zadnych innych obowigzkéw, czas miatem
wolny. Nie odciagali mie, jak innych, krewni, znajomi i przyjaciele, kobiety i tance, poza
jednym jednym tancem - Sw. Walentego - nie znalem tancéw ani ko-
biet. (s. 9, podkr. - KAG)

Warto zauwazy¢, jak tancerz Kraykowskiego przedstawia siebie jako niekon-
wencjonalnego wykonawce, ktérego chorea - greckie stowo oznaczajgce taniec,
a zarazem zaburzenie nerwowe zwane tahcem sw. Wita - pozwalajg sie najlepiej
scharakteryzowac¢ jako niekontrolowane, nieregularne, krdtkie i nerwowe ruchy.
(To do $w. Wita, cieszagcego sie szczeg6lng estymag w Niemczech, zwracano sie
z prosba o ratunek przed epilepsjg, sama padaczke za$ utozsamiano z diabtem
i opetaniem3l). Podobny brak kontroli i gwattownos¢ cechujg erotyczne doswiad-
czenia Zantmana na brygu, gdzie on takze podejmuje ,jeden jeden taniec” dla wy-
kluczenia kobiet i etykiety heteroseksualnej jako takiej. ,Morski” opis namietne-
go poscigu Tancerza za Kraykowskim - ,to byto morze - od rana do wieczora, a tak
czesto i w nocy. Byto dzikie, jak na przyktad, gdy raz usiedliSmy naprzeciwko sie-
bie, oko w oko, w tramwaju; i stodkie, gdym mogt oddaé jaka przystuge” (s. 10) -
rozbrzmiewa wszak w opisywanych przez Zantmana grach, rozgrywanych - ni-
czym pojedynek - twarzg w twarz przez kapitana Clarke’a i porucznika Smitha:
.Teraz ciezko nam przesta¢, a klujemy sie coraz mocniej ... moze pan zna co dobre-
go, panie Zantman? Jestem juz caly pokiuty” (s. 121). Pierwsze opowiadanie
w zbiorze réwniez obfituje w homoerotyczne gesty mowy, ktére tatwo bytoby wy-
mieni¢ na gesty wykonywane przez bohatera w Banbury.

Przyjrzyjmy sie na przykiad petnemu zachwytu opisowi wygladu mecenasa
Kraykowskiego (a zwtaszcza jego r6zowym paznokciom...); marzeniu 0 mecenasie
wychodzacym z publicznego pisuaru (a naleznos$¢ zostata uiszczona wczesniej);
powracajgce odwotania do zginania plecéw przez Tancerza (w oczekiwaniu na la-
ske mecenasa); przemozne poczucie, ze nalezy p6j$¢ do parku (w ktérym doprowa-
dza do szalu mecenasa) i tak dalej. Wszystkie te gesty werbalne wynikaja ze ,zgie-

307 Zob. M. Riffaterre La Production du texte, Paris 1979, s. 76.
31 D. Attwater The Penguin Dictiopary ofSaints,;London-1983, s. 327.
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tej” perspektywy, z jakiej bohater postrzega ,zachtanno$¢ tajemnych zwigzkéw™”,
bezuzytecznych i ledwo dostrzegalnych, ktére rodzg sie miedzy obcymi, ,by sku¢
nieznacznie potworng wiezig” (s. 10). Zaktadajac, ze te czy podobne stowa mdégtby
wypowiedzie¢ Zantman, proponuje dalej rozwingé Gombrowiczowska metafore
tafnca: jego bohater nigdy nie jest wzniostym solistag baletowym, lecz bardziej by-
walcem w popularnym, przesyconym erotyzmem Kklubie. W jego przypadku zaw-
sze chodzi ozblizenie sie do kogo$ i zblizenie sie (lub

nie) innych do niego. Jesli chodzi o takg odmiane ,kragzenia”, zgadzam
sie z Wiodzimierzem Boleckim, ktory twierdzi, ze ,antropologia Gombrowicza
jest interakcyjna... erotyka jest zawsze formg komunikacji”32.

Bez watpienia sukces tych przedsiewzie¢ ma zatosny wymiar: o ile tancerz
Kraykowskiego nie przestaje $ciga¢ ukochanego mecenasa, niepewny, czy przezyje
.podréz”, poniewaz jego uczucia dla ,gwiazdy przewodniej” sg ,zbyt silne”
(s. 15)33, ,Tanz-man” na koncu upiera sig, ze ,nie chce wiedzie¢” (s. 151); nie po-
trafi sie w petni odda¢ ,,zyciu na morzu”, zostaje wydrazony przez dystans emocjo-
nalny, ktéry musiat przeby¢.

*

U Zrodet Zdarzen na brygu Banbury lezy przekonanie Gombrowicza, iz ludzi
tworzg ludzie, a whasne ja zalezy od miedzyludzkiej przestrzeni, to znaczy jednost-
kowej lub zbiorowej ,innos$ci”. Podjagtem prébe wykazania, jak ,zielony” F. Zant-
man reaguje na obce kultury na poktadzie absurdalnego brygu za pomocg udawa-
nia; opisuje wtasne sprzeczne emocje w kategoriach rytuatu i inicjacji, rozumia-
nych jako walka o wiasne ja. Ambiwalentna autoprezentacja jest symptomatyczna
dla reprezentacji kultury w catej twérczosci Gombrowicza. Z jednej strony kultura
stanowi ogromny zbiornik ,form”, uSwieconych wyobrazen $wiata, ustalonych
wzorcow sytuacji i osobowosci, i winna jest nieautentycznosci i konwencjonalno-
sci. W tym sensie bohater nigdy nie bedzie w stanie uwolni¢ sie catkowicie od kul-
tury - czy to ,wtasnej”, czy meskiej kultury morskiej - lecz zawsze bedzie lawiro-
wat miedzy prawdziwym istnieniem abezmys$ing akceptacjag norm kulturalnych34.
Z drugiej strony jednak wtasnie dzieki reakcji na kulturalng prowokacje brygu
staje wobec jakiej$ alternatywy.

Jak wida¢ w ,erotycznych” opisach groteskowej niekonwencjonalnosci, Zant-
man uporczywie obstaje przy swym jednoosobowym buncie i pozostaje niewzru-

32/ W. Bolecki Polowanie..., s. 131.

33 Gombrowicz okreéla Tancerza mecenasa Kraykowskiego mianem historii mitosnej:
~Bohater Tancerza, zamiast znienawidzi¢ go - kocha, zamiast pogardzac¢ - wielbi,
poniewaz jest zbyt bezsilny, aby mégt przeciwstawi¢ witasng racje istnienia racji
zywotnego mecenasa” (W. Gombrowicz, Krétkie objasnienie, 1986, s. 194).

Jarzebski (Miedzy chaosem...s. 195) przyréwnuje taki stan zawieszenia do
Heideggerowskiego dualizmu: cztowiek istnieje na przecigciu ,Jch” i ,Sich” lub jak
w polskim ekwiwalencie miedzy 4ja: i /sie-.
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szony az do samego konca, kiedy - cierpigc z powodu obezwtadniajgcej sity stereo-
typu i konwencji - musi porzuci¢ poszukiwanie jednorodnej tozsamosci i stopnio-
wo zgodzi¢ sie na podwazenie tej jednosci. Dzieje sie tak, poniewaz w ostrej
sprzecznosci z Formag, i wszystkim, co zostato przez nig uksztattowane, widac
przebtysk Chaosu - wszystkiego, co ,nieskoficzone”, nieuksztattowane, chwiejne,
.dzikie”, perwersyjne, pierwotne, dominujgce i trywialne. Tu oto zmiennos$¢
i piekno nikczemnosci i podrzedno$ci moga przyjs¢ z pomocg bohaterowi, o ile po-
zwolg mu dokonczyé gre, umiesci¢ jego problemy w cudzystowie i uzyska¢ jak naj-
wiekszy poziom wolnosci. W kontek$cie przedstawionej przeze mnie symboliki
tancerza, wydaje mi sie, ze nalezy na nowo rozwazy¢ kwestie homoseksualizmu
u Gombrowicza jako czego$ wiecej niz metafory chaotycznej niedojrzatosci czy tez
zniestawienia w celu prowokacji. Sagdze, ze zartobliwa stylizacja wtasnego ja pisa-
rza r6wniez wymaga analizy w kategoriach pokornego samoobnazenia, nieudawa-
nia i ,wypowiadania niewypowiedzianego”. Mimo iz jego narratorzy na zmiane
ukrywajg i ujawniajg niepewne zachowania, zostawiajgc czytelnikowi zadanie roz-
szyfrowania ich znaczenia, w ostatecznym rozrachunku tancerzem wydaje sie sam
Gombrowicz.

Przez to, co zdarzyto sie na Banbury - sam bryg w koncu staje sie metaforg sek-
sualnego ,stawania sie” - Zantman nawigzuje do ,bezkszaltnosci” okresu dojrze-
wania i jego sfery erotycznej, ktéra pozwala uaktywni¢ ,energie buntu”. Mozemy
stwierdzi¢, ze homoerotyzm staje sie figurg kulturowej dwuznacznosci: bohater,
ktorego status umiejscawia go w sferze posredniej miedzy przynaleznoscig - nie-
przynalezno$cig do zatogi brygu, niewinnoscig - doSwiadczeniem, meskoscia - ko-
biecos$cia, odtwarza swoj transatlantycki rejs, interpretujac przy tym w niezwykle
ambiwalentny sposéb relacje miedzykulturowe. Dlatego tez narracja tworzy para-
dygmat kulturowej autokreacji w hybrydalnej kulturze, w obrebie ktérej dochodzi
do konfrontacji ,mtodych”/ ,starych” $wiatéw i mentalnosci. Stad tez owa ,szalo-
na” historia zawiera watek rozwiniety w pézniejszych dzietach jak Ferdydurke,
Trans-Atlantyk, Testament - wszedzie wystepuje ,europejski” pasazer tanczacy ku
~Argentynie” oraz decyzja, by nie przerywaé podr6zy35. Czy tez, jak wspomina
Gombrowicz w dzienniku, przebywajgc droge w przeciwnym kierunku:

.. napisatem wéwczas opowiadanie pod tytutem Zdarzenia na brygu Banbury. Ptyne w tym

opowiadaniu do Potudniowej Ameryki. Marynarze $piewaja: Pod modrym niebem Argenty-

ny/ Gdzie zmysty pojg cud dziewczyny... Ta nowelka dziwnym trafem zostata przed paru
miesigcami przettumaczona na francuski... Ku niej ptyne.36

Przetozyta Olga Kubinska

33 By blizej przyjrzec sie roli transatlantyzmu w Gombrowiczowskiej reprezentacji
wiasnego ja, zob. méj przygotowany do druku artykut Globalization ofBiography: On
Multilocation in the Exile Writings of Witold Gombrowicz, 1939-1969, ,Trondheim Studies of
East European Cultures and Societies”, 2002.
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