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Przedwojenni komentatorzy twdrczosci Gombrowicza bystro wychwycili w Fer-
dydurke motywy z Boskiej komedii. Oto J6zef Maslinski pisai o ,dantejskich pere-
grynacjach bohatera” 1, Artur Sandauer wspomina! o satyrycznym wymiarze we-
drowki przez ,kregi nowoczesnego pieklg”2. Ale tez jak nie wskazywali ewident-
nych cytatéw i aluzji, tak nie nadawali owym motywom jakiego$ szczeg6lnego zna-
czenia milczaco przyjmujac, ze z interpretowania usankcjonowanego przez trady-
cje gestu pisarza zwalnia ich zywa podowczas, cho¢ przecie krytykowana, postawa
metodologiczna. Podobne spostrzezenia czynili powojenni komentatorzy. Nie-
strudzony Zdravko Mali¢ wskazywal polskim polonistom blizsze ,zaleznosci”
z poematem Dantego. Podkreslat analogie w zakresie kompozycji i koncepcji
dzieta jako ,mitycznej autobiografii”3. Jego uwagi pozostaty jednak bez echa,
a Dantejskie motywy Gombrowicza rozptynety sie w w powszechnej Stoffund Mo-
tiv Geschichte. | to nader skutecznie - do tego stopnia, ze przygotowane pod koniec
zycia pisarza wystgpienie O Daniem nieoczekiwanie wzbudzito tyle samo zdziwie-

1 O Gombrowiczu duzo, lecz nie bez kozery, ,,Kurier Wilenski” 1938 nr 15, 22.

A. Sandauer ,Ferdydurke"po raz pierwszy, ,Pion” 1938 nr 2. Cyt. za: Zebrane pisma
krytyczne, t. 3, Warszawa 1981, s. 804.

31 Ferdydurke z serbochorwackiego przel. J. Latuszynska, ,Pamietnik Literacki”, 1968 z. 2.
Zob. tez J. Rzymowski, Ferdydurke” Witolda Gombrowiczajako powiastka filozoficzna,
Lodzkie Towarzystwo Naukowe. Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzen Naukowych.
R. XXI111, 4, s. 6.
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nia, co oburzenia, aJan Bionski komentujac je, mogt w retorycznym wybiegu kate-
gorycznie stwierdzi¢, ze Gombrowicz ,nigdy” Dantem sie nie zajmowai4.

Bo tez jak odwotanie do Dantego nie budzito poczagtkowo zdziwienia komenta-
toréw, tak nic nie zapowiadato pézniejszego skandalu; ksigzka o Dantem to ,czy-
ste kretynstwo” a jej publikowanie to,,gtupota”5- wprost stwierdzi oburzony Giu-
seppe Ungaretti, ,,gtupie, nie do zniesienia” - dotozy z drugiej strony Emil Cio-
ran6. ,Oslupiajgce”7- dopowie Etienne Gilson. Zniesmaczony bedzie nawet przy-
chylny pisarzowi Francois Bondy8, ale tez tylko on - wspominajac przy okazji
poczatki swojej przygody z Gombrowiczem - napomknie o dantejskich motywach
Ferdydurke:

Zaczatem czytac i przezytem prawdziwy wstrzas. Bytem zachwycony pierwszym roz-
dziatem. Pomyslatem sobie, ze od Dantego po raz pierwszy kto§ méwi w ten sposob: jestem
w potowie drogi mojego zycia, i oto, co mi sie przydarza.9

Szkoda, ze tylko Bondy, ze nikt inny wdéwczas nie przypomniat réwnie skanda-
licznych poczatkéw twoérczosci pisarza: ,poprawiania” literatury, ktére - w Ferdy-
durke - réwniez miat firmowac przywotany w tym celu Dante. A przeciez poczyna-
nia Gombrowicza z poczatkéw twdrczosci - w Pamietniku i w Ferdydurke - byty réw-
nie ,skandaliczne”, cho¢ moze nie az tak spektakularne, jak ,poprawianie” Dante-
go, bo tez wtasnie Dante firmuje w Ferdydurke skandale, ktérych Gombrowicz do-
puszcza sie na literaturze polskiej. I w powiesci tej fatwo wychwycic¢ te wszystkie
zjawiska, ktore po wielu latach miaty zaowocowa¢ komentarzem do Piekta. To
w Ferdydurke pisarz uruchomit maszynerie ,dialektyki odrzucenia i przyswoje-
nia”, ktérej koncept Btonski rozwinagt komentujac skandal wokaét Boskiej komedii.
W tejze powiesci réwniez skrystalizowata sie mys$l - réownie skandaliczna, jak
u Sartre’a- o,miedzyludzkim” piekle, ktéra mogta wszak doj$é do gtosu jedynie

1 Gombrowicz i Dante, ,Zycie Literackie” 1971 nr 3; przedr. w: Forma, $miech i rzeczy
ostateczne. Studia o Gombrowiczu, Krakéw 1994, s. 165. Zob. na ten temat spostrzezenia
W. Boleckiego w recenzji z ksigzki J. Btoniskiego (,Pamietnik Literacki” 1997 z. 3).
Dodajmy jeszcze, iz Btonski przytacza w swoim tekscie Porebowicza przektad pierwszej
tercyny Piekta btednie przypisujac go Mickiewiczowi. Obecno$¢ Dantego w Kosmosie
tropit po latach Michat Legierski (Modernizm Witolda Gombrowicza. Wybrane zagadnienia,
Stockholm 1996, s. 201).

W liscie do Dominika de Roux, ktéry przesiat Wtochowi esej Gombrowicza; cyt. za
Gombrowicz, L'Herne, Dirigé par Constantin Jelenski et Dominique de Roux, Paris 1971,
s. 418.

67 Tamze, w liscie z 17 marca 1970.
7

-

List z 6 maja 1970, tamze.

87 Zob. F. Bondy Gombrowicz w Europie. Swiadectwa i dokumenty 1963-1969, przekl. Oskar
Hedeman oraz Maryna Ochab, Julia Jury$, Wojciech Karpinski, Jerzy Jarzebski. Tekst
polskiego wydania przejrzat Jerzy Jarzebski. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1993,
s. 74.

97 Tamze, s. 74; ale esej O Dantem-nie podobat si¢ Bondy’emu; tamze, s. 84-85).
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w gescie pogwatcenia usankcjonowanych przez tradycje figur i zwigzanych z nimi
wierzen, przekonan i roszczen wpisanych w kanoniczne dzieia historii literatury.

Skala ,skandalu filologicznego” - znacznie powazniejszego i gtebszego niz do-
malowywanie Giocondzie wasow - ujawniata sie w spektaklu, w ktérym skandali-
zowana publiczno$é samoczynnie odstaniata sensy znacznie wykraczajgce zarow-
no poza dziecinng w koncu prowokacje, jak i partykularne spory filologéw, ttuma-
czy iegzegetow. Te mianowicie, ktdre skupiaty sie wokét dzie jowosci ludzkiego ist-
nienia, mozliwosci rozumienia, w tym takze mozliwosci pokonania dystansu za-
réwno miedzy odlegtymi epokami, jak i miedzy ludzmi, wreszcie dziwnosci obco-
wania cztowieka z tekstem iz samym sobg. Latwo je przeciez odczyta¢ w konteks-
cie osobliwego komentarza, jakim Etienne Gilson - w koricu znawca dziel $w. To-
masza i Dantego - dotaczy! do ironicznie wyrazonego ,ostupienia”:

Przeczytatem [...] wtasnie Dantego Gombrowicza; wielka zaletg [eseju] jest to, ze nie
jest dtugi, a poniewaz Panu sie podoba, to pewnie co$ w nim jest. Zastanowito mnie w nim
tylko to, ze o Boskiej komedii méwi tak, jakby sktadata sie tylko z Piekla, i byta Boska kome-
dig malarzy i ze piekto mu si¢ nie podoba, co zaskakujace u Polaka, ktérego ojczyzna jed-
nakze widziata wiecej niz jednego kata przepetnionego Nienawiscig do Boga. A gdzie niby
miatby umieséci¢ Bog tych, a znamy ich miliony, ktérzy nienawidzg Boga? Nie moze ich
przeciez skaza¢ na wieczne ze Sobg przebywanie; z jego strony gestem czystego mitosier-
dzia jest to, ze nie mogac ich skaza¢ na Raj, urzadzit z nich Piekto, w ktérym po wsze czasy
mogliby, zaspokajajac swoja najgtebsza namietnosé, jaka jest jego nienawidzenie, ptawi¢
sie z rozkosza w swojej nienawisci i po wsze czasy ja gtosi¢. Piekto jest Rajem ateisty.10

Jak wida¢, nie mogto chodzi¢ wytacznie o samego Dantego i o translatorskie
~wprawki” pisarza. Prowokacja Gombrowicza byta znacznie gitebsza i dotkliwsza,
bardziej jego samego dotyczyta niz autora Boskiej komedii, wsp6tczesnych komen-
tatoréw i kulturalnej publicznosci europejskiej, ktora - przeciez doktadnie tak
samo, jak polska publiczno$¢ w obliczu profanacji $wietosci narodowych w Slubie,
w Trans-Allantyku czy w Dzienniku - poniekad nie mogta nie zareagowac oburze-
niem. A te wiasnie sytuacje zapowiada juz Ferdydurke”.Jej zwiastunem za$ miat
sie okaza¢ gest przywotania w trybie parafrazy pierwszej tercyny Boskiej komedii.

W potowie drogi mojego zywota po$réd ciemnego znalaztem sie lasu

- powiada uroczyscie Gombrowicz, by po kropce w ironicznym dopowiedzeniu ob-
nizy¢ ton:

Las ten, co gorsza, byt zielony. (F 6)

Azeby zrealizowac swoj cel - prowokacji - Gombrowicz musiat wiec siegna¢ do
tego, co w kulturze otoczone czcig, trwale i niezmienne oraz przyja¢ role, ktéra po-
10/W cytowanym liscie do De Roux.

1 Korzystam z wyd. W. Gombrowicz Ferdydurke, w: tenze, Dziela, t. 11, red. nauk.
]. Btonski, Krakéw 1986; dalejieytaty-0znaczam F,i-pumerem strony.
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zwolilaby mu manipulowac, z jednej strony, wizerunkiem wiasnym cztowieka i pi-
sarza, z drugiej - gra¢ na oczekiwaniach czytelnikéw. Takga przeciez strategie wy-
kuwat w Pamietniku z okresu dojrzewania i ostatecznie uswiadomit jg sobie, uczynit
przedmiotem refleksji, wczytujac sie w liczne recenzje, ktére napisano po ukaza-
niu sie tomu debiutanckich nowel, z czego ostatecznie miata narodzi¢ sie Ferdy-
durke. Byta to strategia ,ponizonego méciciela”. Gombrowicz rozwijat jg eksplo-
rujac schematy resentymentowych zachowan i uczu¢, zatrudniajgc dla swoich po-
trzeb syndrom udaremnionej inicjacji - seksualnej, towarzyskiej, obywatelskiej.
Istotny jej element stanowito dazenie do wychwycenia mediacji zapo$redni-
czajacych wszelkie relacje miedzyludzkie, niebagatelng za$ role w krystalizacji tej
strategii odegrata lektura Wspomnien cztowieka z lochu Fiodora Dostojewskiego
i Kuzynka mistrza Rameau Denisa Diderotal?, a jej wyrafinowaniu niewatpliwie
sprzyjaty czeste wizyty w ,Bibliotece Boya” 13.

Upraszczajagc mozna powiedzie¢, ze polega ona na manipulowniu rolg ofiary:
tak wiasnie dziataja Gombrowiczowscy bohaterowie w Pamiegtniku, odstaniajg swo-
je ,stabe strony” - brzydote, nieakceptowane towarzysko i spotecznie zachowania,
dewiacje, niskie uczucia i tym samym uprzedmiotowiajg sie w oczach Innego.
W akcie samoponizenia czerpia rozkosz, ale tez nie oddajg sie Innemu bez reszty,
odstaniajg tylko pewien aspekt wiasnej przedmiotowosci, te przedmiotowos$¢ po-
niekad kreuja i dzieki temu zyskuja pewna przewage nad Innym. Nie mogac nim
zawtadnaé, opanowujg go skrycie ,,od Srodka”. W tym celu dopuszczajg sie czynow,
ktére wzbudzajg lito$¢, odraze lub potepienie. Jakkolwiek dewiacyjne czy infan-
tylne bytyby te dziatania, to wtasnie je obserwowat Gombrowicz pogtebiajac intu-
icje, ktore krytykéw sktonity do konstatacji pozwalajacych zestawia¢ jego koncep-
ty z koncepcjami XX-wiecznych myslicieli - od Sartre’a po Levinasa i od Freuda
po np. Lacana. | o te role, ekstatycznej, skandalicznej ofiary zaczat Gombrowicz
walczy¢ w Pamietniku, by w Ferdydurke stoczy¢ o nig prawdziwg batalie14. A stawka
byta niebagatelna: wydac sie na pastwe Innego, nawigzac z nim relacje oznaczato
tyle, co zaistnie¢, by¢.

Musiat wiec Gombrowicz wydoby¢ na $wiatto dzienne te wszystkie istnosci i ja-
kosci, ktore rozstrzygaja o egzystencjalnych - psychologicznych, obyczajowych
i historycznych - usytuowaniach ludzkiego ,ja” i przedstawi¢ je tak, jak owo ,ja”
je postrzega i tak, jak one z jego punktu widzenia usensowniajg sie. W tym celu

*2/ Te strategie staratem sie przyblizy¢ w ksigzce Gombrowicz - wieczny debiutant,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001.

*3/ Te koligacje lekturowe analizuje w osobno przygotowywanym szkicu.

14/W tej perspektywie Gombrowicz rzeczywiscie mogt sie czué nieusatysfakcjonowany
przyjeciem Pamietnika. O skandalu, jaki wywota! Zegadtowicz - ostatecznie pozbawiony
za swoje literackie wyczyny honorowego obywatelstwa m. Wadowic - mégt tylko marzy¢.
Nic dziwnego, ze pisarz zmistyfikowal w Ferdydurke poczynania krytykéw
komentujacych Pamietnik i wykreowat sie na ich ,,ofiare”. Te mistyfikacje przenikliwie
zanalizowat Jerzy Jarzebki (Gra w Gombrowicza, Pafstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1982).

10
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wprowadzi! do Ferdydurke figure sobowtéra. Dzigki temu mégt - w schematycz-
nym wprawdzie zabiegu, ale za to posiadajagcym znakomitg tradycje - udramatyzo-
wa¢ monologujace ,ja”, odegra¢ spektakl ekstatycznej ofiary i tym samym
weciggna¢ Innego w zagadke wiasnego ,ja”, poniekad wchtong¢ (jak niejednokrot-
nie o podobnych relacjach wyraza sie sam pisarz) podmiotowos$¢ Innego - takie to
chytre spiski knuje w Ferdydurke istota ponizona. Na tej zasadzie pojawia sie w po-
wiesci ,sobowt6r” (F 15).

Sobowtor jest oczywiscie hipostaza ,ja” przesztego, minionego. Jego wstydli-
wos¢, niezdarnosé i nijako$¢ sa pietnami pozostawionymi przez Innych reprezen-
towanych przez rodzing, szkolg, krytyke, w nich tez ucielesnionych. Owo sobo-
wtdrne ,ja” jest tylez niechciane (bo wstydliwe-zawstydzajgce), co upragnione -
uwiezione w $wiecie miedzyludzkim ewokuje przeszto$¢ i domaga sie uwolnienia;
wydobyte z przesztosci przez Innych (taki brzydki kiedy$ byte$) i ostentacyjne
wskazywane (wyszydzane, wySmiewane, obmawiane, komentowane) prowokuje
do ucieczki i wyzwala pragnienie zapomnienia. Gombrowicz przywotujagc owo
»ja”,unaoczniajac i uobecniajac je, prowizorycznie zawiesza dystans czasowy, kt6-
rym naznaczona jest egzystencja i tymczasowo uchyla mediacje Innych, ale tez tyl-
ko po to, by odstoni¢ gteboka diachronie miedzyludzkich zaleznosci, wrzucié¢ w te
diachronie ,ja” przezywajace swoje zniewolenie i ostatecznie odegra¢ peten spek-
takl ekstatycznej ofiary, a nastepnie ucieczki. | w tym witasnie rozsunieciu miedzy
»ja” minionym a ,ja” terazniejszym odstania sie wejscie do Gombrowiczowskiego
piekta - ciasng szczeline, przez ktérg przeciska sie mysl dialektyczna, wypetniaja
Inni.

Gombrowicz w ten wiasnie sposéb rozktadajac akcenty osobliwie zaaranzowat
powiesciowe motywy i osobliwie zatrudnienie znalazt dla uktadéw fabularnych
i dla gramatyki narracji. Wynika to z tego, ze wszelkg zdarzeniowo$¢ poprzedzit
gestem wyodrebnienia i udramatyzowania ,ja”, a wszelkie relacje z innymi - za-
rowno przeszte jak i przyszte - zapowiedziat w formie tezy o miedzyludzkim uwa-
runkowaniu zaréwno wszelkich ludzkich dziatan, jak i samej tej tezy o byciu uwa-
runkowanym przez innych ludzi. Wyeksponowat wiec dialektyke miedzyludzkich
mediacji, ktora wyzyskuje powielany w catej powiesci, w kazdej sytuacji i w kazdej
z jej cze$ci uktad trojkatny, w ktérym ,ja” - pragnac wyzwoli¢ sie spod witadzy ,,in-
nego”, dazac do zawtadniecia nim i wreszcie do wyzwolenia si¢ z catego uktadu -
zmierza do zajecia pozycji nieuwarunkowanej1s.

Te wszystkie zaleznosci i uwiktania Gombrowicz wypowiada, komentuje i pro-
jektuje w ironicznym co prawda, ale i zarazem natchnionym monologu, ktérego
tworzywem sa m.in. wyimki - cytaty, parafrazy, trawestacje, reminiscencje - tek-
stow klasyki literackiej. Stanowiac istotng tkanke monologu, jego loci communes

W ten spos6b tworzy sie uktad potwierdzony w przedostatnim akapicie powiesci -

,O, trzeci! Pomocy, ratunku” (F 254). Problematyke te zarysowatem w szkicu Monolog
narracyjny jako projekt $wiata. ,Ja ", ,inny” i ,ten trzeci"w ,Ferdydurke” Witolda
Gombrowicza, w: Formy i strategie wypowiedzi narracyjnej, red. Cz. Niedzielski, J. Speina,
Toruh 1993.

1
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pozwalajg monologizatorowi usytuowac sie we wspolnym $wiecie wartosci kultury
i wigczy¢ sluchaczy-czytelnikow w spektakl rozgrywajacy sie wokoét pisarskiego
»ja”. Projektowane za$ przez te wyimki literackie odniesienia wigczone w dialek-
tyczne cykle uruchamiajg mechanizmy hermeneutyczne, ktérymi pisarz tylko do
pewnego stopnia mogt manipulowaé; podporzagdkowane rygorom przemyslanej
strategii uruchamiaty sensy dalece wykraczajgce poza ,intencje”; sensy, ktére na-
rastaty wokoét tekstu powiesci, konstytuujac je jako dzieto; sensy, ktére pisarz pra-
gnat odzyska¢ wczytujac sie w recenzje, wchodzac w polemiki; sensy, ktore niejed-
nokrotnie przechwytywat oswajat i urzeczywistnia! w kolejnych przedsiewzieciach
- przyktadem chocby te, ktore skupiaty sie wokét kategorii ,,niedojrzatosci” for-
tunnie wychwyconej przez krytyke i podsunietej pisarzowi.

Parafraze pierwszej tercyny Boskiej komedii Gombrowicz wybiera z catego szere-
gu podobnych wyimkoéw z literatury polskiej i obcej wprowadzonych do Ferdydur-
ke, w sekwencje podobnych gestéw: od reminiscencji z Mickiewicza, Stowackiego,
Krasinskiego, poprzez cytaty z Kazan $wietkorzyskich az po aluzje do dzieta Prou-
stal6. Nie jest to gest niezwykly. Przeciwnie. Porgcza go odwotanie do kanonu lek-
turowego, realizowanego zaréwno w szkolnej praktyce cytowania ,lektur obo-
wiazkowych”, jak i podsuwanym przez tradycje zwyczaju przywotywania autoryte-
téw. Obszerny cytat z Commentarii de bello Gallico Cezara, ktéry Gombrowicz
wigcza do tekstu powiesci, wart jest tu tyle, co parafraza tekstu Boskiej komedii. Po-
jawia sie dlatego, ze ,,Cezar pozostawat jeszcze dtugo, bo az do wybuchu Il wojny
Swiatowej, jednym z podstawowych autoréw szkolnych”17. Co wiecej, przeciez za-
réowno Dante, jak i Cezar - by pozosta¢ przy tym przyktadzie - stanowig réwniez
wazng pozycje w repertuarze topiki wspomnien szkolnych18. Nie darmo Tuwim
pisat:

Szkoto! Szkoto!

Gdy cie wspominam,
Tesknota w serce sie wgryza,
Oczy mam petne tez!

... Gallia est omnis divisa

In parles Ires...

167 Wiele tych zrédtowych odniesien juz zlokalizowano. Sporo na ten temat powiedziat
Zdravko Mali¢ w przywotywanym studium. Najwiecej ,rozszyfrowanych” zrédet
odnajdujemy w ksigzkach Boleckiego (Poetycki model prozy w dwudziestoleciu
migdzywojennym, Wroctaw-W arszawa-Krakow-Gdansk-t6dz 1982) i Glowinskiego
(,,Ferdydurke” Witolda Gombrowicza, Warszawa 1991).

177Jak powiada znawca przedmiotu, Eugeniusz Konik, ktory przetozyt i opracowat dzieto

Cezara dla Biblioteki Narodowej (Seria Il Nr 186, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk
1978, s. CXXI1).

*s Zob. tez np. autobiograficzng Siedmiopietrowa Gére Thomasa Mertona, gdzie Dante
i Wergiliusz pojawiaja sie jako loci communes wspomnienia (ttum. M. Morstin Gorska,
Krakéw 1973, s. 150-151).

12
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Jakkolwiek gesty Gombrowicza uprawomocniata retoryka szkolnych wspo-
mnien, ktéra nakazywata siegna¢ do repertuaru stosownych cytatow ze szkolnego
kanonu, to jednak nie ona je ostatecznie sankcjonowata. Pisarz bowiem odwotujac
sie do tej retoryki zarazem zhiperbolizowal przewidziane przez nig procedury
i szkolne wspomnienie zamienit w koszmar; cytaty, parafrazy, aluzje i reminiscen-
cje miast petni¢ funkcje narzedzi ewokacji przesztosci staty sie - w imponujacym
zaiste nagromadzeniu - emblematami i narzedziami udreki i zniewolenia. Caty
zabieg zas$ polegat - paradoksalnie - na tym, by kanoniczng sytuacje wspominania
wykorzysta¢ w strategii ucieczki i odwotujac sie do klasycznych w artis memoria
schematéw zapamietywania i utrwalania rozwingé w osobliwg sztuke zapomina-
nia. | to wtasnie odwotanie do Dantego miato te strategie realizowaé. Pisarz wyj-
mujgc bowiem incipit wielkiego dzieta z repertuaru podrecznych cytatéw i okazjo-
nalnych powiedzen, uczynit zen emblemat zniewolenia, z siebie za$ - ofiare kano-
nu. W ten sposdb piekto, o ktérym Boska komedia opowiada, staje sie tak samo wa-
zne, jak miedzyludzkie infemo, ktére to dzieto za sprawg swojej kanonicznosci
stwarza. Gombrowicz prezentuje w wyrafinowanej dialektyce jego groze i z nie-
matg przyjemnoscia, cytujac z udang emfaza klasykéw, o nim opowiada.

Latwo wiec zauwazy¢, ze pierwsza tercyna Boskiej komedii nie traci w Ferdydurke
funkcji toposu wstepu, ktéry przypisata jej wielowiekowa tradycja. Przeciwnie,
trzydziestoparoletni pisarz zegnajac si¢ z mtodoscia, podsumowujac swoje doko-
nania i zastanawiajac sie nad wyborem dalszej drogi zyciowej, Swiadomie podej-
muje gest wielkiego $redniowiecznego poety. Co wiecej, w dalszej czesci powiesci
podejmuje temat wedrowki przez kregi piekielne i rozwija inne motywy zapowie-
dziane przez dzieto Dantego. Dalej, to wtasnie odwotanie do Dantego pozwala mu
wyeksponowaé sens przywotywania dziet tworzacych kanon, scali¢ wyimki z lite-
ratury polskiej - od Stowackiego po Zeromskiego-w pewien wielotekst pobrzmie-
wajacy zywym stowem wsérdd 6wczesnej publicznosci czytajacej. Niewatpliwie, ale
tez wprowadza 6w topos Gombrowicz na pewno nie po to, by afirmowac sensy
~wspdlnego Swiata”. Przeciwnie, wykorzystuje znaczenia przypisywane temu to-
posowi przez tradycje, by odgrywajac role ofiary ,wspélnego $wiata” wciggna¢ pu-
blicznosc¢ literacka w gre, ktorej stawka miata by¢ bezcenna, acz do$¢ nieokres$lona
wolnos$¢, gre, ktdrej jednak skutki takze dla samego twoércy miaty sie okaza¢ -
z zatozenia! - nieprzewidywalne.

Jakze trafnie Gombrowicz wybrat 6w topos, a jakie zastosowanie dlan znalazt!

Od roku 1899 - od chwili, gdy zaczety ukazywac sie kolejne, poprawiane wyda-
nia przektadow poszczegélnych czesci Boskiej komedii autorstwa Edwarda Porebo-
wiczal9 - narastata fala zainteresowania Dantem. Wychodzity studia spod znaku
,zaleznosci i wptywow”, omawiajgce polskag recepcje Dantego i jego wptyw na
Reja, Stowackiego, Mickiewicza, Krasiriskiego, Zeromskiego. Autorami prac byli
luminarze 6wczesnego literaturoznawstwa - od Tadeusza Sinki, Tadeusza Piniego,

19 Dante Alighieri Boska komedia, przel. E. Porgbowicz. I. Piekto, Warszawa, Krakéw 1899;
dalej BK.
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Stanistawa Windakiewicza, Juliusza Kleinera az po Ignacego Chrzanowskiego20.
W prasie nie tylko naukowej pojawiaty sie artykuty komentujace zycie i dzieto po-
ety. Stanistaw Tarnowski publikowat kolejne wydania przektadu Wieczoréw flo-
renckich Juliana Klaczki, ,dzieta uwienczonego przez Akademie Francuska”2l.
Wreszcie nadszedt rok 1921, ktory przyniost jubileuszowa edycje Boskiej komedii
~W sze$¢setng rocznice $mierci poety”22 oraz licznych prac monograficznych, arty-
kutow i ksigzek. Jak widac¢, historia recepcji Dantego w Polsce poczatkéw XX wie-
ku nieuchronnie splatata sie sie z dziejami odradzajgcego sie panstwa. Nic dziw-
nego, ze skojarzenia narzucaty sie samorzutnie:

Dzi$, kiedy imie Polski powrdcito nareszcie na mapy $wiata, na tamy dziennikéw
i nagtowki ksigzek, godzi sig, izby nie zabrakto go tam, gdzie narody daja $wiadectwo swej
dojrzatosci kulturalnej.

- pisa! autor okolicznosciowej broszury bibliograficznej23. Z jednej strony pod-
kreslano dorobek polskich dantologéw, prezentujac go jako argument na rzecz
tezy, iz ,Polska jest krajem o kulturze wybitnie tacinskiej”, z drugiej za$ - wy-
chwytywano wszelkie ,wptywy” wielkiego Wiocha na polskich poetéw. Dante
bowiem

wszedt [...] rzec mozna, w krew i ciato polskiej poezji, byl mistrzem trzech najwiekszych
i wielu pomniejszych romantykéw naszych, a Stowacki i Krasiriski jego imieniem chrzcza
swoich bohateréw. - Wreszcie, arcydzieto Grottgera przed$miertne, tragiczny cykl karto-
néw ,Wojna”, jest owocem gtebokich duman artysty nad poematem Dantego i wynikiem
$cistego zbratania sie z duchem nieustraszonego wedrownika piekiet.24

Tak oto my$l o Dantem tgczono z najwyzszymi, uniwersalistycznymi aspiracjami
literatury polskiej oraz z ideg niepodlegtosci, mianujac poete duchowym patro-
nem narodu.

Tym sposobem, wieszcz-wygnaniec, ktéry byl towarzyszem naszych poetéw w krajowej
niewoli i niedoli tulaczej [...] przy$wieca naszej ojczyznie u pierwszych blaskéw jej wy-
zwolenia.25

20/ Nie podaje szczegdtow bibliograficznych, bo nie one sg tutaj istotne.
21 Az do roku 1917, kiedy ukazato sie wyd. V naktadem Ksiegarni F. Hoesicka 1917.
22//Naktadem Instytutu Wydawniczego ,Biblioteka Polska”, Warszawa 1921.

23 Bibliografia Dantesca in Polonia. Dante w Polsce. Bibliografia przektadéw dziel jego
tudziez prac jemu poswieconych a w Polsce lub przez Polakéw wykonanych ze wstepem,
przypisami i wzorami przektadéw. Opraé. S.P Koczorowski (bibliotekarz Biblioteki
Polskiej w Paryzu). W Krakowie naktadem Polskiej Akademii Umiejetnosci, 1921, s. 7.

24 Tamze, s. 16.

- ' Tamze.
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Ten ton jeszcze ditugo utrzymywat sie w polskiej literaturze i publicystyce.
Wzmocnity go takie wydarzenia, jak $mier¢ Stefana Zeromskiego (1925), sprowa-
dzenie do kraju szczatkdw Juliusza Stowackiego (1927) czy Smier¢ Jozefa Pitsud-
skiego (1935). Z pewnoscig styszalny byl takze w gimnazjum im. Sw. Stanistawa
Kostki, do ktérego uczeszczat Gombrowicz i ktére ukonczyt w 1922 roku26. Nic
dziwnego wiec, ze szkicujac Ferdydurke pisarz siegnat do tego witasnie toposu.
W prowadzajac go ze $wietng intuicjg wpisat sie w wielotekst, w ktdrym Dantego
i jego dzieto kojarzono z polskimi romantykami - (Stowackim i Krasinskim), ich
nastepcami (Zeromskim) oraz egzegetami. Z drugiej strony pisarz nieuchronnie
ociera! si¢ o anachronizm, skoro nadchodzity czasy, gdy wypadato porzucic¢ rojenia
o monumentalnych, skonczonych arcydzietach, skoro liberum arbitrium - jeden z
fundamentow Dantejskiego $wiata - rozmyto sie pozostawiajgc po sobie jedynie
melancholijne wspomnienie w postaci kapryséw i zachcianek, albo zgota catkiem
pierzchtow obliczu ,ja”, ktore odkryto wtadze ,innego”; skoro ontologiczna struk-
tura wszechs$wiata nie mogta otrzymac swego dopetnienia w naturalnej mitosci
usmierconego za sprawg Nietzschego Boga27. Nie chodzito wiec wytgcznie o przy-
wotanie w ironicznym gescie minionej historii i jedynie zasugerowanie czytelnych
woweczas zaleznosci. Zamyst pisarza byl bardziej wyrafinowany. Gombrowicz bo-
wiem prezentujgc los ekstatycznej ofiary, chciat odstoni¢ catg archeologie zniewo-
lenia, przechwytujac zarzuty krytyki, wyolbrzymiajac je i prezentujac biografie
wiasng wpisang w teksty - kanoniczne i niekanoniczne - okres$lajgce duchowe ho-
ryzonty epoki.

Woprowadza wiec pisarz do powiesci wspomniang parafraze pierwszej tercyny
poematu Dantego i ozywia motyw ,ciemnego lasu”. Nastepnie prezentuje we
wspotczesnej transpozycji spotkanie poety z Wergiliuszem, by rozwing¢ relacje
z piekielnej wedréwki, utozong z osobliwych, réwniez odwotujacych sie do kanonu
figur28. Rozdziat r6l w Ferdydurke jest wiec jasny: Poeta (Dante-J6zio) przywotuje
Mistrza (Wergiliusza-Pimke), i to odniesienie jest chyba najwazniejsze, chociaz

2/1Na to wskazuja szkolne wspomnienia Tadeusza Kepinskiego (Witold Gombrowicz i $wiat
jego mtodoéci. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976).

272 Zob. E. Gilson Dante et la philosophie, Paris 1953, zwl. s. 226-279; zob. tez tegoz: Elementy
filozofii chrzescijanskiej, przel. T. Gorski, Warszawa 1963, s. 239 i 243; oraz bardzo
instruktywna broszurke Ks. K. Michalskiego Eros i logos u Dantego, Krakéw 1936.

287 Nie podejmuje tutaj analizy innego odniesienia, mianowicie do dzieta Prousta, ktére
otwiera powie$¢ Gombrowicza. Oba odniesienia splataja sie w Ferdydurke (a nie tylko
naktadaja na siebie, jak sugeruje Micha! Gtowinski w przywotywanej ksigzce). Proust
bowiem wielokrotnie odwotuje sie w swoim cyklu do Dantego: marzac o arcydziele
zbudowanym jak gotycka katedra i prezentujgc hierarchie spoteczng, w ktérej szczebel
najnizszy utozsamia ironicznie z dnem Dantejskiego pieklg (np. Wposzukiwaniu
straconego czasu, przekl. i wstep T. ZeleAski (Boy) 1 1, Warszawa 1965, s. 367). Zawieszam
tez analize poszczegélnych parafraz i motywoéw (las, bestie, sen, nierzeczywistosc)

z Boskiej komedii.
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nalezy doda¢, ze posta¢ J6zia dookresla jeszcze jedna, do$¢ wazna aluzja wpisujgca
ja we wspoétczesne Gombrowiczowi konteksty?29.

Gestowi przywotania jednakze od razu towarzyszy inwersja. Wergiliusz - przy-
pomnijmy - reprezentuje w Boskiej komedii dziedzictwo $wiata starozytnego, a za-
razem (za sprawg stynnej Eklogi IV) zapowiedz $wiata chrzescijanskiego. Jest mi-
strzem (BK, P, I, 85)30, jest symbolem rozumu ludzkiego. Pojawia sige, by wyrwac
poete z gaszczu zla i grzechu, w ktéry zabrngl. A przysyta go Beatrycze - idealny
obiekt mitosci Dantego, a zarazem symbol mysli Bozej31. Pimko to oczywiscie za-
den altissimo poeta, ale to wtasnie on, podobnie jak Wergiliusz, ttumaczy swemu
podopiecznemu istote obowigzkéw wzgledem siebie samego i innych. Nie jest
wprawdzie poetg tacinskim, ale za to - z mianowania Gombrowicza - filologiem
klasycznym, krytykiem literackim iwyrazicielem prawd, ktére majg swoje zrédto
w rozumie ludzkim32, prawd, ktére podpowiada mu tym razem nie Arystoteles
i nie $w. Tomasz z Akwinu, a Jean-Jacques Rousseau (prawdy pedagogiczne)
i schlebiajgca mieszczanskim ideatom krytyka literacka (prawdy estetyczne). On
tez narzuca sie Joziowi jako wzor. Ma wskazywa¢ mu droge i chroni¢ go od niebez-
pieczenstw. On tez promuje i podsuwa dalsze wzory - nauczycieli ze szkoty dyr.
Pidrkowskiego.

Nic dziwnego wiec, ze nie wyraza, jak Wergiliusz u Dantego, ,gtéwnych tez
doktrynalnych poematu”33, a przeciwnie - doktryny, ktérych fatalnych skutkéw,
zaréwno bohater Ferdydurke jak i autor, doznajg na sobie. J6zio odrzuca wiec tezy
swojego ,,Wergiliusza”, ale to od niego wtasnie metodg obserwacji uczy sie nie tyle
prawd zyciowych, co dialektycznej metody aranzowania uktadéw tréjkatnych, kt6-
rych celem jest wyrwanie sie spod wiadzy Innego - metody, ktérej od Rousseau
(a jego nastepca w dziedzinie pedagogiki duchowej jest Pimko) uczyli sie pisarze
francuscy - od Choderlos de Laclos po Sartre’a.

Odniesienie do Boskiej komedii naznaczone jest wiec od samego poczatku przez
inwersje: poeta u Dantego wita Wergiliusza jak zbawienie, u Gombrowicza Jézio
chce przed Pimka uciec; wstyd poety jest wstydem w obliczu wielkosci, wstyd J6zia

29 Gombrowiczowski J6zio swoje imig¢ oraz niedobre stosunki z ,ciotkami kulturalnymi”
zawdzigcza Tadeuszowi Zeleriskiemu (Boyowi) jako autorowi wiersza O bardzo
niegrzecznej literaturze polskiej ijej strapionej ciotce. Gombrowicz wykorzystuje ten wiersz
jako hermeneutyczne narzedzie, za pomocg ktérego wpisuje sie we wspoétczesne
konteksty — ktérych zlozno$¢ znakomicie ttumaczy zaréwno geneza wiersza Boya jak
i sama posta¢ autora. Zawieszam analize tych strategii i zwigzanych z nimi senséw
rezygnujac tymczasem z opisu szczegotéw Gombrowiczowskiego ,piekta”, skupiajac sie
natomiast na jego hermeneutyce.

Tak oznaczam odniesienia do Boskiej komedii. Korzystam z przektadu E. Porebowicza.

Zob. K. Morawski Dante Alighieri, Warszawa 1961, s. 237; Michele Barbi Dante, przet.
J. Gatuszka, wstep M. Brahmer, Warszawa 1965, s. 80-81.

Tamze, s. 279.
Tamze, s. 280.
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jest wstydem w obliczu matosci i banalnosci; Wergiliusz jest uosobieniem kanonu
i ten kanon przywotuje, odsyta do przesztosci, ktéra uprawomocnia sensy teraz-
niejszosci. Pimko natomiast jest w Ferdydurke oznaka kanonu belferskiego34. Po-
niewaz jednak konsekwentnie wypetnia role, ktérag w misteriach inicjacyjnych tra-
dycyjnie przypisywano Hermesowi35, wobec tego to on.wtasnie narzuca sposoéb in-
terpretowania $wiata (tekstow) i on tez wprowadza J6zia w piekto literatury. Pore-
czenie za$ swojej aktywnosci czerpie z klasyki, z Piesni Wajdeloty Mickiewiczow-
skiego Konrada Wallenroda36, przywotujac tym samym najstarsze reguty obcowa-
nia z tekstami kanonu, reguty okre$lone przez retoryke i wpajane za pomocg tech-
nik przewidzianych w jej czesci zwanej ,,sztukg pamieci”. | wtasnie ,sztuka pamie-
ci”, obok roznych technik nasladowania i drapieznej dialektyki przesgdza o cha-
rakterze Gombrowiczowskiego piekta. Sg to oczywiscie techniki zinstytucjonali-
zowane, a ich najwazniejszym osrodkiem jest w Ferdydurke szkota. W niej za$
o wiele istotniejsze od ciata pedagogicznego wigzionego w szkolnym piekle przez
dyrektora - ktére Gombrowicz opisuje ozywiajagc wspomnienie o Tuwimowskich
Mieszkancach - sg procedury mnemoniczne, przywotujgce koszmar przesztosci,
w przesztos¢ wtracajace.

Tak oto Gombrowicz konstruuje retoryczng formute resentymentéw eksploro-
wanych juz w Pamietniku: resentymentowe ,nie jestem w stanie zapomnieé¢” znaj-
duje tym razem wsparcie w ,sztuce pamieci”37. Incydentalnie pisarz ozywia ja
przywotujagc w Ferdydurke paradygmaty facinskiej gramatyki. W prawdziwy sys-
tem zas$ uktada w scenach ,pojedynku na miny” (Syfona z Mietusem) i w stynnej
Jlekcji polskiego”, ktére taczy w jednej sekwencji.

Ot6z reminiscencje z literatury romantycznej Gombrowicz osadza w tekstach
bedacych przywotaniami (parodiami) scen z literatury postromantycznej, ktora
w ten czy w inny spos6b tradycje romantyczng podejmowata, kontynuowata badz
komentowata. Figury te majg dos¢ wyrazny schemat obejmujacy zar6wno ptasz-
czyzne stylistyczng, jak kompozycyjna, wszystkie bowiem Gombrowicz konstru-
uje metoda podstawienia38; odwotania do literatury postromantycznej stanowig
rame dla literatury romantycznej, a zarazem metatekstualny do niej komentarz.

W scenie ,pojedynku na miny” Gombrowicz tgczy w jednej sekwencji i paro-
diuje najbardziej bodaj znang scene z Krzyzakéw Henryka Sienkiewicza i w tej se-

34// Pomijam tu odniesienia historyczno-biograficzne. Przypomne tylko, ze komentatorzy sa
zgodni co do tego, ze Pimko to satyryczny wizerunek Tadeusza Sinki.

H1Zob. C.G. Jung Psychology and Alchemy, cz. 111, ust. 173; oraz J. Campbell Bohater o tysigcu
twarzy, przel. A. Jankowski, Poznan 1997, s. 65.

36 ,Pamie¢ zmartych - rzeki Pimko - jest arkg przymierza pomiedzy nowymi a starymi
laty, podobnie jak i piesri gminna (Mickiewicz)” (F 17).

3 Dokladnie taka sama zalezno$¢ mozna oczywiscie wskaza¢ w procedurach badawczych,
np. we ,wplywologii”.

O ,metodzie podstawiania” jako gtéwnym chwycie ,gry prowadzonej przez pisarza
z krytyka literacka” pisat w nieca-innych.odniesieniach Jarzebski (Gra..., s. 287).
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kwencji osadza cytat z Piesni Sokotéw Jana Lama (muzyka Wilhelma Czerwinskie-
go). To podstawienie jest do$¢ osobliwe. Pisarz w jednej scenie kondensuje do po-
staci schematu dos$¢ dtuga, parustronicowga sekwencje tekstu powiesci Sienkiewi-
cza - fragment, w ktérym polskie rycerstwo $piewa Bogurodzice i scene, w ktdrej
rozgrywa sie walka o zagrozong przez Krzyzakow - jak pisze Sienkiewicz - ,$wietg
dla wszystkich wojsk choragiew krakowskga z ortem w koronie”39. Oba fragmenty
sg w tekscie Krzyzakow w istocie symetryczne, ich sensy skupiaja sie woko6t symboli
integrujacych spoteczno$¢ - woké6t choraggwi z ortem i wokét piesni. Gombrowicz
eksponujac motyw zagrozenia wykorzystuje Sienkiewiczowski schemat w kulmi-
nacyjnym momencie starcia uczniéw; analogig do zagrozenia choragwi jest za-
grozenie wartosci reprezentowanych przez Syfona i jego kolegow. W miejsce za-
grozonej Sienkiewiczowskiej choragwi wprowadza jednak piesn i jest nig Piesn
Sokotow.

Obiektem parodystycznego szyderstwa sg w tym wypadku nie tyle poszczeg6lne
teksty, ile styl ich odbioru czy moze raczej warto$ci im przypisywane oraz ich funk-
cje w spotecznym obiegu. W tym kontekscie mozna powiedzie¢, ze figura podsta-
wiania eksponuje mechanizm parodii, jest jej no$nikiem, ale rownocze$nie jest i
obiektem parodii. Jest ona bowiem ikonicznym znakiem mechanizmu powstawa-
nia ,bogoojczyznianej ideologii”. Rama, w tym wypadku tekst Krzyzakéw, jest zna-
kiem paradygmatu mysélenia, wartoSciowania i nauczania, ktéry wyksztatcita re-
cepcja romantyzmu. | ten wiasnie paradygmat realizujg na lekcjach kolejne poko-
lenia nauczycieli.

Najbardziej reprezentatywna jest jednak pod tym wzgledem konstrukcja styn-
nej ,lekcji polskiego”. W tej scenie bowiem Gombrowicz faczy odwotania do lite-
ratury romantycznej z odwotaniami do literackich spadkobiercow romantyzmu
oraz z odwotaniami do pewnego modelu historii literatury jako dziedziny nauko-
wej, jako przedmiotu nauczania i jako swego rodzaju ,narodowego archiwum?”.
W tym przypadku owa figura intertekstualnosci staje sie poniekad intertekstualng
figurg historii literatury. llustruje ona bowiem zaréwno historie literackiego mo-
tywu, ktéry w historycznie zréznicowanych realizacjach pojawia sie w literaturze
na przestrzeni stu z gorg lat, ale i historie recepcji konkretnych tekstéw oraz to,
w jaki sposdb owe teksty przesztosci literackiej funkcjonujg we wspdtczesnosci:
jak sg odczytywane, rozumiane i komentowane.

Ot6z stynna ,lekcja polskiego” jest parodig lekcji z Syzyfowych prac Stefana
Zeromskiego, ktére stanowity dla Gombrowicza pewien wzorzec powiesci rozwo-
jowej. Gombrowicz przejmuje schemat Zeromskiego z catym dobrodziejstwem in-
wentarza: tekst powieéci Zeromskiego na przemian cytuje i parafrazuje i korzy-
stajac z pierwowzoru modeluje zaréwno cale sytuacje, jak i postacie, poddajac je
osobliwej inwersji40. Nie chodzi oczywiscie tylko o atmosfere szkolnej nudy czy

39 Zob. H. Sienkiewicz Krzyzacy. Powies¢ historyczna. T. Il, Warszawa 1958, w serii
»Biblioteka Szkolna” (!), s. 465,473.

40/ Z braku miejsca nie przytaczam zestawien.
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0 tepawego i zastraszonego nauczyciela. Jego portret (Sztetter-Bladaczka) Gom-
browicz przenosi do swojej powiesci w zasadzie bez zmian, a atmosfere nudy jedy-
nie zageszcza. Wazna jest catkowita inwersja odniesien do romantycznego reper-
tuaru. W szkole Gombrowicza bowiem ,lekcja polskiego” jest tak nudna, jak lek-
cja obowigzkowej taciny u Zeromskiego. Gest buntu za$, ktéry w Syzyfowych pra-
cach wyraza recytacja Reduty Ordona, znajduje w Ferdydurke ekspresje w niekano-
nicznej zgota ekspresji powszechnej niemoznosci. U Zeromskiego kryzys zostaje
zazegnany w gescie potepienia polskosci4l, u Gombrowicza - w akcie postusznej
recytacji wyktadu historii literatury polskiej. Tajne za$ zwiazki zaktadane przez
bohateréw Zeromskiego na wzér stowarzyszen Filomatow i Filaretow wyradzaja
sie u Gombrowicza w ugrupowania chtopcéw, ktérych gesty sa przede wszystkim
przejawami ttumionego popedu seksualnego.

Tak oto tworzy Gombrowicz rame dla haset (,orle”, ,,pachole”, ,chtopie™), ktére
odsytajg do tworczosci Teofila Lenartowicza, Wincentego Pola, Bolestawa Czer-
winskiego, Kornela Ujejskiego czy Wtadystawa Betzy oraz do takich utworoéw, jak
Pachole hetmanskie, Piesr o ziemi, Dumka', SkargiJeremiego’, Mazur za wolami,Jagoda,
Marcin Borelowski Lelewel; Do moich druhéw, Katechizm dziecka polskiego; takze pies-
ni: do Marsza Sokotéw i do Warszawianki. Jest to repertuar, w ktérym gest przypo-
mnienia narodowej tradycji jest tozsamy z gestem wskazania ojczystego krajobra-
zu. Projektuje on okres$long role dla mtodego stuchacza, ktéry ma stac sie niejako
wykonawcg testamentu zapisanego w wierszu przez starego poete-przewodnika.
Te motywy i strategie ozywaly w Polsce u zarania niepodlegtosci. Utrwali! je np.
Ignacy Chrzanowski w broszurze Za co powinnismy kocha¢ ,Pana Tadeusza”?42,
bedacej idealnym uciele$nieniem stylu parodiowanego przez Gombrowicza, kul-
tywowali za$ autorzy réznego rodzaju brykéw i opracowan43. Tak oto pisarz prze-
wrotnie podejmuje motyw ,ksigzek zbojeckich”, a do tego perfidnie, bo dialek-
tycznie zmierza w strone tych obszaréw, ktore tradycyjnie (cho¢ nie w Polsce) eks-
plorowano badajgc przyczyny szalenstwa Don Kichota oraz te, ktére doprowadzity
do Smierci Emmy Bovary. Czyzby wiec dno pieklg literatury wybrukowane byto
u Gombrowicza dzietami polskich romantykow?

W Boskiej komedii kres wedréwki wyznacza mys$l o wiekuistym porzadku i o bo-
skiej caritas. U Gombrowicza jest ona bezkresnym dazeniem. J6zio nie moze osta-
tecznie odda¢ sie pod opieke $w. Bernarda z Clairvaux, ktory afirmowalby
dziatanie laski Bozej. Pod koniec powiesci czeka na niego wyrwana z Pana Tadeusza

41,/ Mowa o lekcji, w trakcie ktérej Marcin Borowicz (przed przemiang) postusznie poddaje
sie indoktrynacji i opowiada sie za opluwajacym Polakéw dyr. Kostriulewem
(S. Zeromski, Syzyfowe prace Warszawa 1979, s. 204-205).

4~ 1. Chrzanowski Za co powinni$my kocha¢,,Pana Tadeusza”? Odczyt popularny, wygtoszony
w Warszawie w Uniwersytecie Ludowym Polskiej Macierzy Szkolnej w roku 1907.
Woydanie Siédme. Naktad Gebethnera i Wolfa, Warszawa 1929.

43/ Zob. np. Wypracowania maturyczne z literatury polskiej, opraé, dla abiturientéw i eksternéw
prof. dr Stanistaw Zurkowski. Nakfad i wiasnos¢ Ksiegarni Wydaw. | Sortym.
St. Kohlera Spadkobiercéw, Lwow (bd/ # prawdopodobnie lata dwudzieste).
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i po Sienkiewiczowski! podkolorowana Zosia, ktéra ani z erotyzmem, ani z zapo-
wiedzig miiosci niebiariskiej nic wsp6lnego mie¢ nie moze, skoro budzi wstret.
Tak oto zredukowanie dazen ludzkich do jednego porzadku ziemskiego i zadanie
uznania dla wiasnych patologii sprawia, ze cztowiek moze odnie$¢ swe poczynania
wytgcznie do drugiego cztowieka, on jest jego rozpacza i nadziejg, Swiat miedzy-
ludzki za$ - niebem i piektem - miejscem, ktére wiezi, a zarazem tudzi obietnica
wyzwolenia - $wieckiego zbawienia. Stad tez zamiast ustawicznego wznoszenia
sie, wedréwki pod gore, pojawia si¢ u Gombrowicza niekoriczacy sig, dialektyczny
ruch pozerajacej wszelkg innosé¢ swiadomosci. Bo tez i motyw wedréwki jest inny.

W Boskiej komedii poeta dgzy do Boga poprzez mito$é. Gombrowicz za$ (i jego
bohaterowie), jak wiadomo z Pamietnika, cho¢ goraco pragnie samej mitosci, au-
tentycznego zblizenia z drugim cztowiekiem, to nie moze swego marzenia ziscic.
Nie moze zatem by¢ mowy u polskiego pisarza o mistycznej drodze, ktérg wytyczyt
$w. Bernard, a ktérg odnalazt w swoim dziele Dante. J6zio owszem, odczuwa
wiasng stabos$¢, ma poczucie wiasnej nicosci, ale juz nie doznaje mitosci w réznych
jej formach. Jego udziatem natomiast stajg sie pozadania, ktére nie znajdujg ujscia
i owocujg natrectwem voyeueryzmu. Miast bojazni bozej jest lek przed drugim
cztowiekiem, nie ma tez wobec tego sity, ktéra doprowadzitaby Gombrowiczow-
skiego bohatera do mistycznej kontemplacji Boga44. O ile bowiem mito$¢ byta dla
Dantego zrodtem wartosci i to za jej sprawg stat sie on poetg4bs, o tyle Gombrowicz,
ktéremu ,,Mitos$¢ zostata [...] odebrana na zawsze i od samego zarania”46, czerpat
swe twoércze natchnienia z poczucia elementarnego niespetnienia w sferze uczug,
czego dobitnym Swiadectwem jest Pamietnik z okresu dojrzewania. Inny tez wobec
tego stosunek nawigzuje ze swoim Wergiliuszem i inaczej konczy wedréwke - za-
miast mitosci, ,co wprawia w ruch stonce i gwiazdy” (BK R33,145), zamiast stonca
i metafizyki $wiatta, ktdre, jak u $w. Tomasza $wiat opromienia, u Gombrowicza
wschodzi ,pupa”47.

Ale tutaj parodia chyba zrywa swdj alians z satyrg. Gombrowicza, owszem, bar-
dzo interesuje maszynka dialektyki i hermeneutyczne poktady, ktére odstania
w Swiecie tekstow, ale tez uruchamia ona nieobliczalne procesy i w koncu sam pi-

447 K. Morawski Dante Alighieri..., s. 244.
457 Zob. E. Gilson, Dante et la Philosophie..., s. 61, 62.

467 (Rozmowy z Dominikiem de Roux, w: Dziennik 1967-1969, Dzieta, t. X. Redakcja naukowa
tekstu Jan Btonski, Jerzy Jarzebski, Krakow 1992, s. 23). W innym miejscu wyznaje
pisarz: ,Na progu trzydziestki nie miatem za sobg jednej normalnej mitosci. Z przyczyn
mi nieznanych nie chciatem mitosci i nawet jej nienawidzitem..., tamze, s. 43.

477 WHasnie w kontekscie dzielg Dantego zakoriczenie powiesci Gombrowicza interpretujg
Hanjo Berressem i Ulrich Prill,... die entbrannten Degenspitzen /Von machtgen Gegnern...
Witold Gombrowicz’ Lectura Dantis. ,Arcadia” Zeitschrift fir vergleichende
Literaturwissenschaft. 1993, Band 28, Heft 1. Walter de Gruyter. Berlin, New York, s. 52.
Jest to bez watpienia najciekawsze studium poswiecone odniesieniom Gombrowicza do
Dantego, jakkolwiek nie uwzglednia niezmiernie istotnych polskich kontekstéw tego
nawiazania i w ogdle zagadnienia 4,rekontekstualizacji”,Dantego we wspo6tczesnosci.
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sarz staje sie obiektem jej dziatania, jak gdyby odpoznaje po czasie giebszy sens
wiasnych zamystow. Choéby tych, ktore towarzyszyty intencji przywotania cytatu
ze Stowackiego, w pierwszej wersji powiesci (,kochanko pierwszych dni”), poety
ktory chetnie siegat po Dantego; tych intencji, ktére zdecydowaty o wprowadzeniu
do Ferdydurke cytatu z Przedswitu Krasinskiego, ktoremu patronuje Dante przy-
wotany rowniez w nieobcym Gombrowiczowi Niedokoriczonym poemacie; wreszcie
tych, ktére pobudzity mysl o przywotaniu samego Dantego. Gombrowicz, owszem,
wpisuje sie w bogatg tradycje, ktéra angazowata Dantejskie motywy w utworach
satyrycznych, rdwnoczesnie jednak przez cate zycie nie moze sie opedzi¢ od mysli
0 wielkim arcydziele. Co wiecej, w samej Ferdydurke (w przedwojennej wersji),
gdzie prawie jak T.S. Eliot bagdZz komentujacy go w Polsce w latach dwudziestych
1 trzydziestych Wactaw Borowy, rozprawia o arcydzielnosci i indywidualnosci
tworczej, tatwo wychwyci¢ hermeneutyczny zamyst, ktdrego monumentem jest
wiasnie Boska komedia, a ktory streszcza! sie w wyodrenieniu czterech senséw48.
I wreszcie traktujgcy o piekle esej O Dantem, pisany wszak przez pisarza stojgcego
nad grobem, to co$ wiecej niz tylko prowokacja estetyczno-obyczajowa, co$ wiecej
anizeli ,dialektyka odrzucenia i przyswojenia”. W eseju O Dantem skandaliczne
jest dla Gombrowicza samo piekto - tym razem niedostepne zachtannej dialektyce
miedzyludzkich zaleznosci.

| chyba podobnie jest z niektorymi utworami romantykow. Przeciez mimo kry-
tyki literatury polskiej, zawartej w Dzienniku - czesto bardzo powierzchownej i ob-
liczonej na efekt - pewne watki osobliwie u autora Ferdydurke ozywajg. Wystarczy
przypomnie¢ Ode do miodosci, ktorej literacki paradygmat reprezentowany w Fer-
dydurke utworami epigonskimi i drugorzednymi, Gombrowicz poddaje parody-
styczno-satyrycznemu egzorcyzmowi. Zupetnie jakby chciat w nowym wcieleniu
ozywi¢ rewolucyjne impulsy.

48/ To zagadnienie omawiam w 0sobno, przygotowywanym.szkicu.
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