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Chce odejs$¢ od swojej reki,

od dwojga oczu, co patrzg na mnie z lustra.
Od nogi prawej,

od nogi lewej,

od reszty.

Pozadam kategorycznie

bycia gdzie indziej.

Pozadam ekstatycznie bycia inaczej.
Chce zrobi¢ siebie na nowo.

sama zrobi¢ siebie na nowo.

Nie musze zy¢,
ale musze zrobi¢ sama siebie
na nowo
(Na nowo) 1

I. To nie moje ciato

Budowanie i niszczenie to cechy, na ktére zwraca uwage w swoim pisarstwie
A. Swirszczynska. We wstepie do tomiku poezji z 1973 roku pisze, ze ma ona do
zrealizowania dwa zadania: ,pierwsze - tworzy¢ wiasny styl. Drugie - niszczy¢
witasny styl”2. Istote jej poezji, wymykajacej sie takim pojeciom, jak trwanie czy

A. Swirszczynska Poezje, Warszawa 1997, s. 212. Wszystkie cytaty, fragmenty wierszy
Swirszczynskiej pochodzg z tego tomu.

- A. Swirszczyriska Wstep, w: Poezje, Warszawa 1997, 's_24.
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zamykanie sie i stato$¢, wyraza przede wszystkim ruch. Pisze ona: ,Wyjde z prze-
strzeni/ wejde w przestrzen/ wyjde z czasu/ wejde w czas/ wyjde z przyczyny/ wej-
de w przyczyne” (Ruch)3.To nieustanne pulsowanie, jakiemu poddaje sie jej pisar-
stwo uniemozliwia zatrzymanie sie choé¢by na chwile w jakimkolwiek miejscu.
Osobistym zywiotem poetki wydaje sie bieg - wyS$cig z czasem igra z przestrzenia.
Swirszczynska, kiedy nie stoi na gtowie, biegnie: ,istnieje tylko wtedy kiedy bieg-
ne” {Mam dziesie¢ ndg)4, ,bede biegta w cwal/ do samej siebie/ samej siebie bede
szukaé/ biegnac” {Grube jelito)*’. Nawet w ostatnim wierszu Jutro bedg mnie kraja¢
nie rezygnuje z tej aktywnosci: ,Jest we mnie wiele sity. Moge zy¢/moge biega¢,
taficzy¢ i $piewac”6. Mamy tu do czynienia ze specyficznymi strategiami pisarski-
mi. Ona sama w wielu wierszach podkres$la wazno$¢ czynnosci fizycznych. Sponta-
nicznie, bez fatszywej pruderii informuje, ze sprawia jej rados$¢, lezenie, ziewanie,
przecigganie sie, krzyczenie i tafczenie. Ruch jako narzedzie uniemozliwiajgce
unieruchomienie stylu, niszczace i pobudzajace jednoczesnie, stuzy do tworzenia
przed$wiatowej przestrzeni, przestrzeni ruchomej, w ktérej rodzi sie poezja7.

Pojawia sie tu pozorny paradoks. Oczekiwaliby$my, zgodnie z naszymi percep-
cyjnymi nawykami, ze ruch objawia sie poprzez ciato, ale przeciez moze on istnie¢
niezaleznie i samodzielnie. Mozna sie wiec zastanawia¢, czy taki wtasnie ruch bez
ciata tworzy fundamenty poezji Swirszczynskiej. Jednak poSwieca ona wiele miej-
sca stronie fizycznej. Podejscie jej wydaje sie wszakze ambiwalentne; odrzuca
i jednocze$nie uwielbia ciato jako co$ sobie bliskiego, a jednocze$nie obcego,
widzac w nim Zrédto cierpienia i radosci, choroby, $mierci i mitosci. Ale rzecz
w tym, ze samo ciato i jego istnienie wydaje sie Swirszczynskiej problematyczne.
Préba wyczuwania wiasnego ciata wynika z niepewno$ci dotyczacej jej samej. D la-
tego przyglada sie swoim rekom, nogom, brzuchowi, wstuchuje sie w siebie i roz-
mawia. To badanie i wynikajgce z tego watpliwos$ci oraz podejrzenia prowadzg ja
do pytania o tozsamo$¢, rozumiang tu jako jedno$¢ psycho-fizyczna. Poszukuje jej
we wiasnym zachowaniu, a takze w sposobie, w jaki odbierajg jg inni. Jednak to
okazuje sie niewystarczajace. Ciato okazuje sie trudno uchwytne, wrecz nienama-
calne ito nie tylko jako posiadany przez nig przedmiot, ale réwniez jako punkt od-
niesienia dla jej egzystencji8.

Pytanie Swirszczynskiej o tozsamos$¢ wigze sie z kruchos$cig subiektywnie przez
nig konstruowanej autobiografii. Jej wiersze to uktadana nieprzerwanie historia
o sobie. Jednak to, co uderza, to brak ciggtosci tozsamosci (ktéra mogtaby podtrzy-

3 A Swirszczyriska Wiatr, cykl Groteski, s.158.

47 A. Swirszczynska Szcze$liwa jak psi ogon, s. 306.

57 A. SwirszczynskaJestem baba, s. 223.

y A Swirszczyriska Cierpienie i rado$¢, s. 394.

77 Mam na mysli nie kristevjanskga chore, ale raczej platorska.

8/ A. Giddens Nowoczesno$¢ i tozsamosc: ,Ja i spoteczefistwo w epoce p6Znej nowoczesnosci,
przel. A. Szulzycka, Warszawa, 2001, s.. 137.
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mywac ciggto$¢ okreslonej narracji). Trwale poczucie bycia osobg zwigzane z do-
Swiadczaniem wtasnego ja i wtasnego ciata zostaje przez nig zakwestionowane. Za-
chwiane odczucie granic i ,,wtasnos$ci” ciata, lezgce u zr6dta pierwotnego rozezna-
wania sie w Swiecie, wyzwala w niej poczucie obcosci i nieche¢ czy dystans do sie-
bie. Tozsamo$¢ staje sie wiec zadaniem - projektem, ktéry poetka rozpisuje dla
siebie samej w swojej poezji. Swirszczynska jak niestabngce echo powtarza, ze nie
jest tym, czym jest i dlatego musi co$ z tym zrobi¢. Jej starania, zmierzajace do re-
konstrukcji $wiadomosci zamknietej w ciele, zazwyczaj konczg sie ktopotliwym
stwierdzeniem, iz nic jej nie taczy z ciatem albo, Zze nie ma ona z nim nic wspdlne-
go: ,,Ja sama/nie naleze do siebie/Dotykam mojej skéry, poruszajg sie we mnie
ptuca, trawig jelita/ ciato spetnia swojg prace/ ktérg znam bardzo mato/ o czynno-
$ci szyszynki wiem tak niewiele/ c6z mnie wasciwie/ tgczy z moim ciatem/” (Co to
jest Szyszynka )9. Mimo gtebokiego pragnienia poznania samej siebie, jej refleksyj-
na jazn nie obejmuje ciata. Poetka bacznie obserwuje procesy, w ktérych uczestni-
czy ciato - ale nie moze sie znim zintegrowaé. Podejmuje wiec ciagle préby uchwy-
cenia swojej cielesno$ci umozliwiajgcej kontrole wrazen zmystowych po-
chodzacych z zewnatrz, jak réwniez kontrole gtéwnych narzadéw i ogdlnej kondy-
cji fizycznej. Jednak to, co nazywa sie ciatem prowadzi w rzeczywisto$ci do dezin-
tegracji ego. Okazuje sie, ze Swiadoma proba doSwiadczania wtasnej cielesnosci,
majacej by¢ srodkiem prowadzacym do konsolidacji ,,ja” w zintegrowang catos¢,
konczy sie fiaskiem i nie pozwala powiedzie¢ ,oto jestem, oto ja jestem moim
ciatem”. W koncu poetka krzyczy: ,,to nie moje ciato”. W tej rozpaczliwej sytuacji
nie pozostaje jej nic innego, jak tylko odej$¢ od niego lub je odrzuci¢. W wierszu
Na nowo pisze:

Chce odejs$¢ od swojej reki

Od dwojga oczu, co patrzg na mnie z lustra.
Od nogi prawej,

Od nogi lewej,

Od reszty.

W Odrzuceniu pojawia sie ta sama konstatacja: ,,Odejde od swojej reki/od swego
nosa/od swego mézgu/dostatam te rzeczy/w spadku, juz uzywane”. Rowniez
w Grubym jelicie spostrzezenia dotyczace niezgodnos$ci miedzy nig a ciatem budza
w niej zdziwienie isprzeciw: ,Nie ja zrobitam/ swoje ciato./Donaszam #fachy po ro-
dzinie/ Co mnie tgczy z tym wszyskim”. Chcac rozwigzaé ten wezet gordyjski, sta-
wia przed sobg dwa zadania: jedno ciatlo musi zniszczy¢, a drugie urodzié:

Musze urodzi¢ samg siebie.

To wielki trud.

Krzycze, wyje,

Z whosoéw cieknie pot i krew.10

9/ A. SwirszczynskaJestem baba, s. 205.

10/~ A. Swirszczynska Rodze siebie,jz tomu Wiatr, s., 165.
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Odrzucenie dotychczasowego ciaia i rodzenie siebie samej staje sie sposobem
kreowania nowej tozsamo$ci, wyrazajagcej sie w szczegdlnym sposobie pisania.
W ostatecznos$ci poetycka autobiografia Swirszczynskiej nie jest zwyktym zapisem
minionych zdarzen, ale $mialg ingerencjg w przeszto$¢, terazniejszo$¢ i przy-
szto$¢. Gtownym celem staje sie radykalne uporanie sie z przesztosciag, rozumiang
jako nasza kultura oraz dotarcie do siebie i przejecie kontroli nad wiasnym zy-
ciem. Poetka $wiadomie podejmuje ryzyko konfliktu z zachodnig tradycjg. By wy-
zwoli¢ sie z przesztosci i przedefiniowaé swojg poezje, przyjmuje postawe kwestio-
nujaca ustalone nawyki i wzory.

Zanegowanie wtasnego ciata zaczyna od reki, ktéra nie tylko dotyka, ale i pisze
(,chce odejs¢ od swojej reki”). Kwestionuje nie tylko twérczos¢ ale i, obraz i podo-
biefnstwo” jej samej, na jaki zostata skazana (,chce odej$¢ od dwojga oczu/ co
patrzg na mnie z lustra”). Odkrywa, ze jej odmienno$¢ i obco$¢ niweluje przewrot-
ne i fatszywe spojrzenie dwojga oczu z lustra. Nietozsama z lustrzanym odbiciem,
lecz ztapana w jego sidta odczuwa bolesnie wyalienowanie. Niezgoda na przyjecie
tego obrazu rodzi bunt wobec spojrzenia, ktérym nauczyta sie postugiwaé. W isto-
cie to spojrzenie jest kulturowg forma opresji, wymazujacga jej podmiotowos$¢. Nic
dziwnego, ze poetka w swej odmiennos$ci nie ma szans na rozpoznanie sie w kultu-
rowym zwierciadle, projektujgcym rzeczywistosci to, co meskie. Jako wytwor pew-
nego sposobu myslenia o cztowieku moze ona widzie¢ tylko to, co w okreslonych
granicach akceptuje kultura. Poetka nie znajdujgc wiec niczego, co moéwitoby
0 niej samej, zmuszona jest powota¢ wiasny porzadek, wiasng tozsamosé, inng od
tej z przydziatu. Nawet gdyby miato jg za to spotka¢ potepienie i kara.

Il. Czyje to ciato?

Psychoanaliza udowodnita, iz nie mamy bezpos$redniego dostepu do ciata, ze
ciato i r6znice seksualne istniejgce w kulturze, sa zawsze zapos$redniczone. Kobie-
ta za$ znajduje sie w fatalnej sytuacji, gdyz ma do czynienia wytgcznie z reprezen-
tacjami meskiego ciata. Aby to, co wyparte zaczeto docieraé¢ do jej Swiadomosci,
musi ona zaczaé méwic i pisac. W przypadku Swirszczynskiej nie obyto sie bez
dramatycznych inieudanych prob odciecia sie od wiasnego ojca, ktéry symbolizu-
je catg kulture isztuke. Wspomina:

Uksztattowata mnie w pierwszym okresie zycia malarska pracownia mojego ojca. [...]
Lata szczeniece i wczesng mtodos¢ przezytam w tej pracowni - wysokiej, wzniostej i niesa-
mowitej. Obrazy wisiaty na $cianach, staty pod $cianami, zalegaty wszystkie katy. [...] Na
podtodze lezaty akty, szkice, studia kostiumowe. Sredniowiecze i renesans, Polska,
Wiochy, Francja.1l

Prawdziwg rodzicielkg jej twdrczej osobowosci, jak sama podkresla, byta pra-
cownia - brzuch demiurga sztuki. Poetka w tym wyznaniu dodaje, ze dtugo pozo-
stawata nieodrodng c6rkg wtasnego ojca. W tym miejscu mozna przywotaé freu-

1P A. Swirszczynska Wstep, w: Poezja, s. 17.
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dowskg wyktadnie, ktéra w zerwanym zwigzku z matkg widzi warunek rozwoju
cérki. Z ojcem taczy jg wszystko: nauka, sztuka, zycie; za$ z matkg: $mier¢, cierpie-
nie, krew (cykl Matka i corka). Jedynie ojciec reprezentuje warto$¢ swym istnie-
niem. ldzie ona za ojcem, poniewaz uosabia on nieograniczong moc, w istocie uni-
cestwiajgca jej inno$¢é. W kregu ojca nastepuje rozpad jej jednosci duchowo-cieles-
nej, oddzielenie ciata od jezyka i intelektu. W jego wtadzy bowiem znajdujag sie
warto$ci fundujagce podmiotowos$¢, jezyk i prawo, ktédrych nie moze sie wyrzec, ale
ktére sa jej obce. Czuje sie zagubiona, gdyz skazana na projekcje ojca, odseparowa-
na od matki, uniewaznia wtasng cielesnos$¢12.

Jak mocny byt zwigzek poetki z ojcem, wida¢ w jej wysitku skonstruowania
mitu ojca w péznych wierszach (Wiersze o ojcu i matce). W tym cyklu wtasnie, mimo
checi stworzenia kobiecej genealogii i préb znalezienia z matka wspélnego jezyka,
wspoéttworzacego jej nowa tozsamosc¢, nie potrafi zerwacé wiezi z ojcem. Swirszczyn-
ska, poszukujgc wtasnej cielesnosci, czesto zatrzymuje sie wp6t drogi, z jednej
strony nie moze porzuci¢ ojca, a z drugiej nie jest w stanie dotrze¢ do matki. Dla-
czego nie znajduje w sobie mocy, ktéra mogtaby jg catkowicie wyzwoli¢? Moze czu-
je sie zbyt zagubiona, ubezwtasnowolniona i niezdolna odnalez¢ wasciwej drogi.
Wedtug Freuda, corka poddana catkowitej kontroli ojca, staje sie jego kochanka.
W iersz Piore koszule odstania wrecz sugerujacy kazirodczy charakter zwigzek cérki
z ojcem.

Ale wréémy jeszcze na chwile do wspomnien poetki. Pisze, ze dtugo byta nie-
odrodng cdorka wtasnego ojca. Ale dodaje, ze sytuacja ta zmienita sig, kiedy posta-
nowita ona dokona¢ aktu odrzucenia i zniszczenia narzuconego paradygmatu eg-
zystencji. Dlatego akt tworczy, w jej rozumieniu, musi by¢ nastawiony na walke
z regutami dotychczasowego porzadku, a takze na poszukiwanie nowego miejsca
w kulturze. Swirszczyhska podczas pisania $wiadomie przekraczata zakazane,
a czesto przed nig ukryte, granice $wiata wymodelowanego przez mezczyzn. Nie-
jednokrotnie w wierszach powtarza, ze jest Swiadoma czekajacego jg potepienia:

Nie bede niewolnicg zadnej mitosci
Nikomu

Nie oddam celu swego zycia.

[-]

z jakim mozotem buduje w sobie
swoj piekny cztowieczy egoizm
zastrzezony od wiekow

dla mezczyzny.

Przeciw mnie

sg wszystkie cywilizacje $wiata,
wszystkie Swiete ksiegi ludzkosci

Problem braku kobiecej geatogii przedstawia A. Araszkiewicz, Czarny lad czarnego
kontynentu. Relacja malka-cérka w ujeciu Luce Irigaray, w: Ciato, ple¢, literatura, pod red.
T. Korsak, Warszawa 2001.
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pisane wymownym pidrem z blyskawicy.
Dziesieciu Mahometéw

w dziecieciu wytwornie omszatych jezykach
grozi mi potepieniem

na ziemi i wwiecznym niebie.13

Lecz, jak sie wydaje, najwazniejszy jest dla niej moment wolnosci, uzyskiwany
przez kobiete w akcie pisania wyrywajacym ja z determinacji historycznej, filozo-
ficznej i jezykowej. ,,To buntownicze i wywrotowe pisanie”, wedtug H. Cixous po-
zwalajgce na zerwanie z dotychczasowym porzadkiem, doprowadza do tego, ze ,,ko-
bieta zndw istnieje ciatem, ktére jej wiecej niz odebrano, bo sprawiono, ze byto obce
jej samej, stato sie jakby chore lub martwe [,..]”14. Pisanie jako akt przywraca ko-
biecie jej seksualno$¢, dzieki temu odnajduje ona w sobie wielkie poktady sity. Pisa-
nie wskazuje jej droge do przyjemnosci i innych dotad zakrytych sfer bytowania.

Bez watpienia, ojciec miat najwiekszy wptyw na dazenie do tworzenia stylu
przez Swirszczynska. Jego obsesja doskonalenia sie wycisneta na najwierniejszej
uczennicy swoiste pietno. Nie mozna wiec tu poming¢ dazenia poetki do puenty
czy doskonatosci. Dbatos¢ o styl i forme odzwierciedla wiele jej utworéw, chociaz-
by: Dazenie do $rodka, Piekto doskonatosci (,,jestem koto/nie moge wyjs¢ z kota” 15).
Jednakze jej stan fizyczny cechuje $cigganie sie, zaciskanie, zwijanie, cofanie
w gigb. ,Jestem zamknieta”, wyznaje w Sytuacji bez wyjscia, ,na wieki wiekéw
amen”16. W Szczycie kondensacji pisze: ,redukuje swojg bryte do punktu, swoj
punkt do nicosci”17. Szczytem jest wiec nico$¢, a wiec zaprzeczenie cielesnosci,
nadmiaru czy petni. Lecz punkt zero, do ktérego zmierza poetka, to jednoczes$nie
wielki wybuch jej do tej pory ,istnie niestniejgcej” cielesno$ci. Po nim nastepuja
eksplozje ciata w stowach, ktére zaczynajg w sposéb niekontrolowany kosmicznie
rozprzestrzenia¢ sie. Zgodnie z tezg Cixous, Swirszczyriska przestata tu funkcjo-
nowa¢ wewnatrz mowy mezczyzn, niszczacej jej specyficzng energiel8. Poetka pro-
wadzi dziatania dywersyjno-wywrotowe, rozsadza wiasng sitg jezyk i czyni go
w tym akcie swoim. Pisze, wylewajac sie jak wulkan, jak wzburzone morze, try-
skajac jak fontanna, bez umiaru irozrzutnie. Rozprzestrzenianie sie tego nowo na-
rodzonego ciata bez skoéry, jego tatwos$¢ pienienia sie, pgczkowania i drozdzenia,
wskazuja na niekonczacy sie akt pisanial9. Pisanie, wedtug Swirszczynskiej, po-

137 Odwaga, z tomu Wiatr, s. 156-157.

14/ H. Cixous Smiech meduzy, w: Ciato i tekst, pod red. A. Nasitowskiej, przel. A. Nasitowska,
Warszawa 2001, s. 173.

157 A. Swirszczyriska z tomu Wiatr, s. 165.
16/ A. Swirszczynska z tomu Szcze$liwa jak psi ogon, s. 319-320.
177 A. Swirszczynska z tomu Wiatr, s. 161.

Cixous Smiech..., s. 189.

G. Borkowska Metafora drozdzy. Co,tojest literatura/pogezja kobieca, w: Ciato i...
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dobnie jak oddychanie nie moze sie zakonczyé. Kazda ostateczna kropka wien-
czgca wiersz, dokonana w imig estetycznego uzasadnienia jest samookaleczaniem
sie. Perfekcjonizm zmienia sie w torture, co niszczy, obcina, eliminuje. Stad krzyk,
ale i Smiech rozsadzajacy strukture symboliczng. Kiedy Swirszczynska ,peka ze
$miechu”, niszczy styl. Kiedy dyszy, chrapie, ziewa, podnosi spddnice lub rodzi,
pokazuje wtasna niestosowno$¢, podwaza zasade estetycznego decorum. Rodzenie
staje sie dla niej centralng figurg poetycka. Zamienia w koncu ,kostiumowe wido-
wisko teatralne” na ,izbe porodowg”. Macierzyrstwo to dla niej nie metafora; ro-
dzenie dzieci, dziel sztuki, stylu zycia, to aktywnosci, miedzy ktérymi nie widzi
zadnej réznicy. Rodzenie wierszy staje w jej poezji czynnoécig na wskro$ fizjolo-
giczng, ona sama podkre$la wazno$¢ psychosomatycznego natchnienia, towa-
rzyszacego narodzinom.

lll. Nie zgadzam sie

Postuchajmy, co méwi stara kobieta, wedtug wzorcéw kulturowych nieatrakcyj-
na, bo po 60, a wiec niezdolna juz do prokreacji. Wedtug patriarchalnych kryte-
riow taka kobieta przestata spetnia¢ swojg spoteczng, biologiczng i estetyczng
funkcje. Swirszczynska za$ darzy stare kobiety wielkag mitoscig i szacunkiem, aw
wierszu Stara kobieta pisze, ze piekny jej lad nie zostat do tej pory odkryty. Swirsz-
czynska - ,Atlantyda” i ,wiedZma” jednoczes$nie, a wiec kobieta madra, piekna,
niezalezna i twércza, poniewaz okres menopauzy uwolni! jg od biologicznej deter-
minacji, moéwi, ze nie zgadza sie ani na ciato dane od ojca, ani na naszg kulture,
ktora niesie ze sobg okrucienstwo icierpienie. W wierszu Nie zgadzam sie pisze:

Nie zgadzam sie

na paznokie¢ swojej reki,
obnoszony juz przez dziadka,

na swoja gtowe, w ktérej mieszka
od dwéch tysiecy lat

krwawy nieboszczyk Juliusz Cezar.

Umarli

siedzg na mnie okrakiem

jak gora. Gnije we mnie

padlina barbarzynskich epok,

cial i mysli.

Okrutne trupy stuleci

zadaja, zebym byta okrutna jak one.

Ale ja nie bede powtarzac
ich trupich stow.
Ja musze sama urodzi¢ na nowo
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siebie. Ja musze
Urodzi¢ sama sw6j nowy czas20.

W rezultacie radykalnie krytykuje rzeczywisto$é, a nastepnie odrzuca zycie,
ukonstytuowane przez przemoc, sile, wojne - nieodrodne i pierworodne twory na-
szego bycia. W przedmowie do Poezji A. Swirszynskiej Cz. Mitosz przyznaje, ze
czytajac jej wiersze, doswiadcza ich metafizycznego ciezaru: ,,Kto jg czyta, ma nie-
jasne przypomnienie platofiskich rodem opowiesci o przygodach duszy zste-
pujacej w materie, ale zachowujacej pamie¢ o krainie, skad pochodzi”21l. Mozna
sie zgodzi¢ z Mitoszem, ze w pewnym sensie poezja Swirszczynskiej opowiada
o przygodach duszy. Ale wydaje sie, ze Swirszczynska odrzuca nie tylko ciato dane
jej przez kulture, ale i starg podmiotowos$¢ i metafizyke. Jej bunt polega na negacji
wszystkiego. W Odwrotnosci pisze: ,,Chce by¢ odwrotnoscig w ogdéle/ oto cel sam
w sobie”22. Stojac na gtowie, czy na czworakach (Stoje na czworakach) zniewaza tra-
dycje zachodnioeuropejska i ,wszystkie swiete ksiegi ludzkosci/ pisane przez mi-
stycznych aniotow/ wymownym piérem z btyskawicy”23 (Odwaga). Znoszac wier-
sze jak kura jaja, pasac sie jak krowa na tgkach trwania, machajac jak pies ogonem,
probuje zachwia¢ fundamentem tego, co jest- podstawami zachodniego esencjali-
zmu, stara sie przemys$le¢ wszystko na nowo, poniewaz akceptujac i milczagc pod-
trzymuje status quo. Kiedy odstania swojg zwierzecg dusze, zaczyna zagrazaé zasa-
dom rzgdzacym naszg kulturg, rozregulowuje system, podwaza jego pewniki. Staje
sie niebezpieczna przede wszystkim wtedy, kiedy rodzi samg siebie. W jej nowym
Swiecie nie ma idei platonskich, ale za to jest krowa - z krwi, duszy i koSci.
Anamneza przybiera bardziej konkretng posta¢, zwtaszcza w wierszu Apoteoza kro-
wy: Moja dusza pamieta jeszcze/ ze miata siers§¢./Moja tysa skdra/ teskni do skdry
kipigcej sierscig,,24.

W tym miejscu pozwole sobie na mala, ale konieczng dygresje. E.O. James pi-
sze, ze dominujacag postacig starozytnych religii Bliskiego Wschodu byta dajgca
zycie matka?25. P6zniej, kiedy ujawnita sie prokreacyjna rola mezczyzny, matce
przydzielono partnera. Najczesciej byt jej synem, kochankiem, i stugg. Ona za$,
bedac zarazem matkag i kochanka, pozostawata dziewicza. Niemniej jednak, od
Gangesu po Nil, to ona najczesciej, jako bogini niezamezna, sprawowata wtadze
najwyzsza. Matka-bogini byta niewyczerpanym Zr6diem zycia, a jej sita przeja-
wiata sie w ptodnosci catego $wiata. Takg Boginig-matkg byta Hathor, krélowa
wszystkich bogéw i bogin, matka nieba - niebiafska krowa. Hathor (a takze Ne-

202 A. Swirszczynska z tomu Cierpienie i rados¢, s. 366-367.

212 Cz. Mitosz Przedmowa, w: A. Swirszczynska, Poezje, Warszawa 1997, s. 15.
222 A. Swirszczynska z tomu Wiatr, s. 166.

232 A. Swirszczynska z tomu Wiatr, s. 156-157.

241 A. Swirszczynska z tomu Szcze$liwajak psi ogon, s. 316.

25/ E.O. James The cult ofthe Mother-Goddes, New. York, 1955;
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ith), jedno z najstarszych béstw egipskich, czczono pierwotnie pod postacig krowy.
Zazwyczaj przedstawiano jg jako przybrang gwiazdami i pidérami, ozdobiong
tarczg stoneczng matke i zone Re oraz Horusa. Wtadczyni gwiazd, pani zachodu
i Swiata podziemnego, bogini muzyki, mitoéci i tafca byta wieczna, samoistna, sa-
mowystarczalna, wszechobecna podobnie jak platoriskie idee; ale mimo tych bo-
skich prerogatyw, nic nie tracita ze swojej zwierzecosci. Kiedy Swirszczynska pi-
sze: ,Na czterech tapach tesknoty/ biegne za utracong/madros$cig krowy” (Apote-
oza krowy), zaczynamy rozumie¢, ze kazda krowa jest boginig Hathor. Za§ w wier-
szu Dzien, w ktérym nic sie nie wydarzyto poetka odkrywa w swoje krowiej naturze
boskag moc: ,l ja/ jestem dzisiaj potezna./Jestem krowa czasu,/ co pasie sie na
takach trwania”26.

IV Chce ,bycia inaczej"

Pozgdam kategorycznie

Bycia gdzie indziej

Pozadam ekstatycznie bycia inaczej.
Chce zrobhi¢ siebie na nowo,

Sama zrobié¢ siebie na nowo.

Nie musze zy¢,
Ale musze zrobi¢ sama siebie

W wierszu Na nowo, porzucajac obce jej ciato (rece, oczy, nogi i calg reszte),
w niezwykle stanowczy sposéb moéwi: chce, pozadam, musze. Te uparcie powtarza-
ne stowa ujawniajg jej dynamizm i site rodzacg sie w jej wnetrzu. Manifestacja
mocy zmierza do podwazenia tradycyjnej opozycji aktywizmu meskiego i pasyw-
nosci kobiecej. Poetka wskazuje na swojg samowystarczalno$¢, na podmiotowos¢ i
wolicjonalno$é. Stworzy¢ siebie, urodzi¢ siebie oznacza nic innego, jak tylkopar-
thenogeneze, uwalniajgca jg od dotychczasowych zaleznoéci biologicznych, spotecz-
nych i kulturowych. Dzieworédztwo, jak nauczajg nauki przyrodnicze, polega na
rozwoju nowego osobnika z jaja bez udziatu plemnika. W przypadku poezji
Swirszczynskiej mamy do czynienia ze zmodyfikowangparthenogenezg, czyli gyno-
geneza - tym, co zaptadnia jej jajo jest skumulowana energia kryjaca sie w niej sa-
mej. Ten rodzaj odwagi pisarskiej otwiera nieznane mozliwosci twércze, dotad nie-
wykorzystane. Jej akt rodzenia sie czy stwarzania przypomina obraz samozaptad-
niajagcego sie samorodzacego sie wszechswiata.

Aby zrozumie¢ szczegblny status tej poezji, nalezy uzmystowic¢ sobie, ze Swirsz-
czynhska z premedytacjg utozsamia tworzenie i rodzenie, a wiec akty pozornie na-
lezgce do réznych porzadkéw: porzadku biologii i porzagdku kultury. Wspélny ro-
dowéd stéw ,tworzenie” i ,rodzenie” wskazuje jednakze na ich pokrewienstwo.
Swiadczy o tym greckie poiein, od ktérego wywodzi sie poezja; poczatkowo wyraz

26/ A. Swirszczynska Szcze$liwajak, psi,ogon; s.-321.
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ten oznacza} robienie, wytwarzanie, tworzenie, takze rodzenie - a wiec kazdg ak-
tywno$¢, polegajacg na powotywaniu czego$ z nieistnienia do istnienia, np. dziec-
ka, domu, garnkéw, prawa, komedii czy dramatu. W swej giebokiej intuicji
Swirszczynska, kiedy pisze o sobie, ze musi sie stworzy¢, zrobi¢ albo urodzi¢ (na
nowo) odwotuje sie do pierwotnego znaczenia poiein (robi¢, tworzy¢, rodzi¢), ne-
gujacego wszelkiego rodzaju podziaty. Akt twoérczy ma charakter zaré6wno kulturo-
wy jak biologiczny.

Dzieworddztwo, cho¢ w przyrodzie jest zjawiskiem marginalnym, w kulturze,
a zwthaszcza w religii, odgrywa ogromna role; jego $lady spotka¢ mozna we wszyst-
kich kulturach prymitywnych. Ale nie tylko. Wspomina o parthenogenezie Maha-
bharata,Kalevali. Na pierwszych stronach Teogonii Hezjoda czytamy, ze Matka-Zie-
mia urodzita syna Kronosa. Réwniez bogini Hathor byta matka i zong boga Re.
Dziewicze/ dzieworddcze boginie pojawity sie w erze paleolitu i neolitu. Najwczes-
niejsze figurki (tzw. paleolityczna Wenus, 10 tys. lat p.n.e.) sa wyobrazeniami
straszliwej, kreatywnej sity zwigzanej z naturg i kobietg. W neolicie, we wczesnych
kulturach rolniczych, boginie te symbolizowaly kosmiczng energie. Matka
poczatkowo byta dziewczyng, pézniej nastagpito ,rozdwojenie”: matka stata sie sitg
podtrzymujaca zycie, za$ dziewczyna silg odnowy i regeneracji. Jednakze byty to
dwa aspekty jednej catosci. Ich dziewictwo nie oznaczato czystosci, powsciggliwo-
$ci seksualnej, ale wolnos$¢, niezamezno$¢ i mozliwo$¢ samozaptodnienia. Przeja-
wiaty bujna i nieumiarkowang, pozbawiong hamulcéw seksualno$é. To od ich
mocy twdérczych, umiejetnosci rodzenia zalezato to, czy wzejdzie stofice i zakwitng
drzewa.

Zmiana nastapita okoto 3500 lat p.n.e. NajpierwM arduk zabit Tiamat, a za jego
przyktadem poszli wszyscy bogowie. Réwniez Zeus nie okazat sie gorszy od innych
iw koricu podporzadkowat sobie dziewicza Here. Zadnej bogini nie pozostawiono
wiadzy. Od tej pory w patriarchalnych spoteczenstwach zycie seksualne kobiety
poddano statej kontroli (po to, by mezczyzna byl pewny swojego potomka). Wtedy
to stowo parthenos otrzymato nowe znaczenie. Dziewica stracita swojg pierwotng
funkcje jako Matka-bogini, posiadajagca kosmiczng moc tworzenia. W tej sytuacji
nastapita tez separacja matki i corki, matka stata sie tylko zong (gyne), podczas gdy
dziewicag mogta by¢ tylko jeszcze niezamezna dziewczyna. Jednakze dziewictwo,
w istocie skrywajace w sobie mozliwo$¢ dzieworédztwa, rozumianego jak symbol
samowzbudzajgcego sie rezerwuaru sil kosmicznych, stanowi do dzi$ problem
spoteczny. Niezamezna dziewczyna lub kobieta stanowi zagrozenie dla patriar-
chalnego spoteczenstwa, poniewaz jej seksualno$é nie daje sie pod kontrolowac27.
Tak wiec nadal parthenos moze oznacza¢ nie tylko oczekiwanie na nasienie, ale
takze bycie wolng, dzikg i nieujarzmiong.

Boska dziewicza krowa, ktéra przechadza sie w wierszach Swirszczynskiej,
z pewnoscig czuje sie wolna, dzika i nieujarzmiona. Za$ autorka wiersza Na nowo,
w akcie poetyckiejparthenogezy, pragnie urodzié nie jaki$ inny byt, ale sama siebie.

277 Zob. H. King Bound to Bleed: Artemis.and-Greek Women, New York 1981.
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Ponowne przyjscie na $wiat konieczne jest, by stworzy¢ nowa tozsamos$é, nowe
ciaio, awiec zajgé w kulturze miejsce catkowicie niezalezne i autonomiczne. Nale-
zy podkresli¢, ze jej pozadanie (Pozadam kategorycznie/ Pozadam ekstatycznie
bycia inaczej) ma charakter ekstatyczny. Mamy tu do czynienia z triumfujacym
nadmiarem, ktéry wychodzi poza siebie jako czysta posta¢ pozadania nieukierun-
kowanego na zaden konkretny przedmiot, nie wprzegnietego w zadng opozycje bi-
narng. Ujawniajgca sie kobieca seksualno$¢ uciele$nia najwyzszg sile kosmiczng
i cofa sie w czasy, kiedy materia nie byta wieziona, nie miata zadnych hamulcéw
i doSwiadczata siebie jako wiecznej, niezniszczalnej i boskiej.

Swirszczyhska dazy w tym wierszu do przekraczania statusu ontologicznego.
Pragnie porzuci¢ nasz obecny horyzont intelektualny, dobrze osadzony w swych
rozmaitych wariantach. ,Pozadajgc ekstatycznie” wychodzi ku innemu byciu. Od
czaséw Parmenidesa filozofia europejska doszukuje sie w naszym $wiecie catosci
i jednosci, ktére nadajg sens byciu, mys$leniu i dziataniu cztowieka. Wszechogar-
niajace ,jedno” obejmuje swym zasiegiem nawet to, co r6zne, redukujgc inno$¢ do
tego, co tozsame. Jednakze tam, gdzie bezwzglednie rzadzi jedno (to samo), nie ma
miejsca dla tego, co inne. Tym metafizycznym pryncypiom poetka przeciwstawia
swoje bycie inaczej i bycie gdzie indziej. Kontestuje bycie dotychczasowe. Méwi:
nie musze zy¢, ale pragne bycia inaczej. Jest sktonna porzucié¢ dotychczasowa eg-
zystencje na rzecz nieznanego. Zakwestionowanie przywileju bycia polega na od-
rzuceniu ciggtosci biograficznej i symbolicznej. Zycie przestaje by¢ najwyzsza
wartos$ciag, kiedy brakuje wtasnego ,ja”. Pragnienie wynika z samoobserwacji i od-
krycia zafatszowanego i obcego jej bycia.

Dlatego poetka chce zerwa¢ niewidoczng, ale mocng powtoke, rzuci¢ sie w to, co
moze okazaé sie niebezpieczne. Porzucenie wszelkiego schronienia, jakie daje jej
ciato i kultura, bycie - bez ragk, bez nég i mézgu, odkrycie sie, otwarcie sie na to, co
inne oznacza bezwzgledng nieprzystawalno$¢ do tradycyjnego ontologicznego mo-
dusu. ,Ja” nie odnajdujgce siebie, odrzuca autorytarng uzurpacje wszechjed-
noczacego, wszechogarniajgcego bytu. Porzucenie siebie staje sie porodem nowego
ja, obracajacym bycie w gruzy po to, by wyzwoli¢ sie gdzie$ indziej i inaczej. Ta,
wrecz heroiczna, préba wyjscia na wolno$¢, wymkniecia sie przeznaczeniu, wyjs-
cia z miejsca w czasie i historii jest pisarskim, seksualnym iegzystencjalmym ce-
lem Swirszczynskiej. Poetka zywi przekonanie, ze wystarczy odwazy¢ sie pomysleé
izapragng¢ mozliwosci oderwania sie od dotychczasowego bycia i to juz prowadzi
nas gdzie$ indziej. Tam za$ juz nie mozemy zatrzymac sie na zadnym poziomie on-
tologicznym. Mys$lac o tym, nie mozemy sie w ogdle zatrzymac; gdzie$ indziej
moze by¢ wszedzie. Atopos, chora, otwarta przestrzen ciggta zmiana - to jedynie
niejasne przeczucia bycia gdzie indziej. Wyznacza ono réwniez nowa tozsamos¢.
Opusci¢ dotychczasowe miejsce w swoim ciele, czasie, kulturze i historii - to two-
rzy¢ wtasng podmiotowo$¢ i nadawac sobie nowe znaczenia. Jest to mozliwe dzieki
parthenogenezie rozumianej jako tworczy akt poetycki.
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