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Prekursorstwo twoérczosci Edgara Allana Poe wcze$nie dostrzegli czytelnicy,
co prawda nie w jego ojczystej Ameryce, leczw Europie. W roku 1856 bracia Gon-
court zanotowali w dzienniku, ze to pozbawione poezji pisarstwo otwiera literatu-
re przysztosci, XX wieku:

Rzeczy odgrywaja tu wiekszg role niz ludzie; mito$¢ ustepuje miejsca dedukcjom iinnym
zrédtom, skad wywodzi sie¢ mysl, zdanie, tok, zainteresowanie; podstawa opowiesci zmie-
niona, z serca przeniesiona do gtowy, z uczu¢ do mysli; z dramatu do jego rozwigzania.l

Ta charakterystyka przystaje najlepiej do opowiadan kryminalnych, ktére Poe
wiasciwie wynalazt. Opowie$¢ detektywistyczna byta jego osiagnieciem najbar-
dziej brzemiennym w skutki, jak sagdzit Walter Benjamin2, w swym pogladzie by-
najmniej nie odosobniony. Karol Irzykowski w dialogu Obrona literatury sensacyjnej
stwierdzit wrecz, ze wszystkie dzieta kryminalne wywodzg sie ze Skradzionego listu,
dodajac, ze nalezy uwzgledni¢ stosunek autora do romantyki3.

Nowatorstwo Poe polegato miedzy innymi na wprowadzeniu oryginalnej posta-
ci detektywa, amatora od razu wyraznie przeciwstawionego zawodowcom z policji.
Opowiadanie, w ktdrym genialny analityk zbrodni po raz pierwszy rozwigzuje kry-
minalng zagadke, to Zabdjstwo przy rue Morgue, a doktadniej zabdjstwa czyPodwdj-

V E. iJ.de Goncourt Dziennik. Pamietnikiz zycia literackiego, wybor i przektad J. Guze,
Warszawa 1988, s. 48.

2/ Zob. W. Benjamin Paryz I Cesarstwa wedtug Baudelairea, w: Aniot historii. Eseje, szkice,
fragmenty, przet. H. Ortowski, Poznan 1996.

3 K. Irzykowski Stor wsrdd porcelany! Lzejszy kaliber;-Krakow| 1976, s. 510.
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ne zabojstwo, jak ttumaczy ten tytut Felicjan Falenski, pierwszy polski popularyza-
tor twérczosci Poe, autor obszernego studium, opublikowanego w ,,Bibliotece
W arszawskiej” z 1861 roku4.Opowiadanie to wyznacza poczatek nowoczesnej lite-
ratury detektywistycznej, a przynajmniej tego jej podgatunku, ktérego intryga
opiera sie nie na przygodzie, lecz na dochodzeniu do sprawcy droga dedukcji.
W studiach nad literaturg kryminalng czesto pojawia sie podobna typologia, ktéra
rozmaicie, cho¢ w gruncie rzeczy w zblizony sposéb, okre$la r6znice miedzy, naj-
og6lniej méwiac, jej formg otwartg a zamknietg. Stanistaw Barafnczak na przykitad
przeciwstawia ,powie$¢-zagadke” - ,,powiesci-problemowi”, gdzie punkt ciezko-
$ci stanowi sama zbrodnia, a narracja biegnie wedtug porzadku chronologicznego,
nie jest za$ jego rekonstrukcjg5. Natomiast Helmut Heissenbiittel réznicuje w po-
dobny sposo6b jedynie utwory, w ktérych wystepuje detektyw. Oddajgc sprawiedli-
wos¢ Poe jako prekursorowi gatunku, podkresla, ze ,,powie$é¢ kryminalna w swym
historycznym rozwoju i w dzisiejszej formie [...] byta i jest powiescig detektywi-
styczng”6.

Posta¢ pierwszego detektywa nie zostala wszakze doceniona w literaturze
przedmiotu7, bo badacze gatunku skupiajg sie gtéwnie na strukturze narracji.
Dos$¢ wyrafinowane pod tym wzgledem opowiadania Poe postuzyty zresztg za
przedmiot wielu interesujgcych analiz - by wspomnieé¢ cho¢by polemike Derridy
z Lacanem na temat Skradzionego listu8 - zwitaszcza ze ukonstytuowat sie w nich
narracyjny schemat, ktéry przejeli najpopularniejsi autorzy kryminatdw, Arthur
Conan Doyle i Agatha Christie. Mianowicie detektywowi od poczatku towarzyszy
wierny przyjaciel, posrednik miedzy jego niezwyktg inteligencja a resztg $wiata,
petnigcy funkcje ograniczonego w swych kompetencjach narratora. Duet ten wy-
stepuje w trzech utworach Poe: najpierw, w roku 1841, ukazato sie Zabdjstwo przy
rue Morgue, w rok pézniej Tajemnica Marii Roget, cykl zamyka Skradziony list z 1844
roku.

Pierwszy detektyw, rowie$nik romantykow, jak wida¢ z chronologii, nie jest ro-
dakiem autora, lecz Francuzem. Nazywa sie Cezare Auguste Dupin. Jak w tytule
wiele zapowiada ,ulica kostnicy”, tak i to nazwisko réwniez nalezy do znaczacych,
tyle ze stanowi fatszywy trop, bo jego etymologia przeczy wtasciwemu charaktero-

Por. bibliografie polskiej recepcji twérczosci Poe w biografii F. Lyry Edgar Allan Poe,
Warszawa 1973.

5 Zob. St. Baranczak Poetyka polskiej powiesci kryminalnej, ,, Teksty” 1973 nr 6.

6< H. Heissenbiittel Reguty gry powieki kryminalnej, przel. W. Bialik, ,, Teksty” 1973 nr 6,
s. 49.

Do wyjatkéw nalezy zawierajaca wiele interesujacych spostrzezen rozprawka R. Daniela
Poes Detective God, ,,Furioso” VI (Summer 1951). Autor analizuje m.in. powinowactwa
miedzy autorem a jego bohaterem oraz miedzy cyklem Dupina a pismami krytycznymi
Poe.

s Omawia ja Barbara Johnson The Frame ofReference: Poe, Lacan, Derrida, w: Critical
Difference, Baltimore 1980.
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wi bohatera (podobny zabiegw innym opowiadaniu Poe, TySnimjest, dotyczy mor-
dercy). Pochodzi¢ bowiem moze najpredzej od dupe9, co oznacza naiwniaka albo
ofiare, tego, kto daje sie naciagna¢, wywie$¢ w pole, oszukaé¢. Tymczasem detektyw
Dupin, wcielone zaprzeczenie naiwnoéci, potrafi przejrze¢ mistyfikacje.
Literacko$¢ jego nazwiska moze skadingd przemawiaé za opinig tych badaczy,
ktérzy utrzymuja, ze posta¢ stworzona przez Poe jest pozbawiona charakteru -
przede wszystkim Johna T. Irwina, profesora z Baltimore, autora wyczerpujacego
komparatystycznego studium o opowiadaniach kryminalnych Poe i Borgesa. Wi-
dzi on w pierwszym detektywie, a takze w jego nasladowcach, Sherlocku Holmesie
i Herculesie Poirot, jednowymiarowe karykatury, ktérych egzystencja sprowadza
sie w gruncie rzeczy do czytania gazet i spotkan z funkcjonariuszem policji w zaci-
szu wtasnego gabinetul0. Jednakze ta rzekomo papierowa posta¢ posiada osobo-
wos¢ na tyle wyrazistg, ze wywarta znaczacy wptyw na literature, moze najpierw
bardziej na francuska niz angielskg. Prawdopodobnie przyczynito sie do tego row-
niez to, ze trzy opowiesci o dokonaniach Dupina maja za scenerie Paryz, a raczej
ponury fantazmat stolicy XX wieku, w ktérej sam Poe nigdy nie by4, chociaz sta-
rat sie dla ztudzenia realizmu pieczotowicie odtworzy¢ jej topografie, ,,nie catkiem
btednie”, jak przyznat Raymond Queneaull. Poe zbudowat swojg wizje Paryza na
lekturach, miedzy innymi pamietnik6w stynnego Vidocq’a (ktérego najwyrazniej
pragnat przewyzszy¢, bo juz w pierwszym opowiadaniu wytknat mu, nie kwestio-
nujac zmystu obserwacyjnego, stabos¢ mysli). W Tajemnicy Marii Roget przypisy
rozwazajg realia prawdziwej zbrodni nad Hudsonem, ktérej ofiarg padta niejaka
Mary Rogers, i odstaniajagc mistyfikacje, rzutujg paryskie miejsca na plan Nowego
Jorku, miasto za$ budzi coraz wiekszy wstret i niesmak, nazwane jest nawet ,ste-
kiem ohydy”12 (295), zdajg sie w nim dominowac ulice dtugie i brudne. Eliot za-
uwazyt, ze w prowincjonalnej Ameryce Poe byt ,swego rodzaju wygnanicem z Eu-
ropy”, Paryz stanowit jeden z celéw eskapistycznych wypraw jego wyobrazni, stad

v Do tego semantycznego kregu nalezg tez: duper- oszukiwaé, nabiera¢, naciggna¢,
wywies¢ w pole, mistyfikowac; duperie - oszustwo, oszukaristwo, naiwniactwo; dupeur -
oszust, naciggacz.

1® Irwin wyrokuje o tym w pierwszym akapicie na pierwszej stronie swej obszernej pracy:
As a chracter Dupin is as thin as paper hesprinted on, and his adventures amount to little more
than reading newspaper accounts of the crime and talking with the prefect ofpolice and the
narrator in the privacy ofhis apparlement (J.T. Irwin The Mystery to a Solution. Poe, Borges
and the Analytic Detective Story, Baltimore 1996, s. 1). Jest to oczywiscie zemsta szachisty
(autor zamiescit m.in. swoje zdjecie przy partii szach6w rozgrywanej z Borgesem) -
wszak na poczatku Zabojstwa przy rue Morgue szachistom odmawia sie analitycznych
zdolnos$ci. Natomiast W.H. Auden swoistg niepelnowymiarowos$¢ postaci Dupina
ttumaczy jego ponadczasowoscig w eseju Edgar Allan Poe, przet. P. Kolyszko, z tomu
Przedmowy iposlowia, w: Rekafarbiarza i inne eseje, Warszawa 1988, s. 502.

"/Zob. R. Queneau Poe i,,Analiza”, przet. M. Ochab, ,Literatura na Swiecie” 2000 nr 6.

1- Utwory cytowane wg wydania E.A. Poe Opowiadania, t. 1, przet. St. Wyrzykowski,
Warszawa 1956 (w nawiasie podana-strona),;zweryfikowane z oryginatem.
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»fomantyczna posepno$¢ i wspaniato$¢” tego miastal3. Fantastyczna sceneria pa-
ryska wywarta ogromne wrazenie na 6wczesnych mieszkafncach Paryza, na Baude-
tairze przede wszystkim, ktory brzydote metropolii uczynit jednym z motywow
przewodnich Paryskiego spleenu, a Zabojstwo przy rue Morgue przettumaczyt juz w
1846 roku.

Eliot zauwazyt, ze Poe, ktory spedzit niemal cate zycie na Wschodnim Wybrze-
zu Stanéw Zjednoczonych, to w gruncie rzeczy ,wedrowiec bez statego adresu”:
»Na pisarzy tej miary, ktérzy tak mato wzieli ze swego podtoza i ktérzy byliby tak
wyobcowani z kazdego $rodowiska, nieczesto sie natrafia” 14. Wcze$niej uchwycit
to Falenski: ,nie ma spoteczenstwa, wsrdd ktdérego Poe nie wygladatby jak ognik
btedny”15. Detektyw nosi podobne pietno alienacji. Wytworny mtodzieniec, zu-
bozaty potomek znakomitej rodziny - nazwisko poprzedza archaiczny tytut cheva-
lier - pozbawiony schedy w niejasnych okolicznosciach, wycofuje sie z zycia, by-
tujac na marginesie spoteczenstwa: ,ugieta sie moc jego charakteru i przestat toro-
wac sobie droge wzyciu” (194); ,juz wiele lat temu przestat zna¢ kogokolwiek i byé
znany w Paryzu” (195). Nie troszczy si¢ o odzyskanie dziedzictwa, co umozli-
witoby mu spoteczny sukces, stracit zainteresowanie zaréwno przysztoscia, jak te-
razniejszo$cig, ktérg trwoni na melancholijnych marzeniach. Szczatki majatku
przynoszg mu niewielkie dochody, ktére ,przy zachowaniu najscislejszej
oszczednos$ci” (194) zaspokajajg tylko najkonieczniejsze zyciowe potrzeby. Jego
arystokratyzm nie bierze sie wiec z nadmiaru. Jedynym luksusem mtodego gentle-
mana - ,,0 ktéry w Paryzu nie trudno” (194), jak sobie Poe stusznie wyobrazat - sg
ksigzki, wtasnie ,w podrzednej ksiegarence przy rue Montmartre” (194) zawigzuje
sie przyjazn miedzy detektywem a jego totumfackim. Dupin chroni sie przed Swia-
tem w ,niewielkiej bibliotece lub raczej zapetnionej ksigzkami pracowni” (405).
Poczatkowo nawet przyjaciel wynajmuje dla niego stare, zrujnowane domostwo,
potozone ,w ustronnej i odludnej potaci Faubourg St. Germain” i urzgdzone ,w
stylu fantastycznej melancholii wsp6tczesnych naszych upodoban” (195), ale po-
tem porzuca sasiedztwo rodziny Usheréw, jego siedziba zlokalizowana bedzie bar-
dziej prozaicznie, ,,na trzecim pietrze domu nr 33 przy rue Donot” (405), chociaz
wcigz na tym stynnym przedmies$ciu.

Przyszty detektyw spedza dnie w fotelu na czytaniu, pisaniu i rozmowie z przy-
jacielem, zastoniety maska zielonych okularéw. Czczej rzeczywisto$ci przyzwy-
czait sie przeciwstawiac sny na jawie, marzycielstwo posepne, bo skazane na nie-
nasycenie. Zaspokaja przy tym jeszcze jeden natég - pali piankowg fajke, ktérg
odziedziczy po nim Sherlock Holmes (gre na skrzypcach wzigt natomiast, jak za-
uwazyt Karet Capek, od Roderyka Ushera). Folguje tez dziwactwom i osobliwym
zachciankom, z ktérych przyjaciel wymienia tylko upajanie sie zapachem nasyco-

13/T.S. Eliot Od Poea do Valéryego, przel. M. Niemojowska, w: Szkice krytyczne, Warszawa
1972, s. 108.

14//Tamze.
15//F. Falenski Edgar Allan Poe ijego nowele, ,,Biblioteka Warszawska” 1861 nr 4, s. 42.
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nych wonno$ciami gromnic. Dupin zdaje sie wiec estetyzowac i Smier¢, i zycie,
nadawac im niezwyktg forme. Staje sie monstrum, jak chce Irwin, ktéry nazywa go
swoim wtasnym Frankensteinem 16, sztucznym tworem $wiadomosci, oddzielo-
nym od $wiata. Zamienit samotno$¢, spoteczng degradacje i wyobcowanie w swo-
iste wywyzszenie, uprzywilejowanie, wybrat droge cichego buntu, przez izolacje,
przez postawe dystansu, tylez z koniecznoséci, co z wyboru.

Stowem, uprawia te ,,zdegradowang forme ascezy”, jakg jest wedtug formuty Ca-
musa dandyzm 17, chociaz pasuje do niego réwniez definicja Rogera Kempfa, ktéry
stwierdza, ze istota tego fenomenu polega na kulcie réznicy w wieku uniformizacji
oraz zerwaniu umowy spotecznej (denonciatiori)®. Dupina tgcza bliskie wiezy z szere-
giem literackich dandyséw; najstawniejszy z nich, Des Esseintes z A rebours Huys-
mansa, ktoéry tworzy sztuczne zycie na przekér naturze, na wspak, poteguje niektére
idiosynkrazje bohatera Poe, rozwija i urozmaica jego ekscentryzmy19.

Niepokojacym rysem wrazliwosci detektywa, ktdry dzieli z nim diuk Des Esse-
intes, jest ,umitowanie nocy dla niej samej” (195); i zdezorientowany przyjaciel,
i prostoduszny prefekt policji widzg w tym kaprys fantazji czy dziwaczny nastroéj,
tymczasem umyst Dupina najskuteczniej mobilizuje sie po ciemku, w izolacji od
Swiata. We dnie w mieszkaniu okiennice sg wiec zamkniete, stwarzajgc namiastke
ciemnos$ci. Natomiast po nadej$ciu ciemnos$ci wtasciwej ekscentryk wraz ze swym
nieodtagcznym towarzyszem, rozpoczyna wtoczege w gmatwaninie paryskich ulic.
To urzeczenie nocg zapowiada fascynacje ciemng strong egzystencji, zbrodnig, na-
turalnym ztem w cztowieku. Podobnie zamykanie sie w czterech $cianach gabinetu
znajdzie odpowiednik w klaustrofobicznej scenerii zbrodni, popetnionej w za-
mknietym od wewnatrz pokoju. Jednak, jak wielu dandyséw, Dupin reprezentuje
takze typowy okazflaneura, ktérego kontakt ze spoteczefistwem sprowadza sie do
bezcelowej witéczegi. Rozprasza on nude poszukiwaniem wrazen i podniet na lud-
nych ulicach wielkiego miasta; nie daje mu to nawet ztudzenia wspdlnoty, nie
przetamuje kregu samotnos$ci. Baudelaire napisze o malarzu Guysie, szlifujgcym
paryskie bruki, ze ,wedruje przez wielka pustynie ludzi”20.

Dupin, opuszczajac swéj domowy azyl, prébuje znalez¢, jak na prawdziwego
dandysa przystato, $rodki dominacji nad spoteczehAstwem inne niz dziatanie.
W swoich nocnych eskapadach znajduje przede wszystkim sposobno$¢é zademon-
strowania mozliwosci swojego intelektu. Dandys, jak zaznaczajg niemal wszyscy

16 J.T. Irwin The Mystety to a Solution..., s. XVII.
17/IA. Camus Cztowiek zbuntowany, przel. J. Guze, Krakéw 1991, s. 55.
18/ R. Kempf Dandies. Baudelaire et Cie, Paris 1977, s. 9.

19/ Ten hiperesteta czyta zresztg Poe, ,,przedziwnego i gtebokiego”, ktéry ,,nie zawiédt nigdy
umitowan diuka Jana. Bardziej chyba niz ktokolwiek inny, Poe wykazywat powinowactw
najwiecej z kontemplacyjnymi zapedami des Esseintes’a” G--K. Huysmans Na wspak,
przel. J. Rogozinski, Warszawa 1976, s. 243 ). W$rdd szeregu utworéw nie zostat jednak
wspomniany cykl Dupina, moze dlatego, by nie podkres$la¢ zaleznosci.

71 Ch. Baudelaire Malarz zycia wspotczesnego, przel. J, Guze, Gdansk 1998, s. 23.
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badacze tego zjawiska, powinien zdumiewadé, totez Dupin zaskakuje przyjaciela
niezwyktymi dedukcjami, ktérych podstawe stanowi nieprawdopodobny talent
obserwacji, ale tez graniczaca z aktorstwem zdolno$é wczuwania sie w cudzg natu-
re. Jeszcze zanim zabierze sie do rozwigzywania zagadek kryminalnych, potrafi
przenikng¢ charaktery i czyny, obcy przechodnie majg dla niego ,jakby w pier-
siach okienka” (196), zyskuje dostep do ich mysli i uczué, z czego rodzi sie nie-
zwykta przyjemnos$¢, radosne poczucie wyzszosci, rekompensujagce mu spoteczne
nieistnienie. Wedréwki te ilustrujg dwoista posta¢ egzystencjalnego doswiadcze-
nia nowoczesnosci, o ktérym pisat Jean Starobinski w szkicu Kominy i dzwonnice:
z jednej strony ,,zagubienie jednostki w ttumie”,z drugiej - ,,absolutna wtadza, ja-
kiej domaga sie dla siebie indywidualna $wiadomos$é”21. Jednak Baudelaire, o kt6-
rym pisze Starobinski, wykorzystuje swéj dar spojrzenia oraz identyfikacji do zbu-
dowania wspélnoty, naznaczonej przynajmniej wspo6tczuciem dla innego, do
nawigzania swoistego porozumienia. Chetpliwy Dupin, z nieco demonicznym chi-
chotem satysfakcji, nie zdradza podobnych uczué, obserwacja i dedukcja
pogtebiaja tylko dystans, jaki dzieli go od pospolitych $miertelnikéw.

Jego witadza ptyngca z wiedzy stanowi jednak namiastke innej wiadzy. Opowia-
dania kryminalne Poe umiesci¢ trzeba u Zrodet ,,estetyki samotnych twércow”22,
o ktorej pisze Camus w Cztowieku zbuntowanym. Pierwszy detektyw jest dandysem,
ale takze artysta. Odznacza si¢ nie tylko wszechstronnym oczytaniem, przyjaciel
podziwia przede wszystkim ,,dziwng ognisto$¢ i bujng Swiezo$¢ jego wyobrazni”
(194); w Skradzionym liscie przyznaje sie zresztg, ze ma na sumieniu ,jakie$ tam
wierszydta” (409), w znamienny spos6b bagatelizujagc wtasng twérczos¢. To artysta
szczeg6lnego rodzaju - pozbawiony nie tylko spotecznego uznania, ale tez publicz-
nosci. Jak wiadomo, socjologiczna interpretacja dandyzmu podkre$la, ze jego ttem
jest poczatek ekspansji kultury masowej, przewr6t na rynku literackim XIX wie-
ku. Sam Poe w Tajemnicy MariiRoget podejmie polemike z prasa, ostro krytykujac
rynkowy pragmatyzm gazet, ktérych prymarnym celem stata sie pogon za sensa-
cja, nie za$ ukazywanie prawdy. Poe byl zresztg powszechnie uwazany za pierwsza
ofiare, jezeli nie meczennika, strywializowanej i zmaterializowanej kultury pie-
nigdza, ktérej ojczyzne widziano w 6wczesnej Ameryce. Pisal o tym nie tylko Bau-
delaire, rzucajagc w obronie geniusza gromy na prymitywnego, za$lepionego gigan-
ta22, takze Falenski, na marginesie wspominajgc amerykanskie doswiadczenia
Norwida.

Poszukiwanie przestepcy dandys nazywa rozrywka. Jego przyjaciela nawet lek-
ko szokuje to okreslenie ,,w zestawieniu z tragizmem zdarzenia” (206). Natomiast

J. Starobinski Kominy i dzwonnice, przei. T. Strézynski, w: Szkota Genewska w krytyce.
Antologia, Warszawa 1998, s. 340.

222 A. Camus Cztowiek zbuntowany..., s. 57.

23/ \y/e wstepie do swych przektadéw opowiadan, Edgar Poe, jego zycie i dzieta oraz Nowych
notatkach o Edgarze Poe, w: Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, przet. A. Kijowski,
Warszawa 1971.
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po rozwiktaniu zagadki detektyw traci zainteresowanie i samym zdarzeniem,
i swoim w nim udziatem, okazujac charakterystyczng dla dandysa nonszalancje.
Nie potrafi zajmowac sie przedmiotem, ktéry juz od dawna przestat go obchodzié.
W przeciwienstwie do licznych znanych i wybitnych przedstawicieli dandyzmu
nie dysponuje fortung, ale w gruncie rzeczy pienigdze stanowig dla dandysa tylko
warunek posiadania wolnego czasu, ktérego Dupin ma przeciez pod dostatkiem.
Jego jedynym zajeciem jest rozmys$lanie, bezinteresowne, swobodne, ograniczone
co najwyzej przez kapry$nos$¢ wtasnego toku. W istocie zar6wno osoba niewinnie
oskarzonego z Zabd6jstwa przy rue Morgue, jak postaci kolejnych sprawcow (w Skra-
dzionym liscie od poczatku wiadomo, kto go ukradt) znajduja sie na dalekim planie
jego zainteresowania. Sam proces rozwigzywania zagadki staje sie dla niego wa-
zniejszy niz sprawiedliwo$é i jej skutki spotecznie uzyteczne: wskazanie, ujecie
czy ukaranie sprawcy. Detektyw nalezy wiec do wyznawcéw czystej sztuki, sztuki
dla sztuki, uchylajagcej perspektywe moralng, podobnie jak Poe, w swym najbar-
dziej znanym eseju, The Poetic PAnciple, upominajacy sie o wiersz, ktory jest wier-
szem i niczym wiecej, wiersz napisany tylko dla wiersza.

W tej szczeg6lnej sztuce, ktérg uprawia Dupin, sztuce dedukcji, skazany jest na
niedocenienie, jezeli niezapoznanie, poniewaz niezwykty talent, btyskotliwo$¢ nie
mieszczaca sie w normach, wynosi go na samotne wyzyny intelektu. Jego oryginal-
no$¢ - dotyczy to w istocie oryginalnosci opowiadan Poe - polega na tgczeniu wy-
obrazni ze $cistym rozumowaniem. Z jednej strony detektyw jest wizjonerem,
0 czym $wiadczy jego zachowanie w momentach, kiedy popisuje sie dedukcjami -
staje sie oziebty iroztargniony, méwi jak gdyby sam do siebie, ignorujac otoczenie,
patrzy w $ciane pustym wzrokiem izmienia mu sie gtos, ,bynajmniej nie donos$ny,
miat te intonacje, jakiej uzywa sie zazwyczaj méwigc do kogo$ na znaczng od-
legto$¢” (208). Z drugiej strony do tej ekstazy doprowadza go rozumowanie niemal
matematyczne, metodyczno$é posunieta do granic obsesji. Analogie takiej arty-
stycznej procedury mozna oczywiscie znalez¢ w Filozofii kompozycji, gdzie Poe
ktadzie nacisk na fundamentalne znaczenie w genezie utworu jasnej Swiadomosci
tworcey.

Sam Dupin stanowi zywg ilustracje apologetycznych rozwazah na temat rozu-
mowania $cistego, ale zarazem tamiacego reguty, od ktérych rozpoczyna sie Zaboj-
stwo przy rue Morgue: ,,dopiero w szczeg6tach, ktére wybiegaja poza obreb regut
przejawia sie pomystowos$¢ analityka” (193). Jest maniakiem drobiazgu, zwraca
uwage w typowy dla dandysa sposéb na to, co niekonwencjonalne, nieistotne
1przypadkowe z pozoru, pod czym kryje sie nieoczekiwana prawda. Dociekajac jej
potrafi zaskakujgco skojarzyé rzeczy odlegte. Najwazniejsza dla niego wydaje sie
koherencja. Podobnie zreszta w poemacie kosmogonicznym pt. Eureka, ktéry Poe
pisat mniej wiecej wtedy, kiedy Stowacki Genezisz Ducha, podkres$lona zostaje nie-
skonczona wazno$¢ kazdego gestu i przejawia sie maniakalna dbato$é o perfekcje
i spojnosé, czyli w istocie prawde i piekno stworzenia. Mozna by rzec, iz roman-
tyczna zasada r6znicy musi w tej kosmogonii poddac sie ogarniajacej wszystko jed-
nosci, stuzac metafizycznemu patosowi - jak okreslithy to Lovejoy - petnosci egzy-
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stencji. Natomiast w Swiecie przedstawionym opowiadan nad wszystkim dominu-
je kaprys$na i nieprzewidywalna indywidualno$¢ romantycznego artysty.

Niekwestionowana przewaga detektywa-amatora nad $ledczymi z policji znaj-
duje swag analogie w wyzszo$ci wista nad szachami, udowadnianej w swoistej
przedmowie Zabdjstwa przy rue Morgue - w gérowaniu przenikliwos$ci nad koncen-
tracja, btyskotliwos$ci nad bystroscia, oryginalnego pomystu nad systemem, czy -
w Skradzionym liscie - oka nad szkietkiem, szktem powiekszajagcym, przy pomocy
ktérego policjanci badajg , kazdy cal kwadratowy patacu oraz domoéw przylegtych”
(411). U podstaw powiesci detektywistycznej znalazto sie fundamentalne dla an-
gielskiego romantyzmu rozréznienie, spopularyzowane przez zwieztg formute Co-
leridge’a, miedzy odtwdércza fantazjg a twérczg wyobraznig24 (Poe wykorzystywat
je wielokrotnie, miedzy innymi w eseju Fancy and Imagination). Zdolnos$¢ anali-
tyczna géruje jednak nad zwyktg inteligencjg znacznie bardziej niz wyobraznia
nad fantazja, ktére, zdaniem Poe, substancjalnie sie nie r6znig. Niewatpliwie Poe
zadtuzyt sie u czytanego od wczesnej mtodosci autora Biographia Literaria, ktory
widziat w wyobrazni swoisty organ metafizycznego zmystu. Twérca Dupina zaj-
mowat podobne stanowisko w swoich pismach krytycznych: ,,cztowiek obdarzony
szczodrze umiejetnoscig wykrywania zwigzkéw przyczynowych” to ,,innymi stowy,
cztowiek posiadajacy zmyst metafizyczny”25.

Tymczasem zdolnos$ci analityczne detektyw wykorzystuje obierajgc sobie za cel
walke z irracjonalizmem, niedocieczonoscig zjawisk. Znamienne, ze opowiadania
Poe ilustruja dwoisto$¢ jego tworczosci - obok opowiadan kryminalnych, anali-
tycznych - do cyklu Dupina trzeba doliczy¢ kilka innych - wystepujg opowiadania
fantastyczne, ukazujace horror w stanie czystym, stowem utwory oparte na zagad-
ce iutwory koncentrujgce sie woko6t tajemnicy26. Opowiadania kryminalne zamie-
niajg tajemnice w zagadke, demaskuja fatszywa tajemnice, to, co na poz6r irracjo-
nalne, thumaczg racjonalnie; stad zawarta w nich - szczegdlnie w Tajemnicy Mani
Roget - pochwata rachunku prawdopodobiefAstwa, ktéry podporzadkowuje
Scistemu rozumowaniu przypadek. Przyjaciel detektywa uprzedza, ze obydwaj nie
wierzg w zdarzenia nadprzyrodzone, inaczej méwiac nie wierzg w to, ze B4g moze
objawi¢ sie w naturze, bedacej siedliskiem zbrodni, co potwierdza potworna bru-
talno$¢ podwdjnego zabdjstwa. Wiasciwym przeciwnikiem detektywa staje sie
wpisana w egzystencje irracjonalna groza bytu, ktérg odstania zbrodnia popetnio-
na przy ulicy Morgue, groteskowa, bo bez motywu, okrutna ponad ludzkie wyobra-
zenie, a przerazajgca tym bardziej, ze sprawca nie ponosi zadnych konsekwencji,

-4/ Istotne byto takze zréznicowanie wiadz w obrebie wyobrazni wtasciwej - zdolnosci
kreowania i przypominania. W Zabdjstwie przy rue Morgue, jeszcze zanim detektyw
wkroczy na scene, zasugerowany zostanie ten romantyczny zwigzek miedzy wyobrazniag
a pamiecia, najwazniejsza staje sie jednak umiejetnos$¢ dostrzegania szczegdtow.

25/ Cyt. ten fragment za szkicem Audena Edgar Allan Poe, w: Rekafarbiarza i inne eseje...,

s. 511.

-6 Por. rozdziat Zagadka i tajemnica w pracy M. Maciejewskiego Narodziny powiesci poetyckiej
w Polsce, Wroctaw 1970.
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gdyz sprzedaz doJardin des Plantes mozna uwazaé¢ za kare do$¢ problematyczng.
Prawdziwe zlo w materii $wiata nie bedzie pomszczone - ten metafizyczny pesy-
mizm r6zni opowiadania Poe od teologii literatury kryminalnej, ktéra, jak zauwa-
za Willy Haas, stuzy za namiastke religii, wzbudzajgc ufno$¢ w boski lad i spra-
wiedliwo$¢27.

Po zdemaskowaniu fatszywej transcendencji poszukiwanie absolutu zamienia
sie u romantyka w eksploracje egzystencjalnego doswiadczenia; rozszyfrowang za-
gadke pozornej nieskonczonos$ci rownowazy mroczna, nierozwigzywalna tajemni-
ca egzystencji. Wyobraznia, ta gloryfikowana przez Coleridge’a najbardziej dyna-
miczna sita ludzkiego poznania, powtarza w skonczonym ludzkim umys$le od-
wieczny akt kreujgcy nieskoriczong egzystencje niezgtebionego ja. Falerski napi-
sat przenikliwie o Poe: ,Je$li szuka! wyjatkéw i zagadek, to dlatego, ze sam byl
i jednym idrugim”28. Narrator Tajemnicy Marii Roget przyznaje: ,Nic nie jest bar-
dziej nieuchwytne od wrazenia czyjej$ identycznosci” (283). W opowiadaniach
o Dupinie, ktére wyszty spod piéra ,ksiecia tajemnicy”, jak nazywat go Baude-
laire, tajemnicza tozsamo$é cechuje przede wszystkim detektywa, czlowieka
o dwoistej naturze, ktory przenikajac zagadke kryminalng szuka samego siebie
w innym29. Tajemnicg tez pozostaje, jakie doSwiadczenie wewnetrzne pozwolito
mu wznies$¢ sie na taki poziom poznania.

227Por. W. Haas Teologia w powiesci kryminalnej, przel. W. Bialik, ,,Teksty” 1973 nr 6, s. 89.
28' F. Falenski Edgar Allan Poe ijego nowele..., s. 42.

292 R. Daniel we wspomnianym eseju o Dupinie Poe’ Detective God akcentuje rysy
deifikujgce detektywa.
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