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Ragjonalne skladniki zajmuja w duszy przecigtnego Polaka znaczniejsze obszary,
niz si¢ to wydawato Prusowi. Daleko stad do romantycznej koncepcji polskiej duszy
zbiorowe]j

— pisal w 1947 roku Juliusz Nowak-Dtuzewski. Dowodzil on, ze wbrew Prusowskiej
koncepcji psychiki polskiej nasze spoleczenistwo

...choruje na przerost swoistego ,racjonalizmu”, na niedorozwéj komponentéw

irracjonalnych, wlasciwej oczywiscie klasy i poziomu!.

Argumentéw na potwierdzenie swej tezy szukal w tradycji romantycznej, w Mickiewiczow-
skiej walce przeciw martwym prawdom ,szkielka i oka”, w wojnie Krasifiskiego prowadzonej
z dominujacym w zyciu racjonalizmem jako pierwiastkiem satanicznym w swojej wyltacznosci.

Wedtug Nowaka-Dluzewskiego to nie uczucia polskiej duszy domagaja si¢ uzdrowienia, lecz
narodowy rozsadek. Racjonalizm wyzwolony spod wplywéw emocji prowadzi do wyrachowania,
egoizmu. Dzialanie nastawione nie tylko na wiasne korzysci, lecz takze majace na wzgledzie dobro
innych wynika z zachwiania logiki, z uaktywnienia si¢ czynnika irracjonalnego.

Artykut Nowaka-Dtuzewskiego, mimo zawartych w nim uproszczen, stanowi interesujacy
dokument recepgji tworczosci Prusa w Polsce powojennej. Zwraca uwagg na ignorowane prze-
waznie aspekty stosowanego w praktyce racjonalizmu. Docenia znaczenie pozornego chaosu, jaki

wprowadza zakl6cenie rozumowego porzadku $wiata — zwlaszcza w obliczu wojny. Pozwala

! J. Nowak-Dtuzewski, Prusotwska koncepcja psychiki polskief a rzeczywistost, ,Dzi§ i Jutro” 1947, nr 40.
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wreszcie dostrzec analogie mi¢dzy pokoleniem walczacym w powstaniu warszawskim a bohate-
rami dziewigtnastowiecznych zrywédw narodowowyzwoleniczych.

Méwiac o irracjonalnodci polskiej irredenty w Omylce, nie mam na mysli nacechowanej
aksjologicznie oceny powstaniczego zrywu — jego krytyki i zanegowania potrzeby zbrojnych
manifestacji wolno§ciowych dazent. Chodzi mi raczej o analize zachowan wobec wojennej traumy.
O ujawnienie alogicznych czynnikéw prowadzacych do walki i w jej trakcie si¢ ujawniajacych.
Irracjonalno$é definiuje wojng. Zgoda na wspétudzial w zbiorowym zabijaniu zaprzecza instyn-
ktowi samozachowawczemu jednostki. Wymaga altruistycznego wysitku zmiany perspektywy.
Walka oznacza zwycigstwo praw gatunku nad prawami jednostki.

W Omylce, oprocz og6lnej refleksji nad paradoksami wojennych zachowan, znajdujemy takze
analize¢ absurdalnego postgpowania w obliczu irredenty, wiaciwego polskim realiom. Uniwersal-
ne krzyzuje si¢ i przenika z ,hic et nunc” gléwnego bohatera opowiadania.

»Co za huk!...” — wykrzykiwala pocztmajstrowa do zdezorientowanych znajomych, zgro-
madzonych w domu Antosia podczas rozgrywajacej si¢ pod miasteczkiem bitwy. ,Stabo mi sig
robi, kiedy pomysle, ze w tej chwili ging ludzie...” — méwila. Chlopiec, ktéry bacznie $ledzit
nerwowe zachowanie dorostych, zaczal pod wplywem stéw pocztmajstrowej rozmyslaé o tym,

co tak naprawde dzialo si¢ gdzie§ za lasem:

— Gina ludzie?... — powtérzylem, 1 mréz mnie przeszedl. Dotychczas nie pomy-
§lalem nawet, ze te sttumione gtosy moga oznaczaé¢ $mier¢. Raz widziatem utopio-
nego chlopca. Byl malo co wigkszy ode mnie, a jednak przez kilka dni obraz jego
zaslanial mi caly §wiat. W tej chwili przypomnialem go sobie. I zdawalo mi sig,
ze widzg dwu, trzech... dziesigciu... stu takich chiopcéw, w rozpigtych koszulach,
w wyptowiatych sukmanach, z nabrzmiatymi twarzami.

Powietrze napelnily nowe odglosy. Dat si¢ stysze¢ nieustanny szmer, jakby groch
sypano na blachg, 1 od czasu do czasu rozlegaly si¢ urywane, gniewne jakby szczekania
olbrzymich pséw: hau!... haul... hau!... Przed oczyma coraz cz¢iciej przesuwaty mi
si¢ obrazy martwych chiopcéw. Wiec uklaklem przy oknie i pelen smutku zaczatern
mowié pacierz?.

W obrazie bitwy widzianym oczyma biernych uczestnikéw, a wlaSciwie zaledwie stuchaczy
wojennych odgloséw, nie ma heroicznego patosu. Jest natomiast przerazenie bezradno$cia wobec
toczacych sig tuz obok wydarzen. Nastgpuje animalizacja walki, w ktérej udziat réwnie dobrze
bra¢ moga zolnierze z krwi 1 koici, jak i ,olbrzymie psy”. Przywolany opis przypomina nieco
basniowo-mityczny schemat sktadania ofiar na pozarcie potworowi dla ztagodzenia jego gniewu. Ale
przeciez wojna basnia nie jest. Dla malego Antosia zwigzane z nia przezycia stanowily rodzaj
traumatycznej inicjacji w dorostosé. Chlopiec uswiadomit sobie, ze ,ging ludzie”, ze na wojnie
zabija si¢ naprawde. Perspektywa dziesigcioletniego bohatera ujawnita rzeczywisty wymiar Smier-

2 B. Prus, Nowele. Grzechy dzieciristwa. Kamizelka. Omylka, Bydgoszcz 1991, s. 96 (dalsze cytaty za tym wydanicm
z paginacj3 w nawiasach).
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ci. To nie wojsko ponosi straty w ludziach — to ludzie tracy zycie. Nieuchronnie nasuwa si¢ tu
pytanie: po co? Racjonalne argumentowanie nie przynosi zadowalajacej odpowiedzi.
Kiedy Aleksander Glowacki wziat udzial w powstaniu, miat lat szesnadcie. Dwa lata p6Zniej

w liscie do Mscistawa Godlewskiego wyznat:

W tej przesztosct, w ktdrej mnie poznale$, juz mnie nie ma. Ja, dawny ja, pocho-
wany jestem razem z nadziejami moimi pod Biatka, skad drugi ja wyniésl: dwu-
miesigczne szalenstwo, zwatpienie w tego rodzaju zabawy 1 kalectwo (.. .)3.

Zryw narodowowyzwoleniczy z 1863 roku stat si¢ cezura rozgraniczajaca dziewigtnastowiecz-
no$¢ na romantyczna i pozytywistyczng. Po klgsce powstania styczniowego nic juz nie mogto byé
takie jak wezesniej. O tym mdwi dramatyczny list Glowackiego. Zawiera si¢ w nim réwniez
zapowied? pokoleniowe] schizofrenii, ktdrej literackim symbolem stal si¢ pdzniej Wokulski.
Gorzka ocena walki z zaborcg jako niebezpiecznej ,zabawy” dopelnia obrazu psychicznej ruiny
bytego uczestnika polskiej irredenty.

Bolestaw Prus zatem juz w 1865 roku doszed! do wniosku, ze ,wybuch powstania byl decyzja
niedojrzala, a powstancy z gdry skazani na kl¢sk¢”4. Dopiero jednak piszac Omytke zdecydowal
si¢ pokaza¢ t¢ niedojrzato$c¢ 1 bedace jej skutkiem absurdalne zachowania. Kiedy Anto§ dowiedziat
sie, ze wybuchla wojna, udzielif mu si¢ bojowy nastréj dorostych. Porzucil dotychczasowe zabawy
na rzecz przygotowan do wojennej wyprawy. Na zarty Fukaszowej zareagowal zdumiewajacym
jak na niego wybuchem agres;i:

...wyrwawszy nog¢ kopnatem ja w kolano i w nie dociagnigtym bucie wyskoczy-
lem na Srodek pokoju wolajac: ,Whasnie, ze pdjde [na wojng — A. P], do stu
diabléw!... A jak mi jeszcze co powiecie, to wam w leb strzelg... (81).

Ku wielkiemu zdziwieniu chiopca niantka uniosta go do géry tak, ze wisial glowa w dol,
po czym nastraszyta laniem. Takie upokorzenie doprowadzito Antosia do lez. Lukaszowa wyttu-

maczyla mu, ze na wojnie tez by go tak zlapali 1 dostalby pigédziesiat nahajéw.

Doznalem przykrego zdziwienia, jak gdybym nagle usiadt w miejscu, z ktérego
usunigto krzesto. Rzucié si¢ z moim palaszem na caly szereg wojska potrafitbym,
ale nahajki przerazaty mnie (81)

. 5
— Wyznhaje narrator”.

* A. Glowacki (Bolestaw Prus), Listy, opr. K. Tokarzéwna, Warszawa 1959, s. 24 (list 9, z Lublina, 11 XI 1865).

¢ M. Plachecki, Bolestawa Prusa dialogi z nowelg, w: Boleslaw Prus. Nowele wybrane, Warszawa 1979, s. 319.

5 ,Jest bajka o narodzie, ktéry pod przekledstwem czarnoksigznika zasnal. (...) ...ta bajka to nasze dzicje po roku
1831. Warszawa, a z nia caly naréd zasnat na wolskich okopach; trescia za§ ¢wieréwiekowego snu bylo nicprawdo-
podobne hasto: «Rézgami siccz!»” — pisat Prus w kronice pod wymownym tytulem Miasto zahipnotyzowane (,Tygo-
dnik Ilustrowany” 1910, nr 50). Znamicnne w tym obrazowaniu przerazenic polskiego spoleczefistwa na mysl
o konsekwencjach zbrojnego wystapienia przeciw zaborcy faczy wymowe kroniki z Omytkq. Powstania to rezultat
nicdojrzalych decyzji, planéw nie uwzgledniajacych mozliwosci porazki.
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W tej pozornie humorystycznej sytuacji zawiera sie ukryta analogia do potozenia miodych
zbuntowanych idealistéw z 1863 roku, przypominajacych Antosia gotowego w pojedynke, z pa-
taszem w reku pokonaé cata armi¢. Dysproporcja sit i do§wiadczenia wygladata mniej wiecej tak,
jak w relacji chiopca z niarika. Do problemu rewolucyjnych zrywéw nieudolnie organizowanych
przez niedojrzale jednostki Bolestaw Prus jeszcze powrdcil, piszac dwadziedcia lat po Omylee
powiesé Dzieci®.

Kulminacyjna sceng opowiadania jest oczywiScie powieszenie przez powstanicoéw dawnego
towarzysza broni pana Dobrzafiskiego, mieszkafica wykletej chaty. Starzec, ktéry ocalil brata
Antosia, ktorego jedyna wina, jak si¢ okazalo, bylo ,sianie niezgody... oslabianie ducha...”
na emigracji, a ktéry cale Zycie znosit niestuszne oskarzenie o zdrade, musiat zginac z rak przed-
stawicieli mtodego pokolenia walczacych o odzyskanie niepodleglosci. W ten sposéb irracjonal-
nosci, juz nie wojny jedynie, lecz losu ludzkiego 1 historii, stalo sie zado$¢. Kleska starca jest tym
dramatyczniejsza, ze jej bezpodrednim sprawcy stal si¢ najwiekszy miasteczkowy tchorz i blagier,
czyli pan kasjer.

Postaé starca w jakims stopniu reprezentuje krytyczny poglad samego pisarza na podejmowa-
nie nieprzemyslanych decyzji w poszukiwaniu narodowej wolnosci. Z drugiej strony, weteran
powstania listopadowego, ktérego na emigracji, wedle siéw nauczyciela: ,szatan opgtal” (102),
powieszony przez kontynuatoréw idei wyzwolenia — ilustruje upadek ,diabelskiego” racjonali-
zmu oraz zwyclgstwo irracjonalnych czynnikéw postepowania. Katastrofa roku 1863 pokazuje
jednak, ze kazdy wybdr jest zly, ze nie ma wyjscia.

Prus, piszac Omytke, nie dawal recepty na zycie w rzeczywisto$ci zniewolenia. Okiem zdys-
tansowanego obserwatora-humorysty pokazywal jedynie, jak bardzo tragiczna i1 absurdalna zara-
zem jest ta rzeczywisto$¢. Jesliby w centrum opisanych wydarzen umiedcié postaé starca, mozna
dostrzec podobiefistwo konstrukeji opowiadania do schematu antycznej tragedii. Mamy zawiaza-
nie akcji — opis mieszkarica tajemniczej chaty; rozwinigcie, obejmujace wydarzenia sprzed bitwy;
punkt kulminacyjny oraz zwrot akcji — czyli przybycie starca do domu Antosia z jego rannym
bratem oraz rozmowa z panem Dobrzanskim, ttumaczaca dotychczasowe postgpowanie mie-
szkancéw miasteczka, powodujaca rehabilitacje weterana; katastrofe — kiedy powstanicy podze-
gani przez kasjera powiesili starca; wreszcie zamknigcie — pozegnanie zmarlego. Dzigki takim
zabiegom lektura opowiadania by¢ moze wywolywala u czytelnikéw swoiste katharsis. Natomiast
ten sposoéb interpretacji Omytki pozwala odkryé fatalizm ciazacy nad polska irredents.

Niejednokrotnie waznym kontekstem dla interpretatoréw Omytki okazywata si¢ jej autobiogra-
ficznodé. Oczywiste sa analogie migdzy powstaficzymi losami Olesia Glowackiego 1 doswiadczeniami
konspiracyjnymi jego starszego brata a wydarzeniami rozgrywajacymi si¢ w Swiecie przedstawionym

noweli, miedzy innymi dzialalno$cia emisaryjna Leona, uczestnictwem w walkach brata Antosia,

W kronice z 1891 roku (,Kuricr Codzienny”, nr 43) Prus napisal: , ten naréd ma zawsze lat dwadzicscia, ktéry to
wick zyje popedami i marzeniami, nic za$ celami i do$wiadczeniem”, co potwierdza jego oceng polskicgo spoteczen-
stwa jako nicdojrzatego. Tadeusz Bujnicki podobnic odczytuje przestanie Omylki: Smieré starca, falszywe oskarzenic
i wybor oskarzycicla — to narracyjne oskarzenic o niedojrzato$é spoteczng i jej konsckwencje” (T. Bujnicki, Bolestaw
Prus ,Omylka” (poetyka i konteksty), ,Ruch Literacki” 1994, z. 34, 5. 245).
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Wiadka. Krystyna Tokarzéwna wnikliwie przeanalizowala nawet realia bitwy, szukajac rzeczywi-
stego odpowiednika miejscowosci opisanej w Omyfce7. Edward Piescikowski dowodzil, ze etapowosé
powstawania nowell wynikala z trwajacego przez ponad pdt roku budowania osi konstrukcyjnej
utworu. Ostateczng inspiracja dla Prusa miala staé si¢ publicystyczna nagonka wymierzona przeciw
Jézetowi Ignacemu Kraszewskiemu, w zwiazku z trwajacym w Lipsku od maja 1884 roku procesem
0 SZplegostwo na rzecz FrancjiS.

Struktura noweli jest zatem utkana z wielu osobistych watkéw. Prezentujac swoj poglad
na temat narodowowyzwolenczych zrywoéw, pisarz prébowal jednoczesnie wyjasni¢ mechanizm
powstawania krzywdzacych opinii, nietolerancje polskiego spoleczenstwa. Po dwudziestu latach
od klgski powstania styczniowego, po szeiciu od czynnego zniewazenia przez socjalistow w zwigz-
ku z artykutem krytycznie odnoszacym si¢ do zachowan mtodego audytorium na odczycie Spaso-
wicza o Wincentym Polu, wreszcie majac $wiezo w pamieci date upadku prowadzonych przez siebie
LNowin” — Prus napisal utwér zamykajacy wszystkie jego traumatyczne przezycia. Tekst méwiacy
zarazem wiele o psychice polskiego spoteczenistwa.

Glosy recenzentéw 1 historykéw literatury dotyczace tredci i przestania Omytki nie ograniczaja
si¢ do odczytania wpisanych w nowelg perypetii pisarza. Mowi si¢ przeciez takze o szerokiej
perspektywie socjologicznej. Dlatego proponowalabym oddzielenie autobiografizmu, zwiazanego
przede wszystkim z retrospektywna strukturg narracji, od kontekstu wykraczajacego poza biogra-
fi¢ jednostki, kt6ra okreslitabym jako socjobiograficzna. Podziat taki jest istotny z uwagi na inter-
pretacig Omytki jako tekstu terapeutycznego.

Jak juz powiedzialam, sposéb narracji pozostaje w Scistym zwiazku z autobiograficznym

charakterem noweli. Tadeusz Bujnicki zauwazyl, ze:

Forma narracyjna Omytki stanowi kluczowe zagadnienie dla struktury catego tekstu.
Przyymujac w utworze optyke personalng (wyraziste ,ja” opowiadacza pierwszooso-
bowego), kreuje zarazem Prus narratora o dwojakim obliczu: dorostego 1 dziecka.
»Gra” tych perspektyw stanowi jeden z podstawowych czynnikéw $wiatopoglado-
wych 1 artystycznych Omyfkig.

Taka budowa tekstu upowaznia do odczytania Omytki jako pisarskiej proby terapii, uporania
si¢ z osobistymi porazkami, z trauma powstania styczniowego. Z upchnigtym w zakamarkach
pod$wiadomosci bagazem irracjonalnosci polskiej irredenty.

Zabieg ten dokonuje si¢ na dwoch plaszezyznach: retrospektywnej narracji oraz kreacji §wiata
przedstawionego na wzér basni. Konwengja wspomnienia zmusza opowiadajacego do powrotu,
utozsamienia si¢ z samym soba sprzed kilkunastu czy kilkudziesigciu lat. Wymaga odnalezienia

w sobie tego siedmio—, oSmio- 1 dziesi¢cioletniego chiopca. Wspominanie, ktére tak bardzo

7 Zob. K. Tokarzéwna, Autobiograficzne to i realia ,, Onrytei” Bolestawa Prusa, w: Prace o literaturze i teatrze ofiarowane
Zygmuntowi Szweykowskiemu, red. J. Macicjewski [i in.], Wroctaw 1966, s. 154-162.

8 Zob. E. Picicikowski, Geneza ,, Oniytki” Bolestawa Prusa, W: Prace o literaturze. .., op. cit., s. 163-173.
® T. Byjnicki, op. cit., s. 237.
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absorbuje narratora, ze 2aczyna zndéw czué jak dziecko, mysleé i méwié jak dziecko, prowadzi do po-
wtdrnego przezycia wydarzen pogrzebanych w pamigci. Kontrolowanie tego procesu przez konstrukcje
psychiczng dorostego umozliwia uporzadkowanie do$wiadczen, co w pewnym sensie uzdrawia.
Janina Kulczycka-Saloni uznata, ze w zakoniczeniu noweli pojawia si¢ nowy narrator — nie
jest nim juz Anto$, czy wiasciwie Antoni o Antosiu méwiqcylo. Nie mogg si¢ zgodzi¢ z tym
stwierdzeniem. Zakonczenie Omytki stanowi bowiem kompozycyjne dopelnienie, bedace zam-
knigciem noweli i jednocze$nie otwarciem na nowe odczytanie. Pozwolg sobie przytoczy¢ jego

wickszy fragment:

Dzi§ za miastem nie ma juz samotnej chaty. Ale potok szemrze jak dawniej (...).
Nad Zrédlem stoi czarny ze starosci krzyz, na ktérym jeszcze mozna wyczytaé:
..§wiattos§¢é wiekuista... Reszte mchy zatarly. Gdzieniegdzie widaé rdzawe,
osobliwych form pigtna, jak gdyby w tym miejscu, przed laty, nawet drzewo
krwawymi fzami plakafo (109).

Migdzy teraZniejszoScia prowadzenia narracji a przeszioscia, ktorej ta narracja dotykala, ist-
nieje silny zwiazek. Kontrast przestrzenny podkresla te relacje. W dziecinistwie narratora samotna
chata byla synonimem zfa, teren wokdt niej przerazat swoja dzikoscia, nawet rosyjscy zolnierze
nie odwazyli si¢ na przekroczenie jej progu. ,Dzi§”, a zatem w czasie, gdy dorosty Anto§ wspomina
to dziecifistwo, samotnej chaty juz nie ma, a ,,nad Zrédlem stoi czarny ze starosci krzyz”. Krzyz,
ktory jest symbolem odkupienia win, boskiego mitosierdzia i meczefiskiej, niezastuzonej $mierci.

Niewatpliwie w zakonczeniu noweli mamy do czynienia z tym samym narratorem, ktory ja
rozpoczal stowami: ,Dom mojej matki stal na brzegu miasteczka (...)” (57). Co wigcej — obraz
zapisu zmian, jakie dokonaty sie w miejscu akgji, §wiadczy o rejestrujacej obecnosci tego narratora.
By¢ moze to wiadnie odnowiony kontakt z krajem lat dziecinnych stanowit impuls do snucia
wspomnien o wydarzeniach wypartych ze §wiadomosci.

Zygmunt Szweykowski, analizujac kolejne etapy twdrczoici Prusa, dostrzegt pewns prawidlo-
wos¢. O nowelach z lat 18831885, a pamigtajmy, ze w tym czasie powstala réwniez Ormytka, pisat:

...gorycz Zycia ogarnia coraz wyraziéciej wigkszo§¢ utwordw tego okresu, wskazu-

Jac bolesne zygzaki rzeczywistosci 1 stawiajac ponure znaki zapytania nad rézno-
rodnymi jej dziedzinami: Kocha — nie kocha?... Orestes i Pylades, Plesi swiata, Przy
ksigzycu, Na wakagjach (wszystkie z roku 1884), daja na to wymowne dowody!!.

Czas powstawania Omytki obfituje wigc w teksty nieustannie dotykajace irracjonalnych stron

ludzkiej egzystencji. Formuta onirycznej wizji, legendy, ba$ni czy mitulz, do ktorej czgsto uciekat

1 Zob. B. Prus, Omylka, wst. i koment. J. Kulczycka-Saloni, Warszawa 1987, s. 16.

1 Z. Szweykowski, Tivdrczosé Bolestawa Prusa, t. 1, Poznah 1947, s. 116.

12 Jozef Bachorz w artykule Powiest realistyczna z bajkq podkreslal, ze: ,w dziewigtnastowiccznym nazewnictwic
literackim réznice gatunkowe w tej grupic mialy znaczenic drugorzgdne. Basnie, legendy, mity, ballady, klechdy
i podania «starozytne» wymicniano czgsto jednym tchem. Mialy stempel przynaleznosci do tej samej rodziny
basniowo-mitycznej” (J. Bachérz, Powiest realistyczna z bajkq, w: Andersen — Bast wobec swiata. Gdarisk, 21-22 kwietnia
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si¢ pisarz, pozwalala na oderwanie si¢ od wymogéw realizmu, na wprowadzanie do tekstu
wieloznacznos$ci. Chwyt ten umozliwial mu takze, w przypadku Omytki, zlamanie najbardziej
chronionego tabu — heroicznej wizji powstania styczniowego.

Narrator noweli nadaje przedstawianej rzeczywistosci wiele cech basniowych, co jest tym
bardziej uprawnione, ze opisuje ja, starajac si¢ zachowaé perspektywe dziecka. A dziecko nie po-
siada psychicznej bariery dzielacej $wiat na realny i zmyslony. Marian Plachecki zauwazyt, ze ,pan-
teistyczna aura nowel Prusa w sposéb naturalny sklania je ku basni”>. W Omylce byé moze jest
odwrotnie — panteizm objawia si¢ jako rezultat przyjecia basniowej konwencji opowiadania
o §wiecie. Swiat w oczach dziecka stanowi tajemnice. Wszystko w nim wspdlistnieje na réwnych
prawach. Dziecko ma zatem prawo do mylnych ocen oraz do laczenia fantazji i rzeczywistosci.

Czy zatem narrator zapobiegawczo, méwiac jezykiem Gombrowicza, ,,upupia si¢”, by uniknaé
konsekwencji swojego obrazoburczego wystapienia? Z taka opinia spotykamy sie w wielu komen-
tarzach Omytki " Perspektywa dziecigca fagodzi gorzka wymowsg tekstu, uzasadnia uproszczenia,
cenzuralne i niecenzuralne przemilczenia. Ale z drugiej strony wprowadzenie na pierwszy plan
bohatera dziecigcego podkresla irracjonalno$é wojny. Wtasnie dlatego, ze dziecko nie rozumie
do konica tego, w czym uczestniczy. Pryzmat dziecigcej psychiki otwiera tekst na basniowo$é.
W basni to, co zle, jest odlegle, zakazane 1 okryte tajemnicy. Nic wigc dziwnego, ze w wyobrazni
Antosia samotna chata stojaca na skraju lasu staje si¢ momentami ,,chalupka na kurzej nézce” (58),
a zamieszkuje ja krwiozerczy kot z czarownica zamieniajaca ludzi w zwierzgta. Dziecigea cieka-
wo$¢ domaga si¢ oczywiscie empirycznego sprawdzenia domystéw, jednak pierwotnie rzeczywi-
sto$¢ definiowana jest w kategoriach mitycznych.

Najbardziej wyraziscie ilustruje to zjawisko scena przemarszu wojsk. W nocnej scenerii

wyobraznia chiopca pracowala ze wzmozona sifa. Oto, co zobaczyt:

Na bocznej drodze, w lewo od naszego domu, suneta migdzy polami olbrzymia
zmijal... Glowa juz siggala samotnej chaty, a ogon jeszcze kryl si¢ w olszynie.
Wypetniata caly szeroko$¢ drogi czotgajac sig powoli, w ogromnych skretach. (...)
Blask ksi¢zyca skosnie padajacy na ziemig o$wietlal to niezmierne cielsko najezone
iglicami, ktérych konice migotaty w sposéb nad wszelki wyraz dziwny. (...) czasem
wygladato jak iskierki ciemnego ognia, gdyby ogiet mégt by¢ ciemnym (91).

Anto$, chcac zrozumieé obserwowang osobliwo$é, odwolat si¢ do wiedzy dorostych. ELuka-

szowa w odpowiedzi na jego pytanie ,co to jest?” rzucita chrypliwym szeptem tylko jedno slowo:

»

~wojsko”. ,Wojsko?...” — powtdrzyt chlopiec najpierw z niedowierzaniem, by po chwili potwier-

»

dzié: ,wojskol...”.

1995 r., opr. M. Hempowicz, Gdansk 1997, s. 72).
3 M. Plachecki, op. cit., . 314.
14 Por. przywotanc teksty J. Kulczyckiej-Saloni, K. Tokarzéwny, E. Picicikowskiego.
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Symbolika przywolanego obrazu, poza oczywistym utozsamieniem wegza ze ziem w kulturze
chrzescijaniskiej, nawiazuje réwniez do mitologii polskiego romantyzmu. Zmija oznacza niewolg

1 . . .
u zaborey 7, zgodnie ze stowami wiersza Teofila Lenartowicza:

Na polskiej ziemi gad, zmija
Po catym kraju si¢ suwa,

Co nam lilije zatruwa,

Co nam stoneczko wypija,
Co nam zaraza oddechy,
quiami W serce ugadza](’.

Szukajac glebiej osadzonych w kulturze kontekstéw, mozna by si¢ zastanowic takze nad zwiazka-
mi z wizja ludzi przemieniajacych si¢ w weze z Dantejskiego piekta.

Intertekstualne powiazania Omytki z romantycznym przezywaniem $wiata s zreszta duzo
bogatsze. Przypomne tu tylko, wplecione w tok narracji, pie$ni wykonywane podczas wieczornych
spotkant w domu Antosia. Znalazt si¢ wirdd nich poczatek Alpuhary z Konrada Wallenroda Adama
Mickiewicza oraz Spiew z maogily Wincentego Pola, nota bene tego samego poety, w zwiazku
z ktérym Bolestawa Prusa dotknely wspomniane juz represje.

Ikony romantycznej tradycji mozna postrzegaé jako Zrédto irracjonalnosci, ale réwniez jako
jeszcze jedna reminiscencje dziecinstwa Aleksandra Glowackiego. W tym wypadku stanowia one
clement uzupetnienia terapii wspomnieniowej, bedacej proba zespolenia teraZniejszosei z prze-
szlodcia. Terapii, ktora poprzez scalanie ptaszezyzny autobiograficznej i sogjobiograficznej wyraza
takze dazenie do reintegracji rozbitej osobowosci calego powstariczego pokolenia. Nieprzypad-
kowo tok retrospektywnej narracji otwarty zostal na mit 1 basii. Jézef Bachérz zauwazyt u Prusa
trwal sklonno§é do czerpania z tych najbardziej trwatych gatunkéw literatury, postugujacych sig
archetypami zbiorowych doswiadczen. Autor Lalki, kierujac si¢ zasada, ze irracjonalne przezycia

nalezy leczyé méwieniem o nich:

Najzupelniej nie podziela utyskiwan 1 obaw tych swoich wspodlczesnych, ktorzy
w basniowej cudownosci dopatrywali si¢ bakterii irracjonalizmu, jalowego marzy-
cielstwa i falszywych wyobrazen o $wiecie. Co wigee] — przyjmuje taka wyktadnie
pozytkéw z basni, jaka po latach dokladniej niz on i z bogatsza argumentacja
przediozyli badacze dowodzacy wartosci basni (...) jezyka wtajemniczenia w egzy-

stencje i w prymarne problemy koegzystencji z innymi ludzmil”.

'3 Zob. W. Kopaliniski, Stounik symboli, Warszawa 1990, hasto: Wz .

' Cyt. za: ibidem.

17 J. Bachérz, Powiest realistyczna z bajkgq, op. cit., s. 70. W tym samym artykule czytamy tez o basniach i legendach:
»By¢ moze, ze w ich «zaproszeniu» do stuzby realizmowi wyrazito si¢ poszukiwanie i pragnicnic takicj sfery
madrosci, ktérej w pozytywistycznym $wiccic zlaicyzowanym, $wiccie nicpewnej transcendencji, brakowalo jako
«ukladu wspdirzednych»? Takim «ukladem wspéirzednych» mogta si¢ wydawaé dzicdzina kultury weryfikowancj
przez wicki — od niepamigtnych czaséw — i niemal przemicnionej w naturg” (s. 73).





