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Studia o Herlingu-Grudzinskim. Tworczos¢ - recepcja — biografia Zdzistawa Kudel-
skiego1 stanowig podsumowanie dotychczasowej pracy lubelskiego krytyka nad
twoérczo$cig autora Innego swiata. W zbiorze umiescit Kudelski teksty z réznych
okreséw swych badan, tom zawiera wigc analizy i interpretacje poszczegdlnych
utworéw Grudzinskiego lub watkéw stale obecnych w wielu uprawianych przez
niego formach wypowiedzi. Cz¢$¢é analityczna tomu skiada sie z pieciu rozdzialow
omawiajgcych takie zagadnienia, jak: $wiatopoglad pisarza, problematyke jego
eseistyki, motyw pielgrzymowania, powracajacy na kartach opowiadan i dzienni-
ka oraz specyfike gatunkowsa Dziennika pisanego nocq i tekstéw fabularnych Herlin-
ga. Kolejne partie zbioru zawierajg prace o charakterze informacyjnym - znalazty
sie tu obszerne szkice o recepcji dziet Grudzinskiego w kraju i za granica oraz jego
biografia. Cato$é uzupetnia bogata bibliografia podmiotowa i przedmiotowa twoér-
czo$ci Herlinga, a takze material ilustracyjny. Cze$¢ artykuiéw pochodzi z Prel-
grayma Swz’etokrzyskiego, najwazniejszej jak dotad ksigzki Kudelskiego o autorze
Wiezy.

Otwierajacy studia tekst Crota mestwa mozna uznac za jeden z giéwnych kluczy
interpretacyjnych, jakimi postuguje si¢ Kudelski, badajac twérczo$¢ Grudzinskie-
go. Zwraca on szczegélng uwage na jednolita wymowe moralna, jaka prezentuja
kolejne utwory autora Innego swiata. Rekonstruujac wpisany w nie kanon wartosci,
wskazuje badacz przede wszystkim Conradowska koncepcje wiernosci, ktéra wa-
runkuje zyciowe i artystyczne wybory Herlinga i pozwala mu nieustannie stawaé
w obronie etosu czlowieczenstwa. Dlatego na plan pierwszy wysuwa Kudelski wi-
zerunek ,,pisarza walczacego”, czujnie §ledzacego rzeczywisto$é, odznaczajacego

Z. Kudelski Studia o Herlingu- Grudziniskim. Tworczosc — recepcja — biografia, Wydawnictwo
Towarzystwa Naukowego Katolickiego, Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1998.

134



Rembowska Portret lubelski

sie ,darem uwagi”, »heroizmem i determinacja”. Dla Grudzinskiego wartosciowa-
nie to nie tylko wewnetrzny imperatyw, ale i jedno z najwazniejszych zadan pisa-
rza, najskuteczniejsza obrona przed wplywami kolejnych ideologii. Wiasnie dlate-
go pisarz nie cofa si¢ przed uczestnictwem w najgor¢tszych polemikach (na
przyktad w sporze dotyczacym wymowy opowiadan Borowskiego) lub wrecz je
wywoluje. Taka byla geneza wieloletniej dyskusji z Miloszem na temat podstawo-
wych tez Zniewolonego umystu.

Bezkompromisowos¢ i dobitno$¢ ocen zawartych zwltaszcza w Dzienniku pisanym
nocq skionity Kudelskiego do postawienia pytania o mozliwo$¢ wyrazenia takiej
postawy w formie dziennika, wskazywanej przez samego pisarza jako wzor: w dia-
riuszu zblizonym do bezosobowej kroniki. Wediug krytyka, osobowos¢ pisarska
Grudzinskiego w zaden sposob nie przystaje do tak sztywno zakreslonych ram ga-
tunkowych. Poprzez dobér tematéw stale powracajacych na przestrzeni juz ponad
éwieréwiecza lub — przeciwnie — konsekwentnie pomijanych, poprzez ksztalt styli-
styczny pojedynczych zapiséw i dokiadnie przemyslana kompozycj¢ wielogatun-
kowego dzieta prezentuje si¢ czytelnikowi wszechobecny i niezmienny autor. Dla-
tego Kudelski nie wzbrania si¢ nazwaé Dziennika pisanego nocq »pisarska porazka”,
jako utworu, ktdérego ostateczna forma odbiega od czestokro¢ ujawnianych pisar-
skich zalozen. I, paradoksalnie, wlasnie t¢ rozbieznos¢ uznat krytyk za podstawe
artystycznej i intelektualnej warto$ci diariusza. Wypracowane w nim kryterium
prywatno$ci odnosi si¢ bowiem nie tyle do biografii i przezy¢ podmiotu, ile przede
wszystkim do prezentowania indywidualnych pogladéw na zagadnienia ogélne.
Ujawniany przez Herlinga, nierzadko nasycony emocjami, stosunek do konkret-
nych probleméw pozwolit Kudelskiemu odstoni¢ kilka ,autoportretéw” pisarza,
zawartych na kartach Dziennika pisanego nocq. Te »twarze” to wizerunki moralisty
i filozofa stojacego w skupieniu ,wobec Tajemnicy”, ,pod wzrokiem Meduzy”,
a wiec kontemplujacego sytuacje egzystencjalng czlowieka, jego postawy wobec
cierpienia, przemijania i niemoznosci poznania $wiata.

Przedstawiona przez autora tomu interpretacja jest zapewne spdjna, lecz i jed-
nostronna. Na podstawie tego samego diariusza zadumanemu obliczu moralisty
i metafizyka mozna by, przekornie, podsuna¢ krzywe zwierciadto. Ukazalaby sie
w nim twarz czlowieka uSmiechnigtego; czasem tagodnie, czasem szyderczo, wy-
czulonego na komiczne czy groteskowe strony rzeczywistosci. Przykiadami takie-
go sposobu opisu Swiata moga by¢ fragmenty dziennika dotyczace kuriozalnych
eksperymentdw sztuki wspoélczesnej, rozczulajacej niekiedy gitupoty cenzury czy
urzednikéw partyjnych (polskich czy wioskich), wulgaryzacji zycia. Ten sam
»nerw” odnalez¢ mozemy w takich opowiadaniach, jak Praga Kafki, Z biografii Die-
go Baldassara, czy w tekscie zamieszczonym w ostatnim tomie dziennika — w Mo-
skwie 2000. Takiej »twarzy” Herlinga Kudelski w ogéle nie zauwaza, skoro za pa-
trona zjadliwie przewrotnej literackiej »apologii” wspotczesnego artysty uznat zy-
wotopisarstwo Vasariego. Tymczasem opisowi wyczynéw mistrza Diega blizsza
jest zywiolowa wyobraznia i stylistyka Rabelais’go. Osobne miejsce w Dzienniku
zajmuja mikroportrety ludzi, do ktérych Herling wcale nie ukrywa niechetnego
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stosunku, nie odmawiajac sobie prawa do cietych uwag pod ich adresem. Wielo-
krotnie powraca tu na przyklad sylwetka Iwaszkiewicza, »,nadwornego poety” re-
zimu. Jeszcze wigcej kontrowersji wywolujg dzisiaj poglady Herlinga na polska sy-
tuacje¢ polityczng — spotykal si¢ on wielokrotnie wre¢cz z zarzutami niesprawiedli-
wosci, zapalczywosci. Nie znany przed laty wizerunek cztowieka stojacego... »wo-
bec Grubej Kreski” odbiega wigc takze od pozy, w ktorej Kudelski sportretowat
niegdy$ pisarza lub w ktorej widzialby go najche¢tniej. Na kartach diariusza Her-
linga znajdziemy raczej dwoéj- lub tréjportret autora, a ile tajemnic modela moze
skry¢ w sobie taka forma, wiedzg dobrze czytelnicy Portretu weneckiego.

Dziennik pisany nocqg postuzyt badaczowi do wyodrebnienia bardzo waznego
watku w tworczosci Grudzifiskiego. Szkic Suchednidw i Neapol poswigcony jest
pogladom pisarza na rol¢ emigracji oraz znaczeniu tego do§wiadczenia dla jego
twoérczosci. Wybor losu uchodzcy traktowal on jako $wiadome uczestnictwo
w zbiorowej misji — towarzyszace Herlingowi poczucie pokrewienstwa duchowego
z romantykami omawia krytyk, analizujac jego eseistyke. Jednocze$nie pokazuje
Kudelski, ze status emigranta zostal potraktowany przez autora Ksigcia Niezlomne-
go z szerszej perspektywy: jako znak czaséw, zjawisko taczace ludzi ré6znych naro-
dowosci i przybierajgce rozmaite formy, stad liczne portrety innych »wydziedzi-
czonych”: Cwietajewej, Silonego, Stempowskiego. Dla autora Studiow szczegdlna
warto$¢ ma proces powolnego wrastania pisarza w kulture i codzienno$¢ nowej oj-
czyzny, pokonywanie kompleksu wygnafica poprzez odnajdywanie wspomnief
krainy dziecinstwa w realiach wioskich. Wyszediszy z »,mitoptodnego” (jak okre-
§lit sam pisarz) pejzazu Gor Swigtokrzyskich, dotart Grudzifiski do kraju
bedacego kolebkg wielu mitéw kultury. Drodze tej nadaje Kudelski symboliczne
znaczenie, widzac w niej zrédlo powracajacych w tworczosci Herlinga motywow.
Przede wszystkim pielgrzymowanie i towarzyszaca mu samotno$¢ sg w niej atry-
butami zycia ludzkiego w ogdle, czego najwymowniejszym znakiem stal si¢ Piel-
grzym Swigtokrzyski z Wiezy. Losy bohateréw opowiadan to realizacja toposu homo
viator, choé postaci te nie odczuwajg religijnej pociechy z poznania sensu owe;j
pielgrzymki poprzez cierpienie. Problematyczna wydaje si¢ fatwo$¢, z jaka Kudel-
ski przechodzi od autobiograficznych uwag Herlinga do interpretacji filozoficzne-
go przestania jego tekstow. Czy rzeczywiscie droga z Suchedniowa do Neapolu
przebiegaé musiata przez Most z napisem Aut mori, aut pati? Krytyka nie interesuja
konkretne rozwigzania formalne odzwierciedlajace taka koncepcj¢ losu ludzkie-
go, stosowane cho¢by w opowiadaniach — czgsto przywolywany motyw drogi, w tym
drogi krzyzowej, czy jej negatywu: procesji, pielgrzymki realnej, a nie metaforycz-
nej. Nie precyzuje tez, w jaki sposob realia Italii staja si¢ znakami uniwersalnego
porzadku i czy jakiekolwiek znaczenie dla utworéw Herlinga ma fakt, ze to Ne-
apol, a nie choéby Londyn lub Monachium, stal si¢ czgstym ich ,bohaterem”.
A wilasnie wykorzystanie tylko niektorych elementow genius loci tego miasta (jego
czesto krwawej historii, fascynujacych, a jeszcze wpodlpoganskich obrzedow, at-
mosfery zycia w nieustannym zagrozeniu) wskazuje, jak bardzo Italia Grudzin-
skiego rozni si¢ od potocznych o niej wyobrazen.
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Brak wiekszego zainteresowania krytyka artystyczng konstrukcjg omawianych
tekstow ttumaczy¢ mozna tym, ze Studia jako calos¢ prezentuja gtéwnie problema-
tyke i wymowe utworéw Herlinga. Ma to znaczenie zwlaszcza w czgsci poswieconej
eseistyce i artykutom krytycznoliterackim pisarza. Ich zgromadzenie i opracowa-
nie w obszernym tomie Wyjscia z milczenia jest jednym z sukceséw wieloletniej
dziatalno$ci edytorskiej Kudelskiego. Wsrod szkicow Grudzifiskiego wyodrebnit
on umownie dwa watki: polski i rosyjski. Zdaniem Andrzeja Drawicza, pisarz ten
zastuzyt na miano rusycysty na mocy zyciowych doswiadczen, ktére nie znie-
ksztalcity jego stosunku do Rosji nienawi$cia i nie przyttumity rzetelnosci i uwa-
gi, z jakimi podchodzi on do rosyjskiej kultury i historii. Do$wiadczywszy okru-
ciefistwa ,cywilizacji wigziennej”, Herling analizuje wielokrotnie mechanizmy jej
dziatania, zakiamanie intelektualistow Zachodu, odrzucajacych prawde o komu-
nizmie. Kontrapunktem dla takich zachowan sa liczne portrety Rosjan, ktérym
udato sie zachowa¢ duchowa niezalezno$¢ — Aleksandra Solzenicyna, Wartama
Szatamowa, Nadiezdy Mandelsztam. Kudelski pokazuje Herlinga nie tylko jako
czlowieka solidaryzujacego si¢ z takimi postawami, ale i jako wnikliwego krytyka,
ktory bezblednie ocenia talent pisarski na diugo przed jego »oficjalnym” uzna-
niem. Dowodem takiego wyczucia moga by¢ analizy powiesci Solzenicyna i Paster-
naka. Tematem réwnie absorbujacym pisarza byly narodziny i rozwoj rosyjskiego
ruchu dysydenckiego, procesy, ktére doprowadzity do upadku komunizmu, i lu-
dzie, dzieki ktérym do tego doszio. Wczesna i trafng oceng tych przemian uwaza
Kudelski za jednag z osobistych zastug Grudzifiskiego. Watek polski jego eseistyki
tworzg glownie teksty dotyczace postaw pisarzy wobec komunizmu, motywow
sktaniajacych ich do ustg¢pstw (tu powraca po raz kolejny spér o Zniewolony umys?).
Autor Studidw prezentuje takze r6znorodno$¢ tematyczng artykutéw Herlinga, po-
swieconych zagadnieniom wylacznie literackim: poezji (analizy tworczosci Le-
$miana, Wata, Bialoszewskiego), prozie (takze tej ,mlode;j”, jak w przypadku de-
biutujagcego Hiaski), eseistyce (omoéwienia Barbarzyncy w ogrodzie Herberta).
Osobno grupuje Kudelski teksty wskazujace mistrzéw miodosci Herlinga — Fryde-
go, Irzykowskiego, Koninskiego — prezentujace idee, ktore uksztattowaly miodego
krytyka. Odtworzenie drogi rozwojowej eseistyki pisarza pozwolito autorowi zbio-
ru podkresli¢ jej wewnetrzng spéjnos¢ oparta na umitowaniu ,prawdy, niezalezno-
$ci, uczciwosci artystycznej”.

Przedstawiajac Grudzifiskiego jako eseist¢, dotyka Kudelski zagadnienia stale
powracajacego w omowieniach utworéw autora Wiegy — tajnikoéw jego stylu. Nie-
stety, czesty podziw dla formy wypowiedzi Herlinga wyraza si¢ zazwyczaj jatowy-
mi pochwalami »jasno$ci, prostoty, lapidarnosci”. Uwagi o stylu zmieniaja t¢ sytu-
acje w niewielkim stopniu, gdyz krytyk koncentruje si¢ na przytoczeniu najwaz-
niejszych autotematycznych wypowiedzi pisarza. W rezultacie wypisom z Dzienni-
ka pisanego nocg towarzyszy nader og6lnikowy komentarz, nie wychodzacy poza
opis techniki pisarskiej Grudzifiskiego za pomoca jego wiasnych metafor. Frag-
ment ten pomaga pozna¢ $wiadomos$¢ tworcza Herlinga, tworcow uznawanych
przez niego za mistrzéw stylu — nie wystarcza jednak w sytuacji, gdy ksztatt styli-
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styczny jest uznawany za jedna z podstawowych zalet jego utwordéw. Oczywiscie
nalezy pamietaé, ze wspomniany szkic pochodzi z Pielgrayma Swigtokrayskiego
iwchwili jego ukazania sie (1991) stanowil wazny sygnal rangi zagadnienia, ktore
nie doczekalo sie gruntownej analizy do dzis.

Jednym z zatozen Studiow ujawnionych przez autora byla cheé ,,dowartosciowa-
nia” opowiadan Herlinga, ktére dlugo pozostawaly w cieniu Innego swiata czy dia-
riusza. Kudelski traktuje je jako integralng cze$¢ dziela pisarza, niezalezng od jej
dziennikowego kontekstu, z czym nierzadko nie zgadzajg sie inni znawcy tworczo-
$ci Grudzinskiego (Ryszard Kazimierz Przybylski). Za o§ konstrukcyjng opowia-
dan uznaje badacz kreacje narratora, wyjas$niajgc szereg kontrowersji powstatych
wskutek naiwnego utozsamiania osoby pisarza i jego literackiego porte-parole.
Wskazuje tez najwazniejsze zabiegi stosowane w tych tekstach w celu uprawdopo-
dobnienia fikcji i wytworzenia iluzji prawdy przekazu kronikarskiego. Analizujgc
sposoby konstrukcji pierwszoosobowego narratora, zauwaza, ze schemat fabular-
ny wielu opowiadan opiera si¢ na motywie podrdozy opowiadacza do miejsc niesa-
mowitych, nigdy nie wyja$nionych wydarzen. Wytworzeniu atmosfery tajemniczo-
$ci stuzy takze niepeina wiedza narratora w trzeciej osobie. Rozwigzania te pozwa-
lajg nazwac teksty fabularne Herlinga medytacja, literacka probg oddania procesu
wtajemniczenia, otarcia sie o sfere sacrum. W przedstawionej analizie opowiadan,
opartej na rozréznieniu narratora w pierwszej i trzeciej osobie, brakuje jednak
przyktadow, ktdre pokazatyby, ze wielokrotnie ten podzial okazuje sie niewystar-
czajacy, by oddac roznorodno$é technik narracyjnych stosowanych przez pisarza.
Postuguje sie on na przykiad wieloma rolami narracyjnymi, ktére dodatkowo roz-
nicujg z pozoru jednolite grupy opowiadan z narracja w pierwszej czy trzeciej 0so-
bie. Kudelski nie zauwaza tez pierwszoosobowego opowiadacza fikcjonalnego,
ktorego kreacja moze by¢ tak odmienna, jak w przypadku Ugolone = Todi, Krdtkiej
spowiedzi egzorcysty czy Pozaru w Kaplicy Sykstyrskiej A.D. 1998. W szkicu Miedzy
wyrzeczeniem a wieloznacznoscig traktuje bowiem tego typu narracje jako... przejaw
stylizacji na cudzy tekst, w ktéorym brak komentarza narratorskiego, a pisarz ,ra-
dykalnie ograniczyi swoje literackie mozliwosci”. Mechanizm ,wyrzeczenia” lub
eliminacji zbednych elementéw uznaje Kudelski za kluczowy dla poetyki opowia-
dan - taka technika opisu umozliwia bowiem kondensacje znaczen. Latwiej jed-
nak zgodzi¢ sie z wnioskiem, ze Grudzinski ,wyrzeka si¢” takich eksperymentéw
formalnych jak strumien $wiadomosci, niz przyjaé, ze uczynil to samo w niekté-
rych opowiadaniach z narratorem.

W szkicu Gry z tekstem autor Studidw pokazal jednak, ze Herlingowi nie sa
zupetnie obce $rodki wykorzystywane przez najnowszg literature — na przyktad
techniki intertekstualne, ktdére wykorzystuje on do uprawdopodobnienia historii
fikcyjnych. Wsréd wyodrebnionych i opisanych przez krytyka zabiegéw znajduja
sie stylizacje, postugiwanie si¢ utworami zmistyfikowanymi, kryptocytaty z tek-
stéw obcych i wiasnych, w tym z Dziennika pisanego nocq. Ten przykiad uswiadamia,
ze fragmenty diariusza bywaja przez pisarza swobodnie przeksztalcane na potrze-
by opowiadarn, a wiec te ostatnie nie sg prostym rozwinieciem jego watkow. Co wie-
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cej, liczne zapisy po$wigcone jednemu tematowi powracajacemu przez wiele lat
okazujg sie dla Herlinga niewystarczajgce. Znaczen uniwersalnych nabieraja one
ostatecznie ujete w forme opowiadania. Tak powstal na przykiad Szczyr lata. Do
wymienionych przez Kudelskiego zabiegoéw intertekstualnych mozna by dodac te,
ktore o wiele bardziej zastugujg na miano ,,gry” literackiej niz obecnos¢ streszcze-
nia czy parafrazy. Czestokro¢ konstruuje Grudzinski wiasna historig, jej $wiat
przedstawiony, losy bohateréw na ksztalt wskazanych przez narratora utworow,
taczgc dodatkowo ich watki z watkami autobiograficznymi lub wystylizowanymi
na nie. Tak zbudowany jest choéby Portret wenecki, nawigzujgcy do The Aspern Pa-
pers Henry Jamesa. W Don Ildebrando czy Prochach »gra” dotyczy juz nie tylko poje-
dynczych utwordéw, ale swobodnego dysponowania rozwigzaniami zaczerpnig¢tymi
z konwencji powiesci grozy, czemu nie przeszkadza dodatkowe odwotanie si¢ do
opowiadan Brunona Schulza. Poza tym Herling prowadzi taki dialog réwniez
z wlasnymi opowiadaniami, do ktérych wigcza znane juz swoim czytelnikom po-
staci, miejsca, wydarzenia.

Nalezy zalowaé, ze w rozdziatach poswieconych tekstom fabularnym Grudzin-
skiego przedmiotem analiz sg czgsto te same opowiadania — zwlaszcza Skraydia
oltarza. Brakuje interpretacji utworéw nowszych, jesli nie ostatnich, to chocby za-
mieszczonych w tomach Don Ildebrando i Gorgcy oddech pustyni, ktore uwzglednio-
ne zostaly jedynie w przypisie do szkicu Narrator.

Za szczegOlnie wartosciowa czes¢ Studiow uznac nalezy rozdziaty dotyczace re-
cepcji dzieta Herlinga oraz bogata bibliografi¢ przedmiotows i podmiotows jego
prac. O wartosci tej ostatniej moze $wiadczy¢ fakt, ze wedtug siow pisarza byla
ona dla niego samego okazja do przypomnienia powstalych przed laty artykutéw,
recenzji czy przedmoéw. DrobiazgowoSci i rzetelnosci zestawienia bibliograficz-
nego odpowiada bardzo ciekawie przedstawiony stan badan nad twérczoscig au-
tora Drugiego praysscia. Kudelski pokazuje, jak zmieniaty si¢ oceny i hierarchiza-
cja utworéw Herlinga w zaleznoSci nie tylko od sytuacji politycznej, co zrozu-
miate, ale i od opiniotworczego Srodowiska. Referuje wiec gtosy z kregow londyn-
skich »Wiadomosci”, krytykow oficjalnego i drugiego obiegu w latach osiemdzie-
sigtych, polemiki z pisarzem, podejmowane przez najmiodsze pokolenie
piszacych o literaturze. Rejestruje wi¢c zaréwno wypowiedzi przychylne, jak i na-
pastliwe. Opinie pochodzgce z réznych okresow i kregéw ogniskuje Kudelski
wokoét konkretnych tematdéw, na przykiad krytyki literackiej Grudzinskiego. Pre-
zentujac recepcj¢ jego utworéw w kraju i za granica, ma takze na uwadze pewne
nadrzedne w niej zjawiska: stopniowe poznawanie Herlinga jako krytyka literac-
kiego, eseisty i autora opowiadan oraz dostrzeganie nowatorskiej formy tych
ostatnich. Badacz rozszerza takze zakres problematyki analiz dzieta pisarza po-
przezszkicowe przedstawienie recepcji najbardziej znaczacych opracowan na ten
temat. Uzupetnieniem tej informacyjnej czgsci ksigzki jest obszerna biografia,
a wiasciwie bio-bibliografia Herlinga, gdyz taczac fakty z jego zycia i tworczosci,
Kudelski pokazuje zdarzenia i idee, ktére uksztaltowaly nie tylko cztowieka, ale
i artyste.
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Studia o Herlingu-Grudziniskim prezentuja spojne i, co wazne, obejmujace
wszystkie utwory pisarza, odczytanie jego dziela. Uznanie Kudelskiego dla rangi
problematyki omawianych utworéw i akceptacja ich wymowy moralnej sg elemen-
tem, ktdry najmocniej spaja zgromadzone teksty, powstale na przestrzeni kilku
lat. Ta wyrazisto$¢ postawy krytyka wobec pisarstwa, kidrego on jest znawca, to za-
leta tej ksiazki, jesli nawet z taka propozycja opisu twoérczosci Herlinga nie kazdy
si¢ zgodzi. Zebrane w tomie artykuly wzajem si¢ uzupetniaja, problemy wskazane
tylko, znajduja rozwiniecie w innych szkicach, przez co autorowi Studidw udato sie
przedstawi¢ wiele zagadnien zwigzanych z analizg utworéw Grudzinskiego. Nie-
kiedy owocuje to jednak powtdérzeniami — wnioski z Uwag o stylu powracaja w szki-
cu Miedzy wyrzeczeniem a wieloznacznoscig; podobnie dzieje sie z dwukrotnie omo-
wiong polemika Herlinga z Borowskim i Miloszem. Prezentowany tom ma warto$§¢
zaréwno dla statych czytelnikéw Herlinga-Grudzinskiego, jak i dla tych, ktérzy
dopiero szukajg przewodnikéw po jego dziele. Kudelski pisze o Grudzifnskim ze
znawstwem i z podziwem. Podziw nie powoduje zaslepienia krytyka, wywoluje
moze jedynie lekki daltonizm, nie pozwalajacy dostrzec w portretach Herlinga
barw wyrazistszych.

Magdalena REMBOWSKA
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