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QOd kilku lat wzrasta w Polsce zainteresowanie praktycznymi umiejetno$ciami
pisarskimi. Na uniwersytetach, w szkotach dziennikarstwa, a takze — co uswiada-
mia nowe oczekiwania — w uczelniach o profilu marketingowo-zarzadzajacym,
studenci uczeszczaja na zajecia z retoryki, sztuki pisania scenariusza, powiesci, li-
stu, artykutu lub sprawozdania. Takie wyktady odbywaja si¢ m.in. w Krakowie,
Warszawie i Lublinie. Wykitadowcy i uczestnicy konwersatoriéw koncentruja sie
przede wszystkim na kryteriach normatywnych, staraja si¢ wskaza¢ konkretne
reguly rzgdzace poprawnym, ale takze skutecznym méwieniem i pisaniem. Opiso-
we kategorie wspoliczesnej poetyki, skupianie si¢ na ,literackosci” tekstu, w tym
przypadku sg uzupetnieniem.

Pierwsza wydana w Polsce ksiazka, spetniajaca ogdlne wymagania podrecznika
tworczego pisania (creative writing) napisana zostala przez Bolestawa W. Lewickie-
go i wydana w 1970 roku pod tytutem: Scenariusz. Literacki program struktury filmo-
wej. Kolejna, Macieja Karpinskiego (Niedoskonate odbicie. O sztuce scenariusza filmo-
wego)', ukazata si¢ dwadziescia pie¢ lat pozniej i — z dzisiejszej perspektywy —
moze by¢ uznawana za jedyny liczacy si¢ podrecznik pisania scenariuszy, opraco-
wany przez polskiego autora.

V' Rok pézniej w centrum zainteresowania polskiego wydawcy znalazla sie proza, obszerny
zbidr tekstow kilkudziesi¢ciu autoréw (Sztuka pisania. Tajemnice warsztatu pisarstwa
odslaniajq: Ernest Hemingway, John Steinbeck, Kurt Vonnegut i inni, £.6dz 1996). Po
kolejnych trzech latach opublikowane zostaja niemalze w tym samym czasie dwie
pozycje: Syda Fielda, Rolfa Rilli Pisanie scenariusza filmowego, przekl. W. Wertenstein,
B. Pankau, wstep B. Michalek, Warszawa 1998 i Raymonda G. Frenshama Jak napisac
scenariusz, przekl. P. Wawrzyszko, posiowie T. Lubelski, Krakow 1998. Te krotkg liste
ksigzek uzupetnia podrecznik Nigela Wattsa Fak napisac powies¢, przekl. i postowie
E. Kraskowska, Krakow 1999. Wsréd dostgpnych mozna wymieni¢ jeszcze opracowanie
M. Swenney, J. Williams Jak pisac dobrg poezje, Krakéw 1999, oraz w zapowiedziach:
A.F. Jones, L. Pollinger  pisac ksiqzki dla-dzieci:
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Przechadzki

Pojecie creative writing trudno odnalez¢ — co moze wydad sie zaskakujace - w en-
cyklopediach i stownikach terminéw literackich zaréwno na Zachodzie, jak w Pol-
sce. Wydaje si¢, ze nazwa zjawiska bardziej przyjela sie na gruncie edukacyjnym,
kulturalnym i wydawniczym niz wspoiczesnej poetyki. W interesujacym nas
aspekcie badawczym istnieje ona na pograniczu teorii literatury i krytyki literac-
kiej, a Scislej — przywotujac tutaj jeden z amerykanskich stownikow? — w obrebie
funkcji krytyki oceniajacej. Okre§lenie to mozna zauwazy¢ w tytutach niektérych
podrecznikéw, a takze w zapowiedziach uniwersyteckich (i nie tylko) kursdéw pisa-
nia3. Wyktadowcy i autorzy poszczegélnych ksiazek nie podejmuja glebszych stu-
didéw teoretycznych, koncentrujac si¢ na zagadnieniach historycznych. Bibliogra-
fia tematu istnieje obok niekompletnej terminologii stownikowej czy encyklope-
dycznej, rozwija sie niezaleznie, tworzac swoisty fenomen na gruncie wspoéiczesne-
g0 literaturoznawstwa®.

Préba definicji tworczego pisania wskazuje na starozytne zrodia tego pojecia.
W Poetyce Arystotelesa czytamy:

Przedmiotem tego wykladu bedzie sztuka poetycka jako taka, jej gatunki oraz
wlasciwosci kazdego z nich, sposob, w jaki nalezy ukiada¢ fabule, jesli utwér poetycki ma
by¢ piekny, jego skladniki ilo$ciowe i jako$ciowe, a takze wszystkie inne sprawy, kiére
wchodza w zakres tej dyscypliny badawczej.

[przel. H. Podbielski, Warszawa 1983, I; 1447a]

2/ Dictionary of World Literary Terms. Criticism — Forms — Technique, (ed. J.T. Shipley), London
1955. Istota creative writing pojawia si¢ w réznych dziedzinach humanistycznej
dziatalno$ci czlowieka nawet wiedy, gdy nie pada sama nazwa. Przywolany w stowniku
Arnold — ,,jest tutaj bliski w duchu rodzajowi krytyki oceniajacej, ktéra zastuguje na
specjalne potraktowanie. Krytyka ta moze by¢ nazwana krytyka odkrywania
i zastosowania zasad dobrego pisarstwa”.

Wyobrazenie o skali i odmianach zjawiska creative writing daja przyklady zajec
realizowanych w réznych os$rodkach nauczania. W tej dziedzinie mozna takze uzyskaé
uniwersytecki dyplom Master of Arts. Wéréd tematéw znajdujg si¢ m.in.: Writing
Magazin Articles, Writing Comedy for Television and Radio, News Writing, Journalistic Style,
Memoir Writing, Creative, Business and Technical Writing, Novel Writing, Writing for Children.
Szczegdlowosé zajed, ich typy i zréznicowanie, w wielu wypadkach oparte na
uproszczeniach i schematach, nie wykluczajg jednak badan i klasyfikacji samego
zjawiska w kontekscie powaznych studiéw teoretycznych. Wydaje sig, ze istota creative
writing, ponad edukacyjna i spoleczng aktywnoscia, polega na porzgdkowaniu regut
rzadzacych jezykiem, a przede wszystkim literatura, i na tym gruncie powinna by¢
wnikliwie — w swojej komplementarnosci wobec szeroko rozumianego
literaturoznawstwa — badana i opisywana.

4/ Zob. P. Barry Criticism at Writing, w: ,The Cambridge Quarterly” 1993 nr 3. Autor
zauwaza, ze krytycy — w odréznieniu od pisarzy — nie dziela si¢ swoimi do§wiadczeniami
i staraja si¢ tego tematu unikac. Jako jeden z powodéw braku opracowan dotyczacych
uprawiania krytyki (critical process) wymienia niewiare¢ badaczy w krytyke jako
interesujacy przedmiot.
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Dabala O twdrczym pisaniu

Wspétczesny teoretyk tworczego pisania ujal to nastepujaco: ,Rzemiosia mozna
sie nauczy¢ od kogos, lecz Sztuki trzeba si¢ nauczy¢ samemu” (Nagel Watts Jak pi-
sac...,s. 9). Problem powstania poetyki normatywnej studiowat takze Roman Ingar-
den, starajac sie¢ unikac¢ nadmiernych uproszczef, a takze swoistej izolacji calego za-
gadnienia. W latach 1940-1941 sformulowat poglad, ktory, przedrukowany pé6zniej,
wyraznie rysowat interesujace perspektywy badan nad poetykg normatywna:

[...] wytyczajgc drogi poetyki teoretycznej i starajac si¢ dopiero stworzy¢ jej podwaliny,
bedgc zarazem $§wiadomi, ze potrzebne sg dociekania calych pokolen badaczy, ktére by na
tych podwalinach zbudowaly, cho¢by w gtéwnych zarysach, gmach poetyki - nie mozemy
dzi$ odrzuci¢ mozliwosci poetyki normatywnej [...].5

Na tle historii wspdiczesnego literaturoznawstwa gios wybitnego filozofa byt
jednak wyjatkiem; zarysowat mozliwo$¢, ale nie wplynat na zainteresowanie tema-
tem. W ziozonej historii rozwoju humanistyki dwie przenikajgce sie badz
wspolistniejace tendencje — teoretyczna i normatywna — zaznaczyly si¢ bardzo wy-
raznie. Normatywizm, ktéry dominowat przez ponad dwa tysiace lat, ostabt na
poczatku XIX wieku, aby znikna¢ niemalze z pola widzenia wspétczesnych litera-
turoznawcoéw z chwila powstania u progu dwudziestego wieku teorii literatury
jako dziedziny opisowej.

Zawazng postac dyscypliny okre$lanej dzisiaj mianem creative writing uchodzi
Barrett Wendell, pisarz i pierwszy wykladoweca tego przedmiotu na uniwersytecie
Harvarda, ktéry —,,uzyl tego okreslenia juz w 1886 roku, aby odréznié jeden typ pi-
sarza od drugiego”®. Poprzestal jednak na sformuiowaniu creative writer. Stworzyt
on réwniez przyszig kadre wykiadowcéw na uniwersytetach Columbia i Chicago.
Mimo Ze jego zainteresowania dotyczyly gtéwnie tzw. English composition, ktérg to
nazwg wowczas si¢ postugiwano, byly podstawa do okres$lenia specyfiki przedmio-
tu oraz metody prowadzenia zajeé z tworczego pisania. W nauczaniu akademic-
kim nazwy creative writing jako pierwszy uzyl Hughes Mearns, pisarz, ktéry od
1920 roku zajmowat si¢ tym zagadnieniem. Na uniwersytecie w Nowym Jorku kie-
rowal eksperymentalnym programem przywracania liczacej si¢ pozycji — w ra-
mach réznych dyscyplin naukowych — jezykowi angielskiemu7. Mimo rozwoju ko-

3/ Zob. R. Ingarden Poetyka teoretyczna a poetyka normatywna, w: Studia z estetyki, t. 1,
Warszawa 1957, s. 306. Tam réwniez znajdujemy niezwykle przewidujace pytanie: ,Czy
tego, ze faktycznie nie udalo sie dotychczas nikomu zbudowacé takiej poetyki
normatywnej, ktéra obejmowataby wszystkie style i odmiany dzet
poetyckich, wynika, ze zadna rozsadna poetyka normatywna nie jest mozliwa?”, s. 304.

6/ Zob. D.G. Myers The Rise of Creative Writing, w: »Journal of the History of Ideas” 1993
nr 2, s. 284.

7/ Zob. H. Mearns Creative Youth: How a School Environment Set Free the Creative Spirit,
Garden City, N.Y. 1925 oraz Creative Power, Garden City, N.Y. 1929; dzieki
eksperymentowi Mearns zainteresowal swoja metodg wiele szkdl na terenie Stanéw
Zjednoczonych. Dzieki niemu creative writing otrzymalo imprimatur National Council
of Teachers of English.
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lejnych osrodkdéw nauczajacych creative writing przedmiot wcigz byl mglisty,
w polowie skoncentrowany na badaniu kompozycji wediug Wendella, a w polowie
na Mearnsowskiej autoekspresji twdrcy. Dopiero pojawienie si¢ Normana Foer-
stera na Uniwersytecie Jowa w 1930 roku nadatlo tej dziedzinie powazniejsze aka-
demickie podstawy. Autor nowego programu proponowal w trakcie studidw lite-
rackich powrdt do réznych metod ksztaicenia, do korzystania z dokonan réznorod-
nych badan literackich, takze krytyki i creative writing®. Wspélczesny znawca za-
gadnienia, D.G. Myers, zaznaczyl, ze nurt zainteresowan tworczym pisaniem nie
tworzy dziedziny w sensie filologicznym®. Nie ulega watpliwosci, ze problem jest
jednak znacznie bardziej zlozony i wymaga szerszego teoretyczno-naukowego
opracowania.

Wspoiczesne tendencje badawcze nie obejmowaly regul pisania ani tym bar-
dziej ich praktycznego zastosowania. Poczawszy od formalizmu, przez fenomeno-
logie, strukturalizm, semiotyke i koncepcj¢ Bachtinowska, a skonczywszy na in-
tertekstualnosci i dekonstrukcji, zasady poetyki normatywnej nie byly brane pod
uwage. Obiektywnie istnialy, ale znalazly si¢ na bardzo odleglym planie, poniewaz
—jak to okreslita Teresa Dobrzynska —

Obserwacje te nigdy nie osiggnely [...] wystarczajacego poziomu ogélnosci, by mozna
mowic, ze dotyczg struktury tekstu w ogéle. Nie doprowadzily do wylonienia pojecia
»tekst”. Ponadto towarzyszyla im silna tendencja normatywna, miaty wiec charakter
przednaukowy.!0

W tym kontekscie sztuka twdrczego pisania rozwijala sie¢ przez kilkanascie
dziesiecioleci bez powaznych prob metodologicznego podsumowania i opisania
zjawiska. Nie jest to sytuacja zwyczajna, zwazywszy na staig obecnosé identycz-
nych pdl naukowej eksploracji w ramach poetyki opisowej (np. problemu postaci,
fabuly, stylu czy dialogu), oddzialywanie i wzajemne przenikanie z innymi dzie-
dzinami nauk humanistycznych!!.

8/ Zob. N. Foerster The American Scholar: A Study in Litierae Inhumaniores, Chapel Hill,
N.C. 1929, s. 44; tam m.in.: ,tradycyjny zwiazek ksztalcenia i krytyki; ich rozwod
stworzyt szkode dla obu i spowodowat spustoszenie w edukacji”.

%/ Zob. D.G. Myers The Rise..., s. 283.

Zob. Pojecie tekstu, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Wspolczesny jezyk polski, pod
red. J. Bartminskiego, Wroctaw 1983, s. 302.

11/ Zob. R. Hugo In Defense of Creative Witing Classes, w: The Triggering Town: Lectures and
Essays on Poetry and Writing, New York 1979, 5. 53. Tam m.in. o tym, ze creative writing —
»hie jest nowe. Przez 400 lat bylo wymagane w kazdej studenckiej edukacji. W swiecie
moéwionego jezyka angielskiego, w programie nauki gramatyki i w wyzszych szkotach
studenci ¢wiczyli pisanie «wersow». W dwudziestym wieku, kiedy literacka edukacja
ostabla lub upadla na poziomie elementarnego i gimnazjalnego nauczania, szkoty
podniosly ten temat proponujac creative writing. Creative writing zniknelo na mniej wigcej
100 lat, lecz w ostatnich czterdziestu,powrocilo”.
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Tak jak Arystoteles wierzyl w mozliwo$¢ wyedukowania méwcy czy poety, tak
dzisiejsi wyktadowcy, profesorowie, pisarze, redaktorzy, krytycy i teoretycy zainte-
resowani sztuka pisarskg réwniez w to wierza, poszukujac nowych sposobow
nauczania. Akcenty zostaly przesunig¢te na poziom warsztatu, ktdry zapewnia
spetnienie minimum kryteriéw wydawniczych. Stagiryta byt przekonany, ze prze-
strzeganie pewnych regut czyni utwor pigknym. Wspélczesny autor podrecznika
traktuje na ogdét z wigkszym dystansem te kwestie!2. Ostroznosé wspolczesnego
normatywizmu wyraza si¢ w afirmacji rzemiosta. Poznanie go przybliza szanse, ale
nie gwarantuje stworzenia wybitnego dziefa.

Wiele bardzo interesujacych podrecznikéw tworczego pisania (gléwnie anglo-
jezycznych) pojawilo si¢ w ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat. Uswiadomity one
perspektywy oraz zagrozenia tkwiace w utylitarnym traktowaniu sztuki, w tym
literatury. Wérdd regut warsztatowych, normatywnych, stale obecne sa odniesie-
nia filozoficzne, retoryczne, psychologiczne, socjologiczne, a nawet handlowe,
zwigzane z technikami wypracowanymi przez public relations!3. Poszczegdlne
podreczniki mozna podzieli¢ na przemys$lane i warto$ciowe (rowniez z punktu wi-
dzenia naukowego) oraz na powierzchowne i przypadkowe, a w wielu wypadkach
nawet naiwne lub prymitywne. Szczegbiowa selekcja pozwala wyodrebnié co naj-
mniej kilkanascie najwazniejszych i w pewnym sensie ponadczasowych, takich au-
torow, jak np. D. Lodge, N. Goldberg, C. Wilson, D. Doubitfire, J. Casterton,
E.M. Foster czy D. Brande.

Podstawowym problemem pozostaje nieufno$¢ wobec tworzenia regut, ktore
»odpowiadajg” za powstawanie dziel wybitnych. Wiekszos$¢ autoréw podreczni-
kOw creative writing przyznaje, ze przyblizanie, swoista ,,destylacja” teoretycznych
zasad postgpowania twdrcy ma swoje ograniczenia. Talent, wyobraznia i umiejet-
no$¢ korzystania z wiedzy zdajg si¢ sytuowac zagadnienie z gruntu teoretycznoli-
terackie, a $ci$lej, metateoretyczne, na malo przekonujacym poziomie badaw-
czym. Proby porzadkowania tworczych regut zdradzajg jednak rodzaj poznawcze;j
determinacji autoréw, $wiadomego analizowania wybranych elementéw dzieta
w konteks$cie optymalnych mozliwo$ci. Ten rodzaj my$lenia czesto ukryty jest
w studiach badaczy, ktdrzy nie zajmowali sie wprost tymi problemami. U R. Welle-
ka i A. Warrena znajdujemy m.in.:

12/ M.R. Mayenowa Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroclaw 1979, s. 17. Podobny
stosunek do tworczo$ci pojawia si¢ w oméwieniu antynormatywnej teorii Wackernagla.
Tam m.in.: ,,Sztuki poetyckiej nie mozna nauczy¢ sie bez danych wrodzonych. Jesli sie te
dane posiada, wtedy wiedza z zakresu sztuki poetyckiej moze by¢ jako$ przydatna”.

13/ 70b. A. Murdoch Fezyk public relations. Jak promowac firmg, Warszawa 1998. Zob. tez:
Z. Mitosek Mimests. Zjawisko i problem, Warszawa 1997, s. 134. Wydaje sie, ze szerokie
i coraz bardziej zréznicowane konteksty twérczego pisania moga by¢ rozwazane
w bardzo wielu uwarunkowaniach, takze poprzez tzw. interpretanty. To jeden
z przykladéw. Autorka, nie majac na uwadze creative writing, wskazuje pewna
interesujaca mozliwo$¢: ,Miedzy znakiem a desygnatem posredniczy siatka innych
znakow i poje¢ (interpretantéw)’.
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Pisarz jest specjalistg w zakresie kojarzenia (»dowcip”, nkoncept™), dysocjacji (»ro-
zum”) i nowych kombinacji (ktére daja nowe calosci z elementow bedacych rezultatem
osobnych doznafi). Narzedziem jego jest sowo. Moze juz w dziecifistwie kolekcjonowal
stowa tak, jak dzieci kolekcjonuja lalki, znaczki pocztowe, zwierzeta.l

Odlegte, normatywne tfo jest tutaj wyraznie zauwazalne. Mimo naukowego dy-
stansu intencja tworczego dzialania pozostaje czytelna: kojarz, badz dowcipny,
wyciagaj wnioski, twoérz kombinacje z doSwiadczen i wypowiadaj sie, uzywajac od-
powiednich stow.

Teoria creative writing zajmuje si¢ przede wszystkim kilkoma najwazniejszymi
dla powstawania dzieta problemami, stara si¢ odpowiedzieé na pytania: jak two-
rzy¢ fabule, postaci, dialogi i styl? W jej ramach pojawiaja sie takze rozwazania
bardziej szczegbélowe, dotyczace m.in. znajdowania pomystu, tematu, miejsca ak-
¢ji, budowania poczatku, nastroju, zakonczenia, a takze uwagi o redagowaniu
wiasnej ksiazki, adiustacji, korekcie, wspéipracy z agentem literackim, Zrédtach
informacji i przektadach.

Na tle wielu wspéiczesnych podrecznikéw warto przypomnieé jeden z najcie-
kawszych, nie ttumaczona u nas, zachowujaca zdecydowanie normatywny charak-
ter ksiazke na temat stylu (w tej dziedzinie w pewnym sensie »klasyczng”™), autor-
stwa zmarlego w 1946 roku profesora Williama Strunka Jr. i jego ucznia, E.B. Whi-
te’a, pt. The Elements of Style. Nie jest to typowy podrecznik z dziedziny creative
writing, bardziej przypomina ksigzke na temat gramatyki. Rozwazania problemo-
we sg w niej przesunigte na daleki plan, podporzadkowane konkretnym
przykiadom i oszczednemu stylowi autora. Ta niewielka ksigzeczka ma swojg nie-
codzienng histori¢. Stuzyta studentom, w tym E.B. White’owi, juz w 1919 roku,
i byla woéwczas sygnowana tylko nazwiskiem W. Strunka Jr., ktéry wydal ja
wiasnym nakiadem. W 1935 roku ukazata sie¢ druga edycja, w ktérej jako wspédlau-
tora wymieniono E.A. Tenneya. Dopiero w 1957 roku E.B. White, napisawszy o
tym podreczniku tekst do »The New Yorkera”, otrzymal propozycje skompilowa-
nego wydania catosci; nastgpito to pie¢ lat pézniej. Cze$¢ Strunka Jr. zostala przez
White’a przejrzana i uzupelniona wlasnymi rozwazaniami, zatytutowanymi An
Approach to Style. Waznos¢ tego studium potwierdza kolejne, czwarte, nie liczac
pierwszego prywatnego nakladu autora, niedawne wydanie z 1999 roku!>. Od-
biorcg tej ksigzki moze by¢ zaréwno student, jak zawodowy pisarz.

Partie tekstu opracowane przez Strunka zwracajg uwage swojg »instruktazowg”
poetyka i zywym, pelnym temperamentu stylem. Praca White’a wpisuje si¢ w po-
dobne ramy, rozszerzajac jednak zakres rozumienia stowa ,styl” i analizujac

14/ Zob. Teoria literatury, przekl., red. i post. M. Zurowski, Warszawa 1976, s. 111.

15/ Warto tutaj zauwazyé, ze daty poszczegélnych wydan nie zawsze s precyzyjnie
podawane. Wydanie z 1962 roku sygnowane jest w copyright cyfra 1959, co ostatni
wydawca uznal za czas opublikowania wczesniejszego, drugiego wydania. Korzystam tu
z wydania: W. Strunk Jr., E.B. White The Elements of Style. With Revisions, an Introduction,
and a New Chapter on Writing, Boston 1999, Allyn and Bacon, s. 105.
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przede wszystkim swoiste konsekwencje twoérczych decyzji. Na poczatku podrecz-
nika znajdujemy przedmowe Rogera Angella (pasierba E.B. White’a) oraz obszer-
ny wstep piéra White’a. Angell wspomina styl pracy swojego ojczyma jako autora
notatek i komentarzy pisywanych regularnie do ,,The New Yorkera”, zauwaza, iz
obecne wydanie ksigzki zawiera wiele poprawek i uzupeinien, nie uwzgledniajac
jednak swobodnych zasad pisowni we wspoiczesnych kontaktach e-mailowych.
We wstepie White’a znajdujemy odniesienia do zaje¢ z profesorem Strunkiem Jr.
w 1919 roku oraz ogdlna charakterystyke ksiazki i dokonanych w niej zmianl!®.

Rozwazania Strunka zajmuja niemalze potowe ksiazki. Interesuje si¢ on pod-
stawowymi zasadami uzywania jezyka, charakteryzujac jedenascie z nich; omawia
takze jedenascie regut kompozycji, dzieli si¢ spostrzezeniami na temat formy oraz
przytacza slowa i wyrazenia zwykle niewlasciwie stosowane. W obrebie zasad ko-
rzystania z jezyka autor zajmuje si¢ m.in. formami rzeczownikéw dzierzawczych
w liczbie pojedynczej i apostrofem »’s”, sposobami traktowania przecinka po kaz-
dym stowie w szeregu trzech lub wigcej wyrazéw z pojedynczym spdjnikiem, uni-
kaniem laczenia réwnorzednych zdan przecinkiem, rezygnowaniem z dzielenia
zdan kropka, jezeli mozna skorzystaé z przecinka, a takze relacja miedzy podmio-
tem gramatycznym a wyrazeniem imieslowowym na poczatku zdania. Wywdd
Strunka ilustrowany jest przykiadami, ktére czesto wykraczaja poza zwykia gra-
matyczna poprawno$§é. Strunk podaje wzory zdan siabych, niekoniecznie
biednie napisanych, aby obok zaproponowa¢ wersjg, ktdra, wediug niego, realizuje
odpowiednio wysoki literacki poziom.

Osobno zostaly oméwione zasady kompozycji. Wprowadzaja one swoisty rytm
postepowania w procesie tworczym, wymagaja samokontroli, ale zarazem nie
burza poczucia wolnosci artysty. Strunk pisze o znaczeniu i potrzebie konsekwen-
cji w pracy nad raz zaakceptowanym pomysiem, zacheca do wykonania szkicu
fragmentu dzieta, korzystania ze strony czynnej, budowania zdan w pozytywnej
(bez negacji) formie, uzywania — jak to okreslit — ,definite, specific, concrete lan-
guage”, czerpania korzysci stylistycznych wynikajacych z umieszczania blisko sie-
bie pokrewnych siéw, a takze trzymania si¢ jednego czasu w streszczeniach i skro-
tach. W rozdziale A Few Matters of Form autor koncentruje sie na kolokwializmach,
wykrzyknikach, marginesach, liczbach, nawiasach, cudzysiowach i tytutach. Po-
dobnie bezposrednie sa wskazéwki w rozdziale Words and Expressions Commonly
Misused (Stowa i wyrazenia zwykle niewlasciwie uzywane). Autor wymienia blisko
dziewigédziesiat takich przykiadéw, podajac obok siebie nieprawidiowe i wiasciwe
zastosowania, korygujac ogélne rozumienie niektérych siéw oraz uswiadamiajac

16/ W trzecim wydaniu w 1995 roku — jak podaje White — do siedmiu zasad uzywania
jezyka, oméwionych we weze$niejszych dwoch edycjach, zostaly dodane cztery kolejne.
Dotycza one korzystania z dwukropka w réznych sytuacjach jezykowych, stosowania
pauzy, méwia o zaleznoSci pomigdzy liczba podmiotu a liczbg czasownika oraz uzywaniu
wlasciwego przypadka zaimka. W rozdziale IV pojawily sie slowa i zwroty w nowym,
wspdlczesnym znaczeniu. Podobnie zostaly uzupelnione przyklady do niektorych
omawianych w ksigzce regul.
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czytelnikowi, ,mozna uznaé, ze wlasciwa poprawkg nie jest zmiana miejsca jedne-
go stowa lub ukiadanie szyku siéw, lecz zmiana niejasnej ogélnikowos$ci wypowie-
dzi na sprecyzowang” (s. 33). Strunk nie wychodzi poza granice jezykowej orto-
doksyjnosci, jest przekonany o stusznosci proponowanych regul, ale bywa takze
otwarty, piszac o braku ,,prawodawcy” okre$lajacego, ktdre stowo jest ostateczne
i stuszne; dociekliwych — po zapoznaniu si¢ z jego uwagami — odsylta do czterech
konkretnych stownikow.

Czes$¢ napisana przez E.B. White’a —An Approach to Style —rozszerza i uzupetnia
wcze$niejszy wykiad Strunka. Pierwszy jest utrzymany w tonie uprzejmego impe-
ratywu, drugi to ponad dwadzieScia upomnien, ktére zostaly opracowane na pod-
stawie doswiadczen pisarzy i ktdre, jak okresla to autor: ,wiekszo$¢ z nas zna i cza-
sem zapomina” (s. 93). Na poczatku White zwraca uwage, ze autor powinien wy-
stepowac tylko w tle powiesci, a jego rzeczywista obecno$¢ zaznaczac sie poprzez
dojrzaios¢ stylu. Podkre$la potrzebe pisania naturalnego, niewymuszonego, za-
checa do pracy wediug odpowiednich wzorcow, do korzystania z czasownikow
i rzeczownikow, a unikania nadmiaru przymiotnikéw i przystowkow, do poprawia-
nia wlasnego tekstu, rezygnowania z nadmiernego ozdabiania i wzbogacania jezy-
ka, z jowialnos$ci i dowodow pisarskiego animuszu, do uzywania prawidiowej pi-
sownii zachowywania umiaru w wyjasnianiu i dopowiadaniu. Z poczuciem humo-
ru przestrzega przed budowaniem niepoprawnych przysiowkow, ktére sprawiaja
wrazenie ,kapelusza zalozonego na koniski teb” (s. 62), zacheca do szanowania in-
teligencji czytelnika, omijania fantazyjnych, wyszukanych stow, dialektyzmow, je-
zeli ucho pisarza nie jest do nich przyzwyczajone, oraz wtracefi. Poglady White’a
odnoszg sie rowniez do figur jezykowych, z ktérych autor radzi korzysta¢ bardzo
oszczednie, do skrotow, mogacych zakidcaé przejrzysto$é jezyka (stylu), a takze
obcych zwrotow, nie zawsze potrzebnych i ryzykownych.

W obecnym wydaniu pojawilo si¢ takze krétkie postowie znanego autora, Char-
lesa Osgooda, ktory pisze o unikalnym potaczeniu ucznia i profesora. Zaden z nich
nie mogt przewidzieé, ze ich akademickie spotkania w Cornell University w 1919
roku po ponad czterdziestu latach doprowadza do kolejnego wydania, tzw. ,little
book”. Osgood z uznaniem podkresla aktualnos¢ i waznos¢ The Elements of Style
dla wszystkich piszacych.

Wydanie zamyka stownik oraz indeks wybranych poje¢ uzytych w ksigzce.

The Elements of Style to studium, ktére zachowuje wiasciwe proporcje pomigdzy
naiwnym charakterem prostego poradnika a dojrzala rozprawa, doswiadczeniem
plynacym z osiagnie¢ innych twdrcéw. Poziom tego podrecznika, potwierdzony
wieloma pozytywnymi recenzjami, m.in. w ,The San Francisco Chronicle”, ,The
New Yorker”, ,,The Boston Sunday Globe”, ,New York World-Telegram and Sun”
oraz w ,The New York Times”, wynika takze z szacunku obu autoréw dla czytelni-
ka i sztuki. Trudno w ksigzce Strunka i White’a bada¢ zagadnienia fabuty, bohate-
ra czy kompozycji, trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze opracowanie jest bardzo skon-
densowane i ograniczone tylko do konkretnych rozwigzan. W kontekscie
wspoélczesnych badan literaturoznawczych aspekt ten moze stanowié poczatek no-
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wego, pragmatycznego nurtu badan. Sztuka tworczego pisania réwniez dzigki
liczacemu kilkadziesiat lat »,gramatycznemu” opracowaniu obu autorow jawi si¢
jako metoda poszukiwania odpowiedzi na pytania w stylu: co w istocie moze by¢ li-
teralnie wypowiedziane i czy stosowanie regul ogranicza mozliwos$ci powstania
dzieta wybitnego? Ostatnie wydanie zwraca uwage na rzeczywiste znaczenie
podrecznikéw creative writing, pozwala uzna¢ wazny sens formutowania ogélnej
teorii warsztatu pisarza w ramach otwartych perspektyw badawczych: ,,Styl bierze
swoj ostateczny ksztalt bardziej z nastawienia umystu niz z regut kompozycji; jak
pewien podstarzaly praktyk kiedy$ zauwazyl: Pisanie jest aktem wiary, nie grama-
tycznych chwytéw” (s. 84).

Nawet jezeli cze$¢ wspolczesnych badaczy nie ufa osiggnieciom creative writing,
nie ulega watpliwosci, ze tak silnej obecnosci nie mozna ignorowa¢!’. Ksiazka
Strunka i White’a pokazuje, jak konsekwentnie, aczkolwiek wasko, problem ten
moze by¢ rozwijany i jak wazny pozostaje zaréwno dla pisarzy, jak studentéw i ba-
daczy literatury. Jako wspoélczesna odmiana poetyki normatywnej tworcze pisanie
ma szanse by¢ inspiracjg dla poglebionych studiéw z pogranicza wielu dziedzin
humanistyki. Takze na poziomie metateoretycznym. I nadal pozostaje tak samo
aktualne, jak ponad dziewieédziesiat lat temu, kiedy Barrett Wendel pisat:
»Sprawdzianem dla zywych studiéw jest 10, iz bedg stymulowaly ciekawosé, aspi-
racje, pragnienia, a takze spontaniczny wysitek”!8. Czwarte wydanie The Elements
of Style mozna potraktowaé jako wyjatkowe potwierdzenie takiego wlasnie spraw-
dzianu.

17/ Z0b. D.G. Myers The Rise..., s. 297; mimo sceptycyzmu wobec mozliwosci creative writing
autor wyraznie pokazuje, ze jest to nadal temat otwarty, pisze: ,,To jest poswigcenie, ktore
nie moze by¢ zrealizowane lepiej niz niedoskonale. Na zadnym uniwersytecie w tym
kraju {w Stanach Zjednoczonych - J.D.] nie bylo catkowicie satysfakcjonujacej integracji
studiéw literackich z literackg praktyks. Pozostaje to aktem wiary, ideg w idei
uniwersytetu, niemniej jednak historycznym faktem”.

18/ Zob. B. Wendell The Mistery of Education and Other Academic Performances, New York
1909, s. 27.
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