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I. Problematyka interdyscyplinarnosci

I. Interdyscyplinarno$¢ w $wietle nowych nauk

Piszagc w 1984 roku o nowych tendencjach w naukach spotecznych, Clifford Ge-
ertz nie powstrzymuje sie od punktowania swej wypowiedzi okre$leniami i wyra-
zeniami, takimi jak: ,gatunki zmagcone”, ,niebywale pomieszanie form gatunko-
wych”, ,zatarcie granic miedzy gatunkami”, ,,skottowanie form”, ,powszechne za-
mieszanie”, ,rozgardiasz”. Cytuje on ponadto Clyde’a Kluckhohne’a, ktéry mia-
nuje antropologie ,licencjonowanym kiusownictwem intelektualnym”1 Tekto-
niczne przesuniecia i wstrzgsy towarzyszace rekonfiguracjom filiacji dziedzino-
wych iinterdyscyplinarnym zapozyczeniom znane sg-co oczywiste - nie tylko so-
cjologom i antropologom. ,,Zamieszanie” (uzywajac okres$lenia Geertza) jest naj-
wieksze, gdy mamy do czynienia z dziedzinami mtodymi, dopiero powstajgcymi
lub pozostajacymi w fazie koncepcyjnego postulatu.

Stworzona przez R. Murraya Schafera i jego grupe naukowo-badawcza nauka
0 pejzazu dZzwiekowym?2 (soundscape studies) i wzornictwo akustyczne (acoustic de-

A C. Geertz O gatunkach zmaconych. (Nowe konfiguracje mysli spotecznej), przel. Z. Lapinski,
w: Postmodernizm. Antobgiaprzektad6éw, red. R. Nycz, Krakow 1988, s. 214-235.

- R.M. Schafer definiuje pejzaz dzwiekowy nastepujaco: ,[fest to] srodowisko dZzwiekowe
[sonic environment]. Technicznie rzecz biorac, chodzi o dowolng cze$¢ srodowiska
dzwiekowego pojmowanego jako obszar poddany badaniom. Termin ten moze sie
odnosi¢ do rzeczywistych srodowisk badz abstrakcyjnych konstrukcji, takich jak
muzyczne kompozycje lub montaze nagran taSmowych, szczegdlnie gdy s one
rozumiane jako Srodowisko” (przel. M. Kapelanski, dalej M.K.), The Tuning ofthe World,
New York 1977, s. 274.
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sign) nalezg do nowych, hybrydycznych dziedzin wiedzy. Pierwsza z nich koncen-
truje sie na stwarzaniu deskryptywnej wyktadni srodowiska dZzwiekowego w kon-
tek$cie spoleczno-ekologicznym. Druga jest z kolei normatywng dziedzing stoso-
wang, w ktorej celem jest projektowanie dzwiekowo-ekologicznych $rodowisk.
Do dziedzin mtodych nalezy réwniez nauka o komunikacji {communication stu-
dies), powstata z intelektualnego dziedzictwa Kanadyjczyka Marshalla McLuhana,
koncentrujgca sie na badaniu mediéw i przekazu informacji we wszelkich jej po-
staciach. Nowszym odgatezieniem w jej zakresie jest nauka o komunikacji aku-
stycznej (acoustic communication), kanadyjskiego kompozytora muzyki elektroaku-
stycznej i teoretyka pejzazu dzwiekowego, Barry’ego Truaxa3. Kolejng dziedzing
oorientacji dzwiekowej jest sonologia - nauka, ktérej reforma zajat sie Otto Laske
(dawny profesor Truaxa), dziatajacy w Instytucie Sonologii w Utrechcie. W jednej
ze swych definicji sonologii Laske okresla ja jako ,,nauke o wzornictwie dZzwieko-
wym?” {science ofsonic design)4, powotujac sie zreszta na mys$l Schafera. Stworzenie
nowej nauki zostato z kolei po$miertnie przypisane Johannesowi Gabrielowi
Grano, w momencie pojawienia sie angielskiego ttumaczenia jego dzieta Reine
Geographie (oryg. niem. 1929, ttum. ang. 1997 pt. Pure Geography) - pracy teore-
tyczno-metodologicznej z zakresu geografii Srodowiska ludzkiego5. Zwracajac
uwage na percepcyjnie orientowane, holistyczne i wrecz ekologiczne podejscie
Grano, Helmi Jarviluoma uwaza autora za ,jednego z pionieréw badan pejzazu
dzwiekowego”. Wedtug niej, ,,potgczenie socjologii, geografii i historii byto dlan
nowg nauka: ekologia cztowieka {human ecology). Ma wiec on swoj udziat w inter-
dyscyplinarnym podej$ciu cenionym dzi$ w ekologii akustycznej”6. Nauka o pej-
zazu dZzwiekowym, wzornictwo akustyczne, nauka o komunikacji akustycznej i so-
nologia wyznaczajg krag nowych, powigzanych ze sobg nauk o dZzwieku. Nauka o
komunikacji i ,ekologia cztowieka” tgczg sie z nimi w sposdb posredni.
Najbardziej namacalnym i konkretnym wytworem i $ladem ,gatunkowo
zmaconego” dyskursu dziedzinowego jest tekst pisany, w ktérym niejako utrwalo-
ne sg ,transjenty” lub ,wstrzgsy” zachodzace w dziedzinie in statu nascendi. Geertz
stusznie jednak zauwaza, ze dzi$ ,nie tylko trudno zaszeregowac¢ autora (kim jest
Foucault - historykiem, filozofem, politologiem? kim Thomas Kuhn - history-
kiem, filozofem, socjologiem wiedzy?), ale i zaklasyfikowa¢ dzieto (czym jest After
Babel Georga Steinera - studium jezykoznawczym, szkicem krytycznoliterackim,
praca z historii kultury? czym On Being Blue Williama Gassa - traktatem, gaweda,
apologig?)7. Pisma R. Murraya Schafera (kompozytora, filozofa, pedagoga, bada-

37 B. Truax Acoustic Communication, Norwood, New York 1984.

4/ O. Laske Musical acoustic (sonobgy). A questionable science reconsidered, ,Numus-West” 1974
nr6,s. 35-40.

5/ H.JarviluomalJ. Grand} ,,Pure Geography” Now Available in English, w: ,,Yearbook of
Soundscape Studies” 1998 nr 1, s. 164-165.

67 Tamze, s. 165.

77 C. Geertz O gatunkach..., s. 215.
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cza, filologa-amatora) rowniez wymykajg sie prostej klasyfikacji. We wstepie do
zbioru wiasnych esejéw przytacza on anegdote znaleziong w jednym z czasopism
niemieckich:

»Nie”, spontanicznie odpart sprzedawca sposréd $cian wypetnionych ksigzkami. Jako
pomocnik dziatlu samoobstugowego byt otoczony setkami tematéw. ,Nie”. Jednak po
chwili dodat nieco bardziej uprzejmie: ,,Prosze powtorzy¢ tytut”.

,.Strojenie Swiata R. Murraya Schafera, S-C-H... Wydaje mi sie, ze juz nie jestw druku,
ale mySlatem...”.

,Dzial muzyczny”.

»Ale to nie jest ksigzka o muzyce”, zaprotestowatem, ,raczej o dZzwiekach, catkiem
zwyktych, codziennych dzwiekach™”.

»~Rozumiem”, powiedziat sprzedawca. ,Literatura ezoteryczna”.

Schafer kontynuuje: ,,ksigzka byta pozytywnie przyjeta przez ekspertéw z wielu
roznych dziedzin: architektury, inzynierii miejskiej, geografii, inzynierii aku-
stycznej, muzyki, nauki o komunikacji i nauki o $rodowisku”. Strojenie Swiata to
do$¢ trudna do zaklasyfikowania, interdyscyplinarna wyktadnia nauki o pejzazu
dzwiekowym, opublikowana w 1977 roku.

W obliczu nowych dziedzin wiedzy, badz gruntownej reorganizacji starszych,
czesto mowi sie o zjawisku interdyscyplinarno$ci. Wspomniana juz nauka o komu-
nikacji akustycznej Truaxa jest wedtug jej tworcy naukg interdyscyplinarng. Cha-
rakter interdyscyplinarnoséci przypisano tez ,czystej geografii” Grano. Rowniez
Schafera koncepcja nauki o pejzazu dzwiekowym jest - wedle jej autora - tworem
interdyscyplinarnym:

W réznych cze$ciach $wiata podejmuje sie badania w wielu niezaleznie traktowanych
zakresach badan dzwiekowych: akustyce, psychoakustyce, otologii, procedurach i prakty-
ce miedzynarodowego prawa dotyczacego ograniczania hatasu, nauce o komunikacji i w
rezyserii nagran dzwiekowych (elektroakustyka i muzyka elektroniczna), wzorach per-
cepcji stuchowej i strukturalnej analizie jezyka i muzyki. Badania te sa [jednak] ze sobg
powiazane; kazde z nich dotyczy aspektéw pejzazu dZzwiekowego $wiata. W taki lub inny
sposob badacze zajeci tymi wielorakimi tematami zadajg to samo pytanie: jaki jest
zwigzek miedzy cztowiekiem a dzwiekami jego $Srodowiska, i co zachodzi, gdy te dzwieki
sg zastapione przez inne? Soundscape studies majg na celu zespolenie tych réznych badan.8

Nieco dalej autor ksigzki wyraznie zachowuje zatozenia interdyscyplinarnosci,
przechodzac od omdéwienia podstaw koncepcyjnych jednej postulowanej dziedzi-
ny (soundscape studies) do kolejnej (acoustic design):

Rodzimym obszarem nauki o pejzazu dZwiekowym bedzie wspoélny obszar nauk
Scistych, spotecznych i sztuki. Od akustyki i psychoakustyki dowiemy sie o fizycznych
wiasciwosciach dZzwieku i o sposobie, w jaki jest on interpretowany przez ludzki mézg. Za

A R.M. Schafer The Tuning..., s. 821 przel/M-.K,
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pomoca badan socjologicznych poznamy dZzwiekowgq dziatalno$¢ cztowieka i w jaki sposéb
dzwiek wptywa na zachowanie sie cztowieka. Sztuki, a szczeg6lnie muzyka, pokazg nam,
jak cztowiek stwarza idealne pejzaze dZzwigkowe dla swego wewnetrznego, ,drugiego” zy-
cia - zycia wyobrazni i refleksji psychicznej. Za pomocga tych badan zaczniemy kta$¢ pod-
stawy dla nowej ,interdyscypliny” - wzornictwa akustycznego. [...]

Zadaniem naszym jest teraz wynalez¢ dziedzing, ktdrag mozna by nazwa¢ wzornictwem
akustycznym - interdyscypline”, w ktérej muzycy, akustycy, psycholodzy, socjolodzy
i inni naukowcy zajeliby sie badaniem pejzazu dZzwiekowego $wiata w celu przedtozenia
ugruntowanych w wiedzy zalecen ku jego poprawie.9

Badania pejzazu dzwiekowego podejmowane coraz czesciej w wielu krajach po-
zostaja wierne Schafera idei interdyscyplinarno$ci. W niedawnej publikacjil0
miedzynarodowej dotyczgcej nauki o pejzazu dZzwiekowym wzieto udziat czterna-
stu autoréw, majacych doswiadczenie w jednej lub (czesciej) kilku z nastepujacych
dziedzin: urbanistyce, architekturze, wzornictwie akustycznym, psychologii $ro-
dowiskowej, rezyserii radiowej, teorii medidw, filozofii, muzykologii (w tym i et-
nomuzykologu), dyrygenturze, wykonawstwie muzycznym, kompozycji, pedago-
gice muzycznej i bibliotekoznawstwie. Ponadto, tylko dwéch autoréw nie posia-
dato doswiadczenia w zakresie muzycznym.

Natomiast Strojenie Swiata - nie pierwszy i nie ostatni ,interdyscyplinarny”
tekst kanadyjskiego ,,cztowieka Renesansu” - dotrzymuje obietnicy przedstawio-
nej we wstepie do ksigzki, dostarczajac szerokg game odniesien dziedzinowych,
przyprawiajaca partykularnie mys$lagcego badacza o zawrét gtowy i powodujaca za-
niechanie proby zobiektywizowania tak dobitnie przejawiajacego sie zjawiska in-
terdyscyplinarno$ci, czesto zresztag pojmowanego w Kkategoriach inspirowanej
tworczosci i spontanicznej fantazji wymykajacej sie racjonalnemu ujeciu.

2. Interdyscyplinarnos¢ w Swietle starszych nauk

Tropem, ktéry warto prze$ledzi¢ w poszukiwaniu krytycznego aparatu po-
znawczego do obiektywizacji wytworéw interdyscyplinarnosci, jest wspomniane
juz zjawisko szczegélnie wyraznego wystepowania jej oznak przy powstawaniu no-
wych dziedzin wiedzy, ktére zresztg - po wstepnym okresie ,,interdyscyplinarnej
mtodos$ci” - okazujg sie w petni zdolne do zdobycia miana samodzielnych, wzgled-
nie jednorodnych nauk. W istocie swej taka zmiana statusu nie musi sie taczyé
z rzeczywistym procesem homogenizacji danej nauki. Tezg niniejszej czesci arty-
kutu bedzie twierdzenie, iz kazda dziedzina jest w istocie swej interdyscyplinarna,
czyli polegajagca w pewnej mierze na zestawieniu i wzajemnym wspdtdziataniu
szeregu nauk tworzacych co$, co jest niesprowadzalne do zwyktej ,,sumy” poszcze-
g6lnych sktadnikéw. Stanowisko to moze, z jednej strony, paradoksalnie podwazy¢
prawomocno$¢ moéwienia o interdyscyplinarnosciw ogdéle (skorolezyonaw ja-

92 Tamze, s. 4.

10/H.Jarviluoma7. Grands...
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kim$ stopniu u podstaw kazdej dziedziny), a z drugiej - skiania¢ nas do myS$lenia
o kazdym polu ludzkiej aktywnosci intelektualnej badZ tworczej jako inter-
dyscyplinarnym. Jednak w obu przypadkach utatwia sprawe, sugerujac, ze w przy-
padku ,interdyscyplinarnych” dziedzin nie mamy wcale do czynienia ze zjawi-
skiem niewyttumaczalnej inwencji czy twdérczej fantazji, przywotujgcej do zycia
dziedzine fundamentalnie odmienng od dotychczasowych, lecz z powracajgcym
schematem, dziatajacym zawsze na tej samej zasadzie: tworzenia nowej kategorii
poprzez mieszanie znanych nam sktadnikéw. Rezultat z czasem przestaje by¢ po-
strzegany jako forma hybrydyczna lub ,interdyscyplinarna”.

Powszechnym, niejako pod$wiadomie przyjmowanym kryterium w przypisy-
waniu interdyscyplinarnej jakosci okre$lonej dziedzinie wydaje sie jej nowosé
(mtodos¢). We wspomnianej juz probie ujecia zmian filiacji i inspiracji dziedzino-
wych powstatych na gruncie nauk spotecznych, Geertz neguje istnienie interdy-
scyplinarnos$ci, co zreszta pasuje do nie najwczes$niejszego stadium rozwoju tychze
nauk: ,nie chodzi tu o zadne bractwo miedzydyscyplinarne ani nawet o bardziej
prostoduszny eklektyzm. Potrzeba tylko, aby wszystkie strony uznaty, iz linia wy-
tyczajgca wsérdd spotecznos$ci intelektualnych przynalezno$é grupowg czy tez, co
na jedno wychodzi, wyodrebniajgca uczonych w nowe zbiorowosci - przebiega dzi-
siaj pod katem niekiedy osobliwym”11. Geertz traktuje antropologie jako nauke,
ktéra moze ,ustali¢ ex post zwigzek swego dziatania z dyscyplinami pokrewny-
mi”12, co wydaje sie Swiadczy¢ zar6wno o jej wewnetrznej labilnosci, jak i na tyle
dostatecznej dojrzatosci, by, zamiast pozostawa¢ ,wypadkowg interdyscypli-
narng”, mogta funkcjonowac jako nadrzedny wobec wszelkich przeobrazen tej na-
uki centralny punkt odniesienia.

Podobne podejscie, warunkujace kategorie interdyscyplinarno$ci poprzez kry-
terium czasowego stazu dziedziny, widoczne jest w pracach Danielle Boutet o teo-
rii i pedagogice interdyscyplinarnosci procesu twérczego (lub ,generatywnego”,
jak woli autorka). Chociaz Boutet traktuje wszelkg twérczos$¢ artystyczng jako
W gruncie rzeczy powstajgcag z tych samych ,elementéw pierwszych”13, zaznacza
jednoczesnie, ze podejscie interdyscyplinarne od podejscia wpasowujacego sie
w ustalone ramy dziedzinowe rézni to, iz w obrebie tego pierwszego artysta odrzu-
ca tradycyjne ,gotowe zestawy” (package deals) medidéw, technik i podejs¢ lezacych
u podstaw jego aktywnosci i twoérczo je reorganizuje, podczas gdy drugie polega na
przyjmowaniu tradycyjnie usankcjonowanych ,zestawéw” i ograniczaniu wyboru
twdérczego do kilku pozostatych parametréw lub ,,zmiennych”. Generatywne pro-
cesy interdyscyplinarne sag wedtug niej szczeg6lnie warto$ciowe w prébach odtwa-
rzania (i nauczania) procesu twoérczego jako takiego, poniewaz funkcjonuje on
wtedy w postaci wyboru na kazdym etapie tworczej dziatalnosci, nie bedac zdeter-

C. Geertz O gatunkach..., s. 220.
12/Tamze, s. 217.

13 D. Boutet Interdisciplinarity in the arts, ,,Harbouré” 1993 nr 11/2, s. 66-72, przel. M.K_;
tejze A challenge to art discourses, *Parallelogramme’ 1995 nr X X/4, s. 40-46, przei. M .K.
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minowanym w zadnym zakresie przez tradycyjnie utwierdzone wstepne ,dane”
i ich konfiguracjeld. Wydaje sie, ze dla Boutet interdyscyplinarno$¢ nie moze po-
lega¢ na tradycyjnych konfiguracjach elementéw sktadajgcych sie na tworczos¢,
cho¢ - paradoksalnie - elementy wykorzystane do dzieta interdyscyplinarnego
wcale nie muszg sie rézni¢ od tych znajdowanych w tradycyjnych konfiguracjach.
Nadrzednym kryterium znéw jest opozycja: tradycja (dojrzato$¢ czasowa) - nowo-
czesno$¢ (miodosc¢). Nasuwa sie tu jednak pytanie: czy, jesli weZmiemy zesp6l de-
cyzji tworczych sktadajgcych sie na ustalenie podstawowych parametréow konkret-
nego, niepowtarzalnego w swej inwencji dzieta interdyscyplinarnego i stworzymy
z nich normy, inicjujgc nowy nurt twdrczy, dzieta powstate w tym nurcie rzeczy-
wiscie przestang by¢ tworami interdyscyplinarnymi? W moim rozumieniu inter-
dyscyplinarno$ci - wprawdzie do$¢ szerokim - odpowiedz brzmi: nie.

Demistyfikacja interdyscyplinarno$ci, polegajagca na odrzuceniu kryterium
czasowego stazu istnienia danej dziedziny, umozliwia wtaczenie tzw. dziedzin in-
terdyscyplinarnych do rodziny pozostatych nauk, rozumianych zgodnie z syste-
matykami definiujgcymi ich wewnetrzng budowe. Systematyka dowolnej nauki
humanistycznej stanowi w istocie twor interdyscyplinarny, ktérego zadaniem jest
og6lne okresdlenie stosunku nadrzednej, ,rodzimej” dziedziny do sktadajacych sie
na nig nauk czastkowych, dziedzin pokrewnych i pomocniczych. Gdy systematyka
dyktowana jest tradycja, upodabnia sie do ,,gotowych zestawdw” opisanych przez
Boutet. Natomiast systematyki dziedzin nowych sg bardziej ruchome i podatne na
mutacje, co utrudnia ich jednoznaczng definicje. W obu przypadkach mamy jed-
nak do czynienia z tworami heteronomicznymi pod wzgledem dziedzinowym. Jak
wiadomo, struktura systematyk jest hierarchiczna, co jest widoczne na przy-
ktadzie muzykologicznej systematyki Eggebrechta z 1967 roku15:

I. Historia muzyki
1. historia notacji muzycznej
2. historia teorii muzyki
3. historia pi$miennictwa muzycznego (wraz z filologiczng analizg i interpreta-
cja literatury o muzyce)
4. historia instrumentéw i instrumentologia
5. ikonografia muzyczna
6. historia praktyki wykonawczej

Il. Systematyczny dziat muzykologii
1. akustyka muzyczna
a) systemy dZzwiekowe
b) fizyka dzwiekéw i szumow

147D. Boutet Interdisciplinarity...,s. 66-72.
157 Systematyke Eggebrechta cytuje za:-Z. /Lissa: Wstep do.muzykologii, Warszawa 1974.
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c) akustyka przestrzeni
d) odbiér dzwiekéw iich reprodukcja
e) zapis dzwiekoéw i ich pomiary
. fizjologia muzycznego postrzegania i reprodukcji
. psychologia elementéw styszenia (psychologia styszenia)

2

3

4. psychologia muzyki
5. estetyka muzyczna

6

. filozofia muzyki

Etnologia muzyczna
1. folklor muzyczny
2. muzyka ludéw pierwotnych

IV. Socjologia muzyki

V. Muzykologia stosowana
1. pedagogika muzyczna
2. krytyka muzyczna
3. technologia muzyczna (budowa instrumentéw muzycznych)

Istotnym faktem jest, ze przedstawiona powyzej systematyka (lub ,,gotowy
zestaw”, ktéry sam zresztg moze by¢ przedmiotem badan historii metodologii mu-
zykologicznej) nie rozbija dziedziny nadrzednej na coraz to bardziej indywidual-
ne lub elementarne sktadniki, poniewaz kazdy z jej czterech pozioméw przedsta-
wia twory ztozone, a zarazem interdyscyplinarne. Nie sposéb wyobrazi¢ sobie psy-
chologii muzyki, ktéra nie ma wiele wspd6lnego z akustyksa, fizjologig styszenia
badz estetyka. Z kolei juz w samej nazwie ,historia teorii muzyki” (1.2. w systema-
tyce Eggebrechta) wyodrebniajg sie trzy wspétzalezne elementy: historia, teoria
i muzyka.

3. Interdyscyplinarno$¢ a synteza i analiza

W teoretycznych podejsciach do interdyscyplinarno$ci wyodrebni¢ mozna
tendencje do akcentowania syntezy badz analizy sktadajacych sie na nig elemen-
tow. Obie tendencje polegajg na okre$leniu podstawowych sktadnikéw takiego
zjawiska. W swym nacisku na analize i ,rozbicie” twérczego procesu Boutet wy-
mienia: techniki, procedury, metody i media; intencje i cele; postugiwanie si¢ na-
rzedziami i metodami, procesy mys$lowe, podejmowanie decyzji; komunikowa-
nie i prowadzenie dialogu samemu ze sobg, swoimi umiejetno$ciami i zespotem
okreslonych mozliwos$ci i ograniczenl6, ponadto - ,,gesty”, materiaty, teorie ge-
neratywne, konteksty, zreby koncepcyjne, forme i tre$¢ dzietal?7. Odizolowanie

167 D. Boutet Interdisciplinarity..., s. 68.

177Tamze, s. 70.
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i uchwycenie kazdego ztych elementéw jest wedtug niej konieczne, poniewaz de-
cyzje co do kazdego z nich podejmowane sg na kazdym etapie twdrczego procesu
interdyscyplinarnego.

Swoiste ,destylowanie” elementéw interdyscyplinarno$ci obecne jest rowniez
w mysli R. Murraya Schafera, zar6wno w zakresie filozofii twérczosci, jak i mysli
pedagogicznej. Opisy Schaferowskiej koncepcji ,,teatru potgczen sztuk” {theatreof
confluence) réwniez wykazuj g wielka troske o ,,czysto$¢” sktadnikow i dogtebne po-
znanie elementéw ztozonego, interdyscyplinarnego tworu artystycznego. W eseju
z 1966 roku Schafer pisze:

Idealna posta¢ tego, do czego zmierzam, jest teatrem, w ktorym wszystkie sztuki sie
spotykaja, zalecaja sie do siebie i kochaja sie. Mito$¢ implikuje dzielenie sie przezyciami;
nigdy nie powinna oznacza¢ negacji osobowosci. To wtasnie uwazam za nadrzedne zada-
nie: stworzenie teatru, w ktérym tagczone sg wszystkie sztuki, lecz bez negowania mocnego
i zdrowego charakteru kazdej z nich.18

Schafer chce uchroni¢ swojg wizje przed losem tzw. total theatre, ,,kojarzacego
sie z niesmacznymi wydzielinami mixed, media”, niebezpieczeristwem ,przetado-
wania zmystéw az do utraty zdolnoSci wyraznego postrzegania” i ,zbytnim nawar-
stwianiem $rodkéw, powodujacym dezorientacje zmystdw zamiast wyostrzenia
przezycia”. Ostrzega przy tym, ze ,,nie rozumie sie nic, jesli sie jest «catkowicie
wciggnietym»”19. Elementy dzieta muszg wedle jego koncepcji przejs¢ dtugg i rze-
telng destylacje:

Wole zaczac¢ od najbardziej elementarnych gestow kazdej dziedziny sztuki - tych, ktd-
re posiadajg w swej prostocie znaczenie kosmogeniczne. Dogtebne studium, ktére Kan-
dinsky, Klee i inni w Bauhausie poswiecili podstawowym elementom sztuk graficznych
(Kandinsky np. przez prawie 40 stron omawia znaczenie kropki w swojej ksigzce Punkt i li-
nia aptaszczyzna), powinno byé nasladowane w innych sztukach - w muzyce na przyktad
przez diugotrwale studia nad pojedynczym dzwiekiem. Jedynie wtedy, kiedy elementy
»matrycy” sg ,,oczyszczone” i doktadnie zrozumiane, mozliwe jest stworzenie podstawo-
wego ,stownictwa” dla kazdej sztuki. Z niego z kolei bedzie mozna stworzy¢ kontrapunk-
tyczng ,gramatyke”, umozliwiajagcg wykorzystanie sprawdzonych elementédw dla okreslo-
nych celéw. Stopniowo coraz bardziej skomplikowane zwigzki mogg by¢ poddane prébom
iobserwacji, az do wytonienia petnego bogactwa kazdej sztuki, pozostajacej w sasiedztwie
kazdej z pozostatych sztuk. Tworczos$¢ stanie sie wtedy dziatalno$cig czerpiaca z petnego
zespotu zmystéw, podobnie jak zycie jest dziatalnos$cia, w ktdrej wszystkie zmysty
wspoipracujg i kontrapunktujg sie wzajemnie.20

187 R.M. Schafer The Theatre of Confluence (Note in Advance ofAction), ,,Open Letter” 1979
nr 1V/4-5, s. 30-47, przel. M.K.

197 Tamze, s. 31-33, 35-36.

207 Tamze, s. 33.
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Parafraze powyzszego cytatu znajdujemy w publikacji pedagogicznej Schafera
z 1975 roku, The Rhinoceros in the Classroom21, gdzie autor twierdzi, ze jeden z gtow-
nych probleméw, na ktérych sie koncentruje w zakresie pedagogiki, to préba ,,0d-
krycia punktu lub miejsca, w ktéorym wszystkie sztuki mogtyby sie spotka¢ i har-
monijnie sie rozwijaé¢”22.

Méwigc o problematyce pedagogicznej, Schafer wiecej nacisku kiadzie na
synteze poszczegbdlnych sztuk, ostrzegajac przed nieodwracalnym ,rozbi-
ciem” postawy dziecka, dla ktérego ,,sztuka jest zyciem, a zycie sztukg”. Wedtug
niego, ,oddzielamy zmysty, by wyksztatci¢ okreslong «ostro$é» postrzegania i wy-
ksztatcony rodzaj odbioru. [...] Lecz catkowite i dtugotrwate oddzielenie zmystéw
konczy sie fragmentacjg doznan”23. Préba odnalezienia ztotego $rodka miedzy
synteza a analizg interdyscyplinarng prowadzi Schafera do zaproponowania tréj-
fazowego modelu pedagogicznego:

W pierwszych latach szkoty powinnismy znie$¢ nauczanie poszczeg6lnych sztuk. Za-
miast nich powinniSmy mie¢ jeden wszechstronny przedmiot, by¢ moze nazwany ,media”
lub lepiej: ,,éwiczenia we wrazliwosci i wyrazaniu sie”, w sktad ktérego wchodzityby
wszystkie, a zarazem zadna z tradycyjnych sztuk. W $rodkowym okresie nauki powinnis-
my jednak oddzieli¢ sztuki jako osobne przedmioty, pamietajgc zarazem, ze robimy to dla
wyksztatcenia okre$lonej wnikliwos$ci postrzegania. Wreszcie, po oczyszczeniu kazdej
z ,soczewek” percepcji, mogliby$my wréci¢ do rekonfiguracji wszystkich sztuk w petne
dzieto sztuki, stwarzajgc sytuacje, w ktorej ,,sztuka” i ,zycie” bytyby tozsame.24

Tendencje syntetyczne interdyscyplinarnosci, by méc stanowi¢ dobrze wyarty-
kutowany ksztatt, musza wiec znalez¢ swoj odpowiednik w analizie kontrolujacej
stan poszczegdlnych sktadnik6w zamierzonej symbiozy.

Il. Model analizy interdyscyplinarnego tekstu

0 pejzazu dzwiekowym

I. Wyodrebnienie ,dziedzin elementarnych" - materiatu budulcowego
interdyscyplinarnosci

Analityczne ,rozbicie” interdyscyplinarnego tworu dziedzinowego na szereg
elementarnych sktadnikéw (okreslanych dalej eliptycznym pojeciem ,dziedzin
elementarnych”25), wydaje sie stanowi¢ prawomocng metode ukierunkowang na

2% R.M. Schafer The TTiinking Ear: Complete Wntings on Musie Education, Toronto 1986,
s. 261, przel. M.K.

22/Tamze, s. 243.
23/[Tamze, s. 249.
24/l Tamze, s. 249.

25/ Eliptycznym, poniewaz bedzie sie odnosi¢ zar6wno do przedmiotu badan danej
dziedziny, jak i samej dziedziny - co zreszta jest powszechnie spotykana dwuznacznosciag
(np. ,historia socjologii” odnosi¢ sie¢ moze do ,historii zjawisk bedacych przedmiotem
badan socjologii” i do ,historii nauki zwanej socjologig”; nie ma takiej dwuznacznosci
w przypadku termin6éw ,historiafmuzyki” A ;historia-muzykologii”).
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poznanie jego struktury i praw. Nalezy jedynie uznaé, ze zaden z tak wyizolowa-
nych sktadnikéw nie stanowi bytu funkcjonujgcego na prawach autonomicznych
w warunkach nieanalitycznych (jak wskazali$my, psychologia muzyki nie moze
istnie¢ bez odniesien do innych dziedzin elementarnych). Prawdopodobnie naj-
istotniejszg cechg autonomicznie pojmowanej dziedziny elementarnej jest jej hi-
potetyczny charakter. Jak juz zauwazyliSmy na przyktadzie systematyki Egge-
brechta, kazdy podzbiér nauki humanistycznej, bez wzgledu na jego miejsce
w hierarchii systematyki, pozostaje tworem heteronomicznym. Istota jego przeja-
wia sie w duzym stopniu poprzez zawarte w nim zwigzki interdyscyplinarne. Wy-
odrebnienie szeregu hipotetycznych w swej zalozonej autonomicznosci ,,dziedzin
elementarnych” zmusza - jak wida¢ w analizie tekstu, przedstawionej w przy-
ktadzie 1- do jednoczesnego uznania, ze te ,nieadekwatne” wobec rzeczywistosci
byty tacza sie w znaczace catosci badz konfiguracje, co uwydatnia wewnetrzng
strukture, ztozong z odniesien do réznych dziedzin wiedzy. ,Nieadekwatno$¢” ka-
tegorii ,dziedziny elementarnej” stanowi wiec nieodzowny element podstaw pro-
ponowanego modelu analitycznego - ukazuje bowiem spoiwa zapewniajace ,ade-
kwatne”, znaczace catosci ztozone z kilku elementéw.

Tredci znajdujgce sie w ksigzce R. Murraya Schafera pt. The Tuning of the
World odnie$¢ mozna do ponad tuzina dziedzin elementarnych, najczesciej
potaczonych w szersze zestawy. W przyktadowej analizie fragmentu tekstu kaz-
dej dziedzinie elementarnej i jej przedmiotowi badan zostat przypisany skrdto-
wy zapis:

akustyka (AK) kulturologia (KU)

nauka o srodowisku (NS) literaturoznawstwo (L1)
antropologia (AN)

ekologia (EK) medycyna (ME)

estetyka (ES) muzyka (MU)

etnologia (ET) pedagogika (PE)

filozofia (FI) politologia (PO)

historia (HI) prawo (PR)
psychoakustyka (PS-AK) teoria (TE)

psychologia (PS) nauka o komunikacji (KO)
socjologia (SO) wzornictwo akustyczne (W2Z)

Podstawowym zatozeniem modelu analizy tekstu interdyscyplinarnego jest
mozliwos$¢ wytonienia odniesien do réznych dziedzin wiedzy na kazdym niemal
poziomie wypowiedzi, do poszczeg6lnych zdan i ich fragmentéw wigcznie. Naste-
pujacy przyktad ilustruje nastepstwo dziedzin elementarnych i ich konfiguracji
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w dwoch fragmentach rozdziatu pt. Music, the Soundscape and Changing Perceptions

z ksigzki Schafera:

Tekst Schafera

[...] Zajmiemy sie teraz
doktadniej zwigzkiem
muzyki z pejzazem
dzwiekowym.

Muzyka jest najlepszym
trwatym zapisem dzwiekéw
przesztosci,

€O czyni jg pomocnym
przewodnikiem w badaniu
przemian zachodzgcych
w stuchowych nawykach

i rodzajach postrzegania.

Poniewaz Europa
pozostawata najbardziej
dynamicznym kontynentem
na przestrzeni ostatnich
pieciuset lat, przemiany te
trzeba odkrywac wtasnie

w postaciach muzyki
europejskiej - przynajmniej
do momentu, w ktérym

w dwudziestym wieku
dominujacy wplyw
kulturowy przenosi si¢ do
Ameryki.

—

Powyzszy temat rzadko
stanowit teren poszukiwan
badawczych, poniewaz
historycy i analitycy woleli
koncentrowac sie na
ukazywaniu, w jaki sposéb
muzycy czerpali swa sztuke
z wyobrazni badZ innej
twoérczosci muzyczne;j.

Muzycy ci jednak zyli
jednoczes$nie w Swiecie
rzeczywistym, a dzwieki

i rytmy réznych epok i
kultur w wyrazny sposéb
wptywaty na ich twérczosé
- zaréwno na ptaszczyznie
Swiadomej, jak i
pod$wiadomej.

Zestawy dziedzinowe

filozofia historii muzyki

historia muzyki jako
metodologia historii
psychologii
Srodowiskowej

wptyw kulturologii
historycznej na badania
historii psychologii
Srodowiskowej

teoria i historia muzyki

historia psychologii
muzyKki

Zapis symboliczny

FI/[HI/MU]

HI/MU=HI/[PS/NS]

[HI/KU] >HI/[PS/NS]

[TE i HI]/MU

HI/[PS/MU]
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Tekst Schafera Zestawy dziedzinowe
[...] [...]
Nawet formy muzyczne wptyw historii filozofii
wyksztatcone w polityki na historie
dziewietnastym wieku muzyki

wydajg sie miec
imperialistyczne podtoze:
w pierwszej czesci symfonii
ustalona zostaje gtéwna
baza (ekspozycja)
irozwijane sa kolonie
(Durchfhrung), po czym
nastepuje konsolidacja
imperium (repryza i koda).

W tym samym czasie wptyw historii kultury
wzmocniono belki basowe na historie akustyki
wszystkich instrumentéw muzycznej

smyczkowych, aby mogty
wytwarzaé wiekszy
wolumen dZzwieku; doszty
tez nowe instrumenty dete
blaszane i perkusyjne,

a fortepian zajat miejsce
klawesynu, ktérego ciche
brzmienie byto zagtuszone
W nowym zespole
muzycznym. Zastgpienie
szarpigcego struny
klawesynu fortepianem,
w ktérym struny sa
uderzane, byto typowe dla
wiekszej agresywnosci
nowych czaséw, kiedy to
przedmioty zaczeto
wytwarzac¢ na zasadzie
wielokrotnego uderzania
w materiat wyjsciowy za
pomocg nowych technik
przemystowych. [...]

Wzmocnienie fortepianu, wptyw historii akustyki
ktére wyparto jakosé muzycznej na historie
dzwieku jego moca, socjologii

zaniepokoito wiedenskiego
krytyka Eduarda
Hanslicka, ktory zauwazyt,
ze gtod$niejsza muzyka
wzmoze ilos¢ przypadkow
zaktécenia spokoju.

Zapis symboliczny
[-]
HI/[FI/PO] > [I1I/MU]

HI/[AK/MU]< [HI/KU]

HI/[AK/MU] > [H1/SO]

Przyktad 1. Fragmentwstepnejranatizy tekstu interdyscyplinarnego
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Mozliwo$¢ réznych interpretacji powyzszego tekstu (np. wynikajacych z obni-
zenia poziomu szczeg6towosci analizy) nie wydaje sie podwazaé ogdlnego zarysu
analizy, ktéry odnosi tresci przedstawione w powyzszym fragmencie tekstu do filo-
zofii, historii, muzyki, psychologii, kulturologii, teorii, akustyki, socjologii i poli-
tologii, rozumianych tu jako szereg ,dziedzin elementarnych”, potaczonych
w konfiguracje odgrywajgce niezbedng role w przekazywaniu znaczenia.

2. Morfologia i sktadnia dziedzinowa

Kolejnym zagadnieniem po wyodrebnieniu poszczegdlnych dziedzin elemen-
tarnych jest problem relacji rzadzacych wyzej okre§lonym materiatem. Pod-
stawowag relacjg jest stosunek metody do przedmiotu (wyrazany znakiem w za-
pisie symbolicznym analizy). Na poziomie relacji miedzydziedzinowych historie
powszechnie znamionuje rola metody, sygnalizowana umieszczaniem historii
w charakterze przedrostka w okre$leniach dziedzin ztozonych (np. historia socjo-
logii [H1/SO], historia teorii [HI/TE] etc.). Natomiast je$li historia odgrywa role
przedmiotu w miedzydziedzinowej relacji przedmiot-metoda, postawi¢ nalezy py-
tanie: ,czym jest historia” (faktami? procesami? szeregami powigzan i roz-
tamoéw?), atam, gdzie pytanie to sie pojawia, polem dyskusji staje sie historiozofia,
czyli teoria historii (wzglednie filozofia historii). Dla celéw analitycznych zastoso-
wane zostato upraszczanie pewnych zwigzkéw dziedzinowych (np. ,,wptyw zjawisk
bedacych przedmiotem badan historii filozofii polityki na zjawiska bedace przed-
miotem badan historii muzyki” oddany jest w powyzszym przyktadzie jako na-
stepstwo relacji dziedzin elementarnych HI/[FI/PO] > [HI/MU]). Wprowadzenie
znaku > (i jego odwr6cenia <) umozliwia tu w prosty sposéb oddanie relacji
wptywu lub okre$lonego odniesienia; znak >< moze natomiast oznacza¢ obu-
stronne oddziatywanie.

Relacje wigzace pojedyncze elementy dziedzinowe w symultaniczng konfigura-
cje, taka jak wspomniana juz ,historia teorii muzyki” HI(TE/MU), okresli¢ mo-
zna jako dziedzinowg morfologie tekstu. Z kolei chronologiczne nastepstwo konfi-
guracji dziedzin elementarnych mozna rozumie¢ jako dziedzinowg syntaktyke
tekstu26. Obie kategorie, bedgce dwoma podstawowymi parametrami przebiegu
danego pisma interdyscyplinarnego, przedstawi¢ mozna w postaci tabeli, opartej
na osi synchronicznej (dla morfologii) i diachronicznej (dla syntaktyki):

Przestrzen Chronologiczny tok tekstu i jego syntaktyka dziedzinowa (0$ pozioma)

dziedzinowa Okreslony moment w tek$cie i jego morfologia dziedzinowa (0$ pionowa)
s. '03 -1 s. 1)9 - - etc.

MU 3 2 2 3 2 3 3

Fl 1 2

26/ Istniejg tu pewne analogie do analizy utworu muzycznego (morfologia akordyki,
sktadnia melodyki).
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Przestrzen Chronologiczny tok tekstu i jego syntaktyka dziedzinowa (0$ pozioma)
dziedzinowa Okre$lony moment w tek$cie i jego morfologia dziedzinowa (0$ pionowa)

s. 103 ----- —r 1lc INO-—— - etc.
HI 2 1 = 1 1 1 1 1 1 11 11 1
TE 1
ES
AK 2 2
PS-AK
PS 2 2 2
SO 2
PO 3
NS 3 3
PE
ME
KU 2
EK
KO
etc.

Przyktad 2: Tabela syntaktyczno-morfologicznego przebiegu dziedzinowej struktury tekstu

(na podstawie danych z analizy przedstawionej w przyktadzie 1). Liczby oznaczajg kolejnos$¢

symultanicznie oddziatujacych elementéw konfiguracji morfologicznych.

Graficzne zobrazowanie przebiegu dziedzinowego umozliwia wykrycie ewentu-

alnych obecnos$ci syntaktycznych prawidtowosci, takich jak:

a. Stabilno$¢ dziedziny pozostajgcej w roli metody z rownoczesng zmiennos-
cig dziedzin petnigcych role przedmiotu (np. historia filozofii [HI/FI], hi-
storia muzyki [HI/MU], historia akustyki [HI/AK]);

b. Stabilno$¢ dziedziny pozostajacej w roli przedmiotu z réwnoczesng zmien-
no$cig dziedzin petnigcych role przedmiotu (np. psychologiczne aspekty
medidw [PS/KO], estetyczne aspekty mediéw [ES/KO], ekologiczne aspek-
ty mediéw [EK/KO]);

c. Oscylacja dwoéch stosunkowo autonomicznych dziedzin (np. socjologia-
-psychologia [SO - PS], lub psychologia-psychoakustyka [PS - PS-AK]).

Niewykluczone jest oczywiscie istnienie zwigzk6w ambiwalentnych, trudnych

do sprecyzowania, badz takich, ktére wymagaja rozszerzenia podstawowego zesta-
wu symboli. Wyodrebnienie dziedzinowej struktury tekstu umozliwia ponadto
wskazanie:
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a. Stopnia jednolito$ci bgdz r6znorodnosci dziedzinowej tekstu (autono -
m ii wzglednie heteronomii dziedzinowej);

b. Stopnia,obecno$ci”danej dziedziny elementarnej w toku narracji;

c. Chronologicznych fluktuacji tej obecnosci (intensywno$¢ wzgled-
nie ekstensywnos$¢ obecnosci danej dziedziny);

d. taczacej sie ztym labilnos$ci wzglednie statycznos$ci dzie-
dzinowej tekstu.

Graficzne przedstawienie wynikéw analizy abstrahowaé moze od chronologicz-
nego toku narracji pisma istuzy¢ ukazywaniu, w wybranych fragmentach lub od-
izolowanych konfiguracjach:

a. Dziedzin dominujacych iloSciowo;

b. Roli wybranej dziedziny;

c. Szczegblnych rodzajéow powigzan.

3. Endogeniczna zawarto$¢ dziedzin elementarnych

Nastepny etap proponowanego modelu analitycznego dotyczy pytania, co zo-
stato powiedziane przez autora analizowanego tekstu w obrebie kazdej z dziedzin
elementarnych (pytanie o tre$¢, zawarto$¢ lub materiat). Etap ten polega na roz-
dzielaniu i przenoszeniu tresci i stwierdzen, ktérym zostaty przypisane symbole
poszczegdblnych dziedzin elementarnych na odrebne karty analityczne bgdz kon-
cepcyjnie pojmowane obszary dziedzinowe, ktérych wewnetrzne rozplanowanie
moze polegaé na systematyce danej dziedziny. Przydatne bedg tu réwniez pojecia
granic tych obszaréw, stopnia jego pokrywania (momenty ekstensywne) i wtasci-
wej dla niego dominanty (momenty intensywne). M6éwigc o sposobie rozmieszcze-
nia materiatu na obszarze danej dziedziny elementarnej, wykorzystujemy men-
talng reprezentacje omawianego problemu, postugujaca sie przestrzennymi wy-
obrazeniami okre$lonych kategorii. Wizualna reprezentacja kategorii modelu
analitycznego bedzie nam towarzyszyta w dalszym toku rozwazan.

TrudnoS$ci zwigzane z przedstawieniem materiatu badz tresci nalezacej do auto-
nomicznie pojmowanego obszaru danej dziedziny elementarnej nawigzuja do
wspomnianej hipotetycznos$ci autonomii ,dziedzin elementarnych”. Problemy te
wystepujg bowiem tam, gdzie mocne morfologiczne relacje taczg kilka dziedzin
elementarnych w szersze, wrecz nierozerwalne konfiguracje, a tworzenie sensu po-
lega na S$cistej interdyscyplinarnosci, czyli na takich wtasnie zwigzkach. Obszary
zaniku autonomii dziedziny elementarnej (czyli jej zrozumiato$ci bez odnoszenia
sie do innych dziedzin elementarnych) pozwalajg jednak wskaza¢ doktadnie, w ja-
kich momentach ,,zanurza” sie ona w sieci pozostatych dziedzin, co niejako w ne-
gatywny spos6b okresla jej role interdyscyplinarng w analizowanych tekstach. Ko-
lejnym zjawiskiem (réwniez polegajacym na pewnej uzytecznej dla naszych po-
trzeb ,,niewydolno$ci” proponowanego systemu analizy) wskazujagcym na istnie-
nie integralnej interdyscyplinarnosci jest powstanie identycznych danych (ij.
identycznego materiatu) w obrebie dwoch lub wiecej ,elementarnych dziedzin”,
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ktére wspotistniaty w pojedynczej kombinacji morfologicznej (na przyktad mate-
rial z konfiguracji HI/[FI/MU] przydzielony moze by¢ kazdemu z trzech obec-
nych odnos$nikéw dziedzinowych).

Pozytywna warto$¢ powyzej opisanej niewydolnos$ci analitycznej nie powinna
by¢ jednak przeceniana. W niektérych przypadkach pomocne moze byé okre$lenie
dziedziny lub dwoéch dziedzin dominujacych w danej konfiguracji. Po rozbiciu
dziedzinowych tresci iich badaniu w obrebie kazdej z dziedzin (fragmentaryczng
obecnos$¢ réwniez traktujemy jako cenng informacje), mozna ustali¢ hierarchie ja-
kosciowej i ilosciowej relacji dziedzin elementarnych. Wazng role odegraé tu moze
postawienie pytania o cele i intencje autora,zawarte w jego tekscie. Silny
wektor teleologiczny w narracji Strojenia Swiata (przejawiajacy sie w prébie stwo-
rzenia podwalin ideowych dla ekologicznie pozytywnej przysztosci) ukazuje ilo-
$ciowg dominacje okresSlonych dziedzin w szerszym konteks$cie: jakkolwiek tekst
Schafera polega w duzym stopniu na historycznym opisie i prébie stworzenia pod-
staw teoretycznych do analizy, dominujacym wektorem jest w nim filozofia nor-
matywna.

4. Egzogeniczna organizacja materiatu dziedzinowego

W odréznieniu od wyodrebnienia endogenicznej (tj. pochodzacej od autora
analizowanego tekstu) tresci dziedzinowej, mozliwa jest réwniez jej egzogeniczna
organizacja za pomocg wprowadzenia ,pytan” analitycznych. Role te spetniaé
moze pytanie o charakterze aksjologicznej alternatywy z zakresu filozofii ekologii,
np. ,,co jest ekologicznie dobre, aco zle?”, lub pytanie ontologiczne z zakresu filo-
zofii muzyki: ,,co jest muzyka, a co dzwiekiem $srodowiskowym?”. Oba przyktady
wprost wynikaja z charakterystycznej optyki ksigzki Schafera. Zastosowanie py-
tan o charakterze alternatywy mozna przedstawi¢ w postaci osi dychotomicznie
dzielacej koncepcyjny obszar ,dziedziny elementarnej”. Wigze sie to z oceng stop-
nia ,inwazyjnosci” takiej osi (czyli ilosci materiatlu pozostajacego pod jej
wptywem) i jej sity organizacyjnej. W przypadku pytania analitycznego nie
bedacego Scistg alternatywg (jak w powyzszym pytaniu ontologicznym), przydatne
beda réwniez pojecia stopnia ,,zbierania” osi, czyli jej mocy zblizania wobec siebie
zjawisk nalezacych do przeciwlegtych obszaréw, i jej zdolno$ci tworzenia ,,szarej”
strefy, zawierajgcej elementy heteronomiczne (tj. nalezagce w pewnym stopniu do
obu polstref).

Jednym z wymogo6w dyktowanych przez tekst Strojenia Swiata jest zrezygnowa-
nie z ograniczenia dziedzin elementarnych do ich muzycznych elementéw lub
ostrego podziatu na muzyczne i dzwiekowe sktadniki zakresu danej dziedziny.
Cho¢ rozgraniczenie zakresu muzycznego i zakresu dZzwiekowego koncepcji pejza-
zu dzwiekowego jest do pewnego stopnia mozliwe, zachowanie ,ptynnej” strefy
ich wzajemnych wptywdw i relacji w obrebie kazdej zomawianych dziedzin wyda-
je sie konieczne dla zachowania znaczenia wywodu Schafera.

Koncepcyjny obszar lub ,mape” danej dziedziny elementarnej wraz z jej ustalo-
nymi granicami podzieli¢ mozna dowolnie, np. na cztery strefy, za pomoca dwéch
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osi (przykt. 3). Relacja wertykalna (przedmiot /metoda, dotyczgca roli dziedzin
elementarnych w konfiguracjach, takich jak HI/TE) jest roztgczna, natomiast ho-
ryzontalna ($rodowisko dZwiekowe /muzyka) traktowana jest na zasadzie continu-
um, ktére posiada swoista ,szarg strefe” pltynnego przejscia jednej kategorii
w druga.

przedmiot

Srodowisko

dzwiekowe muzyka

metoda

Przyktad 3: ,Mapa dziedzinowa”, czyli rozplanowanie obszaru jednej dziedziny elementar-
nej, zwykorzystaniem dwdéch dychotomicznych kwalifikatoréw: przedmiot/metoda; $Srodo-
wisko dzwiekowe /muzyka.

Jes$li dla przyktadu przyjmiemy, ze rozplanowujemy obszar teorii, rozumianej
jako dziedzina elementarna, otrzymujemy cztery zakresy: teorii w roli przedmio-
tu, odnoszacej sie do zagadnien muzycznych, teorii w roli przedmiotu, odnoszacej
sie do zagadnien dzwiekowo-$rodowiskowych, teorii w roli metody, dotyczacej za-
gadnienn muzycznych i teorii w roli metody, dotyczacej zagadnieri dZwiekowo-$ro-
dowiskowych. Te momenty tekstu, w ktérych jest mowa np. o zanieczyszczaniu
Srodowiska dzwiekowego przez elektroakustyczne odtwarzanie muzyki, odnie$¢
mozna do przewidzianej w powyzszym modelu strefy heteronomicznej, dotyczacej
zar6wno zagadnien dzwiekowych, jak i muzycznych. Proponowany model moze
utatwi¢ koncepcyjne rozplanowanie odpowiedzi na pytania, ktdre nie zostaty wzie-
te pod uwage we wczesniejszych analizach. Nasuwa sie tu rowniez mozliwo$¢ stwo-
rzenia tréjwymiarowego modelu koncepcyjnego (np. opartego na szeScianie,
w ktdrym wymiar ,gtebi” mdgiby sie odnosi¢ do arbitralnie ustanowionego wska-
Zznika, takiego jak heteronomia / autonomia danej dziedziny elementarnej pod
wzgledem jej zwigzkéw z innymi dziedzinami).

5. Badania porownawcze

Skonstruowanie ,mapy” dla kazdej z dziedzin elementarnych (w formie pisem-
nej badz mentalnej) umozliwia nie tylko wnioskowanie o charakterystyce kazdej
dziedziny wykorzystanej w narracji Schafera, lecz réwniez zestawienie ich w
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catoSciowg mape poréwnawczg (przyktad 4), bedaca punktem wyjécia do badan
poréwnawczych i interpretacji wynikow:

TEORIA FILOZOFIA HISTORIA
AKUSTYKA PSYCHOAKUSTYKA PSYCHOLOGIA
SOCJOLOGIA ETNOLOGIA ANTROPOLOGIA
etc.

Przyktad 4: Fragment cato$ciowej mapy poréwnawczej, ztozony z poszczegbélnych map dzie-
dzin elementarnych.
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Poréwnaniu moga by¢ poddane nastepujace cechy:

1. Stopien ,obecnosci” poszczegblnych dziedzin elementarnych;

2 Ich strefy heteronomiczne i strefy autonomiczne;

3. ,,Obecno$¢” poszczegdlnych podstref;

4. Stopien zachowania koherencji znaczeniowej po rozbiciu dziedzinowym.
Poréwnanie dziedzin i ich stref moze by¢ oczywiscie przeprowadzone pod
wzgledem relacji wertykalnych, horyzontalnych i diagonalnych.

Podsumowanie

Potrzeba zrozumienia zjawiska interdyscyplinarnosci i jego konkretnych prze-
jawow - postulowana w ostatnich latach ze wzmozong silg - Swiadczy niewatpliwie
0tym, iz zrozumienie takie weszto w zasieg naszych mozliwos$ci. Préby czynione w
tym kierunku moga zosta¢ ugruntowane na warto$ciowej bazie deskryptywnej ire-
fleksyjnej oferowanej w literaturze przedmiotu i literaturze zr6dtowej, co umozli-
wia podjecie podejs¢ zmierzajacych ku stworzeniu modeli analitycznych.

Z poczynionych w czes$ci | artykutu uwag i cytatow z zakresu metodologii nauk
spotecznych, teorii pedagogiki i procesu generatywnego, filozofii twdrczosci i teo-
rii pejzazu dzwiekowego, warto przypomnie¢ szereg zasad, mogacych sta¢ sie kon-
cepcyjnag podstawg do analizy interdyscyplinarnego tekstu. Jak zostato powiedzia-
ne, interdyscyplinarno$¢ najwyrazniej odczuwana jest na polu dziedzin postulo-
wanych, nowych badz w ramach ktérych zachodzi pewna reorganizacja filiacji
dziedzinowych i zmiana relacji w zespole dziedzin uwazanych za pokrewne. Pod-
jecie samego problemu interdyscyplinarno$ci ujawnia jednak, ze polega onaw du-
zej mierze witasnie na taczeniu elementéw nie rdéznigcych sie od tych, ktére
sktadajg sie na tradycyjne, utwierdzone dziedziny. Wreszcie, tak jak oczywistg za-
sadg interdyscyplinarno$ci jest fuzja i synteza jej elementéw, ich oddzielanie
lanaliza jest rGwnie wazna w koncepcyjnym pojeciu i wypracowaniu kompetencji
i zdoInos$ci w jej zakresie.

Spomiedzy kilku mozliwych rodzajéw odbioru interdyscyplinarnego tekstu wy-
rézniliSmy w czesci Il artykutu taki, w ktérym nacisk na wewnetrzng dziedzinowa
konstrukcje i zawarto$¢ wypowiedzi zajmuje nadrzedne miejsce. Koncentracja na
chronologicznym przebiegu dziedzinowego ,szkieletu” tekstu, sprowadzonym do
poziomu ,,mikro”, odnoszac sie do zdan, a nawet ich czastek, prowadzi do wyod-
rebnienia relacji rzagdzacych dziedzinowymi odniesieniami w obrebie danego pi-
sma. Przeniesienie tresci wypowiedzi na obszar autonomicznie pojmowanych
dziedzin elementarnych umozliwia zadawanie dodatkowych pytan analitycznych,
niejako odgornie organizujacych materiat, i przejscie do ogdélnych badan porow-
nawczych i interpretacji wynikéw. Przedstawiony model analityczny polega cze-
§ciowo na wycigganiu pozytywnych wnioskéw z jego miejscowych ,,niewydolno-
§ci”, ktorych istnienie zatozone jestapnon. Inng istotng cecha jest mozliwo$¢ opa-
nowania wielu z opisanych etapéw analizy mentalnie, po uprzednich prébach ana-
lizy pisemnej. Proponowane podejscie ma wiec na celu umozliwienie korzystania
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z szerszej Swiadomosci krytyczno-analitycznej w warunkach nie tylko ,laborato-
ryjnych”, lecz réwniez przy lekturze interdyscyplinarnego tekstu.
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