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Diagnozy i projekty

W pierwszych dekadach XX wieku diagnozy stawiane miastu nieodmiennie
wskazywaty na jego chorobe. Historyk sztuki, Alfred Lauterbach, w artykule Za-
gadnienia wspdtczesnego miasta pisak

Nie ulega watpliwosci, ze dzi$ panuje w wielkich metropoliach chaos, ktéry pod groza
katastrofy nalezy opanowac i zwalczy¢. [...] Miasta milionowe, pomimo pozoréw zdrowia,
sg przewaznie organizmami chorymi, leczonymi wcigz jeszcze medykamentami
z podrecznej apteczki badz chirurgia znieksztatcajagca organy wewnetrzne, z matg lub
watpliwg korzyscia dla ogélnego zewnetrznego wygladu.1l

W podobny sposéb autorzy projektu urbanistycznego Warszawa funkcjonalna,
Adam Chmielewski i Szymon Syrkus, przekonywali do swych planéw komunika-
cyjnych, wskazujac na zaburzenie naturalnego uktadu miasta:

Kierunki przez nas wytyczone sg dla Warszawy naturalnym ko$écem. Jezeli
w poczatku ubiegtego stulecia Warszawa przestata rozwija¢ sie rownomiernie w kierunku
swych naturalnych biegunéw: Modlina i Czerska, to dlatego, ze wroga okupacja carskiej
Rosji z premedytacja uszkodzita jej stos pacierzowy (kierunek pdélnoc-poludnie), powo-
dujac stuletni niemal paraliz [...].2

1 A. Lauterbach Zagadnienia wielkiego miasta, w: Pierscien sztuki. Historia i teoria, Warszawa
1929, s. 174 (pierwodruk: , Architektura i Budownictwo” 1925 nr 2).

V J. Chmielewski, Sz. Syrkus Warszawafunkcjonalna, Warszawa 1934, przedr. w: Zrédta do
studiéw nad rozwojem przestrzennym Warszawy, zeszyt(1, Warszawa 1981, s. 17.
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Rozpoznanie miasta jako ,chorego organizmu” i metaforyka medyczna nie
miaiy charakteru akcydentalnego, byiy staig i powtarzalng figurg jezyka wypowie-
dzi towarzyszacych problematyce miejskiej. Konsekwencje medykalizacji dyskur-
su urbanistycznego mogg by¢ rozliczne, tutaj interesuje mnie przede wszystkim
ich no$no$¢ perswazyjna. Niewatpliwie tak postawione diagnozy majg niezwyktg
sile oddziatywania na odbiorce - odwotujg sie zarazem do sfery emocjonalnej:
obaw przed chorobg oraz apelujg do zdrowego rozsadku: to, co chore, nalezy wszak
leczy¢. Ale nawet pobiezny przeglad artykutdw postulujagcych przebudowe miast
wskazuje, ze uprzywilejowano raczej drugie stanowisko. Miasto w $wiadomos$ci ar-
chitektéw czy urbanistéw byto w wiekszym stopniu przedmiotem zabiegéw sana-
cyjnych niz nosicielem choroby. Ten spos6b mys$lenia o miescie - jako zagrozeniu
dla jego mieszkanncow - charakterystyczny byl bardziej dla socjologéwa3.

Diagnozy schorzen i patologii miejskich generowaty nie tylko wielokrotnie
deklarowang konieczno$¢ sanacji, ale przede wszystkim nie spotykang wczesniej
liczbe projektdw urbanistycznych i planéw regulacyjnych, ktérych celem byto
uzdrowienie miasta. Poczawszy od pochodzacej z konca XI1X wieku koncepcji
miast-ogrodéw Ebenezera Howarda, przez funkcjonalne ,,miasto przemystowe”
Tony’ego Garniera, az do licznych projektéw Le Corbusiera, Waltera Gropiusa,
Ernsta Maya, Franka Lloyda Wrighta i ,dezurbanistyczne” koncepty miast,
a whasciwie osiedli liniowych, autorstwa architektéw radzieckich4. Uksztattowaty
one swoistg retoryke, charakterystyczny styl wypowiedzi. Lech Niemojewski w ar-
tykule Corbusierjako pisarz prébowat, nie bez trudnosci, okresli¢ te specyfike:

Gdyby$my mieli sadzi¢ to, co pisze, miarg krytyki fachowej, literackiej lub naukowej,
za kazdym razem doszliby$my do innej konkluzji. Bo tez nie jest to ani teoria, ani literatu-
ra, ani krytyka. [...] pisma Corbusierowskie sa pisang architekturg. Gdyby kto$, pragnac
zosta¢ uczniem Corbusiera, zgromadziwszy wszystkie jego dzieta, postanowi! sobie i$¢
wedle wytyczonych tam wskazan, dostatby kolowacizny. Dostownie. Gdyz musiatby

3 S. Rychlinski w swoim projekcie miasta pisat: ,,Gwatlt, hatas, nerwowe tempo rozrywki
upijajg mieszkanca miast. Czesto bywa on juz tak dalece zaprawiony do tego rodzaju
narkotyku, ze nie moze sie bez niego oby¢”, Przebudowa wspétczesnego miasta, ,,Droga”
1933 nr 3, przedr. w: tegoz Wybérpism, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt P. Wujek,
Warszawa 1976, s. 496; zob. tez: tegoz Miasta wspo6tczesne jako srodowisko rozprzezenia
spotecznego, w: tamze, s. 456-482.

0 nowoczesnym projektowaniu urbanistycznym zob. S. Giedion Przestrzen, czas
larchitektura. Narodziny nowej tradycji, przel. J. Olkiewicz, Warszawa 1968; I. Wistocka
Awangardowa architektura polska j918-1939, Warszawa 1968; K.K. Pawtowski Poczatki
polskiej nowoczesnej mysli urbanistycznej, w: Sztuka okoto 1900. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Warszawa 1969;J. Minorski Polska nowatonka mysl architektoniczna

w latach 1918-1939, Warszawa 1970; W. Ostrowski Urbanistyka wspotczesna, Warszawa
1975, rozdz. 1.: Narodziny wspétczesnej urbanistyki; R. Banham Rewolucja w architekturze.
Teoria i projektowanie w ,,pierwszym wieku maszyny”, przel. Z. Drzewiecki, Warszawa 1979;
J. Wujek Mity i utopie architektury X Xwieku, Warszawa 1986; Ch. Jencks Ruch nowoczesny
w architekturze, przel. A. Morawinska .i H..Pawlikowska, Warszawa 1987.
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kotowaé, nawraca¢, raz chwalié, a drugi raz to samo potepia¢. Totez tak pojmowany Cor-
busier jest bezsprzecznie uwodzicielem. Urok jego stéw jest najwyrazniej uwodzicielski.
On nie przekonywa, lecz czaruje i w tym lezy jego sita.5

Nietrudno zauwazy¢, ze strategia perswazyjna Le Corbusiera byta niezwykle
skuteczna. Z tego powodu byl on nie tylko prawodawcg na terenie architektury
i urbanistyki, ale takze inspiratorem nowego typu dyskursu -Niemojewski pisa!
w dalszym fragmencie, ze dzieki pismom Le Corbusiera architekt zaczyna rozu-
mie¢ ,doniosto$¢ piéra w swoim reku”. | wtasnie ta kwestia - ,,pisanej architektu-
ry” - bedzie, miedzy innymi, przedmiotem mojego zainteresowania, a doktadniej
to, w jakim stopniu planowanie miasta wptywa, ogdlnie rzecz ujmujac, na sfere
wystowienia: jezyk, rodzaj metaforyki, typ argumentacji. Projekt jest bowiem spe-
cyficzng forma wypowiedzi uzytkowej o wyraznie zarysowanych przynajmniej
trzech wiasciwos$ciach. Pierwszg z nich jest progresywnos$¢, zdecydowane ukierun-
kowanie na przyszto$¢. Najtrafniej i najzwieZlej ujeli te progresywna orientacje
Syrkus i Chmielewski w pierwszym zdaniu Warszawy funkcjonalnej: ,,Praca archi-
tekta polega na projektowaniu - innymi stowy na planowym ksztattowaniu
przysztosci”6. Programowanie przysztosci stanowi dominante wszelkich projek-
téw, ale w przypadku planéw urbanistycznych nabiera dodatkowych, bardziej ge-
neralnych znaczen. W swych najbardziej radykalnych i uniwersalnych manifesta-
cjach autorzy projektow, kreslagc nowg strukture architektoniczng i przestrzenng
miasta, traktowali je jako narzedzie formowania przestrzeni spotecznej. Stawaly
sie one w ten sposdb szczegb6lng odmiang nowoczesnego projektu (wznaczeniu Ha-
bermasowsko-Lyotardowskim) - narracji, ktérej uprawomocnienie stanowita
przysztos¢, Idea oczekujaca realizacji.

Druga konstytutywng cecha projektu jest specyficzna postawa autora. Podmiot
wypowiedzi wystepuje poniekad w sprzecznej roli - eksperta i zaangazowanego
uzdrowiciela, usitujgc pogodzi¢ specjalizacje z dziatalno$cig spoteczng, obiekty-
wizm ekspertyzy z publicystycznym interwencjonizmem. Fakt ten uzewnetrznia
sie w niejednorodnym stylu wypowiedzi, wigzacym zobiektywizowany jezyk spe-
cjalistyczny (w zaleznos$ci od profesji autora: socjologiczny, architektoniczny czy
medyczny) zemocjonalnym jezykiem agitacji i apelu, ale przede wszystkim z jezy-
kiem perswazji. To on bowiem jest trzecig, najdobitniej ujawniajacg sie cecha wy-
powiedzi - projekty pisze sie wszak po to, by naktoni¢ innych do planowanego za-
mystu. Z tym wigzg sie kolejne kwestie, gdyz tryb perswazyjny wymaga precyzyj-
nego budowania porozumienia z odbiorca, porozumienia opartego na mechani-
zmie identyfikacji. Stad wielka role odgrywa w nim topika aktualna, ktorg za Ken-
nethem Burke mozna okre$li¢ jako zaktualizowane loci communes, zbi6r sloganéw,
klisz, szablonéw, stereotypéw funkcjonujacych w Swiadomosci zbiorowej w kon-
kretnym historycznie $rodowisku kulturowym i zwigzanych ze sferg pozawer-

L. Niemojewski Corbusierjako pisarz, ,,Architektura i Budownictwo” 1934 nr 4, s. 113.

67 J. Chmielewski, Sz. Syrkus Warszawa././ S.-7;
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balna7. Taktyka perswazyjna operuje tez zazwyczaj uproszczong, dychotomiczng
skalg wartos$ci8, co uwidacznia sie zwtaszcza w diagnostycznej czesci projektu.
| jeszcze jedna kwestia wymaga dopowiedzenia: poréwnujgc projekt jako forme
wypowiedzi z projektowanym w nim miastem, mozna dostrzec analogie petnio-
nych funkcji - zaréwno dyskurs urbanistyczny, jak i jego przedmiot miaty w za-
mierzeniu ksztattowaé postawy czy to odbiorcy, czy mieszkafnca miasta.

Projektowanie miasta w pierwszej potowie XX wieku miato charakter, by tak
rzec, zywiotowy, zajmowali sie nim nie tylko profesjonalni urbanisci, ale rowniez
socjolodzy (L. Krzywicki, S. Rychlinski), historycy sztuki (A. Lauterbach) czy
awangardowi arty$ci (M. Szczuka, W. Strzeminski). Dlatego wybrane do analizy
teksty nie sg projektami urbanistycznymi w $cistym tego stowa znaczeniu, funk-
cjonujacym na terenie urbanistyki, sg natomiast niewgatpliwie projektami miasta.
O ich wyborze zadecydowata egzemplaryczno$¢, gdyz prezentujg one kluczowe
tendencje obecne zar6wno w urbanistyce profesjonalnej, jak tez w refleksji nad
miastem, podejmowanej w innych kregach.

Miasto-maszyna Szymona Syrkusa

Jednym z najczes$ciej atakowanych haset w artykutach i wypowiedziach kry-
tycznych architektow dwudziestolecia byty slogany ,,mieszkanie-maszyna” i, mia-
sto-maszyna”.Zestawienie tych dwoch porzadkdw znalez¢ mozna w pisanych jesz-
cze przed wojng manifestach wioskiego architekta-futurysty Sant’Elii9, ktéry sfor-
mutowat je chyba jako pierwszy. W latach dwudziestych podjat je Le Corbusier,
arzucone przez niego mimochodem hasto w $rodowisku polskim rozpowszechni!
Szymon Syrkus w artykule programowym Preliminarz architektury, konkretyzujac
przygodng formute w catoSciowy projekt:

Dzieki standaryzacji i centralizacji wielkiego przemystu mozemy mie¢: mebel-maszy-
ne, mieszkanie-maszyne, miasto-maszyne. [...] CzesSci sktadowe maszyn-mebli, ma-
szyn-domoéw i maszyn-miast wytwarzane sg fabrycznie, za$ montaz cato$ci komponuje ar-
chitekt.10

Nalezy podkresli¢, ze powigzanie miasta i maszyny, urbanistyki z technologig,
nie byto jedynie arbitralnym gestem kilku architektow. Wielokrotnie deklarowana
fascynacja ,maszynizmem?” stanowita oznake przynalezno$ci do najbardziej rady-
kalnych nurtéw w architekturze nowoczesnej, cho¢ zazwyczaj formutowana ona

Il K. Burke Tradycyjne zasady retoryki, przel. K. Biskupski, ,Pamietnik Literacki” 1977 z. 2,
s. 232-233.

s Zob. S. Baranczak Stowo -perswazja - kultura masorwa, ,,Tworczo$¢” 1975 nr 7, s. 53.

9 A. Sant’Elia Architekturafuturystyczna, w: Ch. Baumgarth Futuryzm, przel. J. Tasarski,
Warszawa 1987, s. 309,311.

Il Cytaty z artykutéw lokalizuje w tek$cie, uzywajac skréotéw: P = Sz. Syrkus Preliminarz
architektury, ,Praesens” 1926 nr 1; T = tenze Tempo architektwy, ,,Praesens” 1927-1930
nr2.
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byla w mniej ekstremalny spos6b. Ale nie genealogia czy historia tego zwiazku
bedg mnie interesowaé, lecz préba uchwycenia podstawy utozsamienia miasta
i maszyny oraz presuponowanej przez nig wizji przestrzeni spotecznej, bowiem
projektowanie miasta jest z reguty zwigzane z okreslonym widzeniem jego miesz-
kancow.

Swojg koncepcje miasta-maszyny rozwijat Syrkus w artykutach Preliminarz ar-
chitektury oraz Tempo architektury, ktore ukazaty sie w jedynych dwéch numerach
.Praesensu”, jak gtosit podtytut, kwartalnika modernistéw. Dzieli je kilka lat r6z-
nicy, co nie pozostaje bez znaczenia dla charakteru wypowiedzi. Preliminarz posia-
da bowiem wiele cech awangardowych manifestow i artykutéw programowych,
Tempo natomiast, cho¢ w deklarowanych pogladach Syrkus byt konsekwentny, jest
juz bardziej zrygoryzowane i uzgodnione z profesjonalnym trybem wyktadania
zatozen. W roku 1926, kiedy zostat opublikowany pierwszy z artykutéw, grupa ar-
tystyczna ,,Praesens” byla dopiero w trakcie formowania sie, stad nie sprecyzowa-
na do konca pozycja, z ktérej wystepuje autor. W Tempie, ktére ukazato sie w roku
1930, przemawia on juz ze stanowiska miedzynarodowego eksperta od rozwigzy-
wania problemoéw architektury i urbanistyki - jako cztonek CIAM-u. Jeszcze jed-
na uwaga, artykuty Syrkusa dotyczg gtéwnie architektury, kwestie urbanistyczne
sg omawiane w powigzaniu z nimi. Gtéwny projekt urbanistyczny: Warszawa funk-
cjonalna, napisany wesp6t z Janem Chmielewskim, ma charakter przede wszyst-
kim techniczny i adresowany byl do innego odbiorcy, jakkolwiek strategia perswa-
zyjna zaznacza sie w nim réwnie mocno.

Obydwa artykuty stanowig kompilacje wielu postulatéw czy programéw awan-
gardowych architektéw - przede wszystkim Le Corbusiera, ale tez niemieckich,
holenderskich czy francuskich. Nie te zaleznosci sa jednak najbardziej intere-
sujace, cho¢ ich typowos$¢ i egzemplaryczno$é pozwala dojrzeé zogniskowanie wie-
lu reprezentatywnych tendencji. Architektura nowoczesna miata charakter ,mie-
dzynarodowy” nie tylko z racji swojego stylu, nie uwzgledniajacego kontekstu lo-
kalnego, ale réwniez wskutek przeptywu pogladéw. Na wiekszg uwage zastuguje
natomiast fakt, iz pomimo deklarowanej autonomii architektury zatozenia pro-
gramowe Syrkusa silnie wigza sie z innymi, niz architektoniczne, praktykami.
Pierwsze zdanie Preliminarza od razu zwraca uwage na te zalezno$é: ,Uporzadko-
wanie produkcji przez standaryzacje wielkiego przemystu jest jednym z warun-
kéw utrzymania sie na placu boju ekonomicznego” (P, s. 6). Tak mégtby rozpoczaé
swo6j preliminarz ekonomista albo producent. Kwestie, czy jest to zapozyczenie,
wkroczenie na cudzy teren, czy tez poddanie sie jezykowi technologii, na razie po-
zostawiam, chciatabym natomiast wskaza¢ na istotny kontekst pozwalajacy usytu-
owac ten zwigzek architektoniczno-przemyslowy. Ttem jest toczona w dwudziesto-
leciu dyskusja, skupiajgca sie, méwigc najkrocej, woko6t problemu réznicowania
sie ,,0biegow” architektonicznych, a doktadniej wokét relacji: architektura a bu-
downictwo, architekt a inzynier. Przedmiotem sporu byt status architektury poj-
mowanej jako dyscyplina badz artystyczna, badz utylitarna, jako tworzenie unika-
towych dziet sztuki lub masowao powijiglanych, zuniformizowanych wytworéw. Rok
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1926, w ktorym ukazat sie Preliminarz, byl jeszcze okresem dominujgcej pragmaty-
ki. W artykule wprowadzajagcym do pierwszego numeru , Architektury i Budow-
nictwa”, gtéwnego czasopisma umiarkowanego nurtu nowoczesnej architektury,
Karol Jankowski konstatowat: ,,Powstajacy i wcigz narastajacy rozwdj techniki
dzisiejszej, ktéra ma za podstawe: celowo$é, uzyteczno$é, konstrukcje i ekonomi-
zacje materiatu, wywiera przemozny wptyw na ksztattowanie sie nowoczesnych
budowli” 11. Oddziatywanie nowych technologii oraz produkcji przemystowej na
zmieniajgce sie formy architektoniczne bylo rzeczg oczywistg12, nikt jednak nie
szedt tak daleko w swych deklaracjach, by dziatanie architekta sprowadza¢ do
montazu prefabrykatéw, jak to postulowat Syrkus. Uzasadnieniem legitymi-
zujacym tak wielki nacisk potozony na kwestie technologiczne byl dla wielu awan-
gardowych architektéw swoiscie pojety ,duch czasu”. Dla Syrkusa to mgliste poje-
cie materializowalo sie przede wszystkim (cho¢ nie wytgcznie) w nowoczesnym
przemysle, ktédry miat by¢ gwarancjg zgodnosci z terazniejszoscia.

Zanim przejde do charakterystyki relacji miasto-maszyna, chciatabym jeszcze
powr6ci¢ do cytowanego pierwszego zdania artykutu. Metaforyka militarna, kon-
tynuowana w dalszej cze$ci wstepu pokazuje, iz rzeczywisto$¢ wspétczesna jest
terenem walki miedzy blizej (jeszcze) nieokreslonym przeciwnikiem a réwnie
nieokreslonym, cho¢ zorganizowanym zespotem: ,,Nie ma miejsca na liryzm ani
na spontanéité' animale tam [...], gdzie toczy sie zaciekta walka, ktérej jednostka
podota¢ nie moze, aw ktdrej wystepowac¢ muszg zorganizowane zespoty” (P, s. 6).
Ten nie sprecyzowany kolektyw to, w pierwszym przyblizeniu, ,mtodzi producen-
ci”, nie obarczeni balastem przesztosci przedwojennej. Rozdzielenie wspotczesno-
$ci na skonfliktowane grupy - tradycyjny podziat na ,starych” i ,mtodych” - jest
rysem zblizajagcym ten artykut do manifestu. Sygnalizuje ponadto odciecie sie od
przesztos$ci. | rzeczywiscie, Syrkus jest zainteresowany wytacznie terazniejszoscia
i przysztoscia: ,,Im Scislej praca bedzie dopasowana do czasu, w ktérym zyjemy, im
wierniejszg maska potrzeb dzisiejszych bedg twércze pomysty, tym bardziej beda
nowoczesne, tym wiecej w nich bedzie MODERNIZMU. Albowiem modernizm to
chwila biezaca” (P, s. 6). W Tempie architektury zajmowat sie, jak to sam okre$lit,
wytyczaniem ,strzatek kierunkowych”: ,Dzi$, piszac o architekturze [...], pisze-
my o biegu, o tendencji, o kierunku, w ktéorym rozwijajg sie warunki socjalno-eko-
nomiczne, warunki konstrukcyjne i pojecia czasoprzestrzenne, ktérych funkcja
jest sztuka budowania”(T,s. 3).

Uzaleznienie od technologii nie wynika tylko z tego, ze Syrkus wyprowadza
prawa nowoczesnej kompozycji architektonicznej, opierajac sie na podstawach
przemystu: standaryzacji, prefabrykacji, masowej produkcji itd., ale wptywa zara-
zem na zaso6b leksykalny, terminologie oraz na metaforyke. Rzecz znamienna, row-
niez konstrukcja artykutéw upodabnia sie w duzym stopniu do techniki montazu
~prefabrykatéow”. Linearny dyskurs pokawatkowany jest na osobne ogniwa, w kt6-

1h K.J. [K.Jankowski], , Architektura i Budownictwo” 1925 nr 1

,2/ Kwestie te szeroko omawia R. Banham/w.cytowanej ksigzce: Rewolucja...
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re wmontowane zostaty slogany (w rodzaju ,PLACE IS MONEY” lub ,LUX EX
USA™), obwieszczenia petnigce funkcje definicji oraz prefabrykaty pod postacia
nie obramowanych autorskim komentarzem cytatéw. Montaz prefabrykowanych
elementéw jest zatem generalng zasadg budowania - zaréwno dyskursu, jak i pro-
jektowanego miasta.

Zaleznos$¢ od jezyka technologicznego uwidacznia sie zwtaszcza we wprowa-
dzonych nowych definicjach: szkota, uniwersytet, teatr to ,aparaty zycia zbiorowe-
go” (P, s. 9), dom - ,aparat wspélnego uzytku” (P, s. 9). W podobnie zmechanizo-
wany spos6b przedstawiony jest cztowiek: ,,Cztowiek dzisiejszy, ktory dzieki no-
wym wynalazkom upodobniony jest do seryjnego standaryzowanego aparatu”
(P, s. 14). Zasada utozsamiania dziata réwniez w druga strone, czego dobrym
przyktadem jest antropopatia: ,,altruizm maszyn”. Pozbawiony jakichkolwiek ele-
mentédw krytyki optymizm technologiczny, znamienny dla wczesnej fazy moderni-
zacji, jest podtozem pozyskiwania opinii publicznej. Architekt odwotuje sie
przede wszystkim do warto$ci zwigzanych z kregiem pragmatyki: do funkcjonal-
nosci, racjonalizacji zycia codziennego, do wydajno$ci ekonomicznej. Dzieki
temu radykalna innowacyjno$¢ osadzana jest w utrwalonych i wzmocnionych au-
torytetem zdrowego rozsgdku przekonaniach.

Jedna z metafor zastuguje na szczegélng uwage, gdyz w pdzniejszych arty-
kutach Syrkusa, a zwtaszcza w Warszawiefunkcjonalnej petni ona juz funkcje termi-
nu. W Preliminarzu pisat on, ze architekt:

przestrzega¢ musi najpilniej swoich i tylko swoich nowoczesnych kanonéw kompozycyj-
nych, nierozerwalnie zwigzanych z organizowaniem zycia jednostek, klas, spoteczenstw,
ludzko$ci w pewnych LOZYSKACH-BUDYNKACH. [P, s. 12]

a w Tempie architektury dodawat, iz architektura:

przez rozplanowanie miast, regulacje ruchu i komunikacji, przez usytuowanie osiedli,
przez projektowanie doméw, mieszkan [...] stwarza pewne tozyska i zmusza zyjacych
w nich ludzi do trybu zycia, wynikajacego z kierunku tych tozysk. [T, s. 5]

Pierwotne znaczenie tej zleksykalizowanej metafory taczy sie tutaj z jego prze-
niesieniem w dziedzine konstrukcji maszyn i w tym zespoleniu rozbieznych
porzadkéw ,tozysko” staje sie przewodem kanalizujgcym wszelki rodzaj ruchu.
Gdyby chodzito tylko o tradycyjng funkcje perswazyjng architektury, o ktérej pi-
sze Umberto Eco, bytby to fakt oczywisty - kazde dzieto architektoniczne sktania
z reguty do okreslonego sposobu dziatanial3d - ale Syrkus projektuje co$ wiecej.
Wprowadzajac ,,tozyskowanie” do jezyka architektonicznego, wskazuje, ze miasto
peini, mozna by powiedzieé, funkcje impresywna wobec mieszkancéw. ,,Lozysko”
architektoniczne zaaplikowane zostato jako dziatajacy w sposob nakazowy regula-

13/ Zob. U. Eco Nieobecna struktura, przel. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996,
s. 233-234.
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tor zycia spotecznego. Zintegrowanie $wiata natury, mechaniki i $rodowiska
spotecznego sugeruje jeszcze jedng kwestie. Jurgen Habermas, analizujgc status
techniki w rzeczywisto$ci nowoczesnej, zauwazyt, ze Swiadomos$¢ technokratyczng
charakteryzuje zamyst kontrolowania spoteczefAstwa ,w ten sam sposoéb,
w jaki kontroluje sie nature”14. Za postulatami architekta kryje sie analogiczna
strategia-zycie mieszkahcow miasta potraktowane zostato jako bierny przedmiot,
ktéry podobnie do natury poddawaé mozna regulacji czy sterowaniu. | trzeba po-
wiedzie¢, ze tryb dyrektywny dominuje zar6wno w wypowiedzi Syrkusa, jak i w
projekcie miasta. Obydwa artykuty sg przede wszystkim zestawem nakazéw, roz-
porzadzen i wytycznych, ktére obejmujg i obowigzki architekta, i stosunek do
mieszkancow:

Rzeczg architekta jest przetamac up6r konserwatywnego lokatora i nauczy¢ go, jak wy-
godnie, oszczednie i higienicznie mieszka¢é mozna w wieku XX. [P, s. 8]

Tam gdzie masy nie dorosty jeszcze do zrozumienia koniecznos$ci kulturalnego miesz-
kania, nalezy wprowadzié¢ przymus mieszkaniowy, tak jak sie
wprowadzito przymus szkolny. [T,s. 9]

Rzecz jasna, uzasadnieniem ,przymusu mieszkaniowego” byta katastrofalna
sytuacja w budownictwie miedzywojennym oraz misja spoteczna, w ktérg Syrkus
wraz z innymi architektami byt gteboko zaangazowany.

Nalezy oczywiscie dodaé, ze tego rodzaju zatozenia pojawialy sie nie tylko
w projektach Syrkusa, ale stanowig w ogéle o specyfice nowoczesnej mysli archi-
tektonicznej i urbanistycznej, ktéra postannictwo spoteczne zamieniata niejedno-
krotnie w forme inzynierii spotecznej, a miasto w narzedzie socjalizacji. Problem
polega! przede wszystkim na przekraczaniu ptynnej granicy miedzy stwarzaniem
ram dla zycia, a tym, co Charles Jencks nazwat ,determinizmem architektonicz-
nym”15.Jak tatwo byio jg przesungé¢, moze $wiadczyé opublikowany w tym samym
numerze ,Praesensu” artykut holenderskiego architekta, twércy osiedli spotecz-
nych, J. J. Ouda Wychowanie przez architekture, na ktérego zresztg Syrkus sie
powotywat.

Architekt wprowadza jeszcze jeden postulat zaczerpniety z jezyka technologii
i przemystu, a doktadniej z naukowej organizacji pracy, mianowicie ,tayloryzacje”
mieszkania, budynku, ale tez miasta:

Jezeli w fabryce obowigzuje zasada jednokierunkowosci ruchu, jesli hastem wielkiego
przemystu jest: kolejny przebieg wszystkich proceséw pracy w jednym tylko kierunku
przy mozliwie najmniejszej ilosci ruchéw zbednych, przeprowadzenie tej samej zasady
w racjonalnie zaprojektowanym miescie odda nieobliczalne ustugi. [T, s. 10]

14/J. Habermas Technika i nauka jako ,,ideologia”, przel. M. Lukasiewicz, w: Czy kryzys
socjologii?, wybrat i wstepem opatrzytJ. Szacki, Warszawa 1977, s. 385.

*ACh. Jencks Ruch nowoczesny...,;s.438.
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Zatozenia prakseologii - tayloryzmu i fordyzmu - rozpowszechnione byty
w $rodowisku awangardowym dwudziestolecial6.1 nie chodzi tylko o to, ze artysci
i architekci zafascynowani byli mozliwo$ciami, jakie dawata praca przy tasmie,
specjalizacja i ekonomiczna wydajnos¢, ale traktowali je jako inspiracje do total-
nej organizacji zdezorganizowanego, w ich mniemaniu, $wiata. Zastosowanie tych
metod miato zagwarantowac globalny porzadek rzeczywistosci, zwiekszy¢ produk-
tywnos$¢, wykluczy¢ przypadek. Przeniesienie z terenu fabryki na obszar miasta
norm prakseologicznych ma u Syrkusa charakter dogmatyczny i nadrzedny. Wy-
tycznym ,tayloryzacji” poddaje on wszystkie elementy i poziomy zycia w miescie -
od mieszkania, przez budynki, po komunikacje. Redukcjonizm takiej perspekty-
wy byt oczywisty i wielokrotnie krytykowany. Edgar Norwerth, architekt z umiar-
kowanego nurtu konstruktywistéw, piszac o ,naukowej organizacji przestrzeni”
w nowoczesnej architekturze, zauwazat:

Biad tkwi w bezwzglednosci postawionej zasady. W domu mieszkalnym, szkole, te-
atrze, kosciele-brak nam takiej prostolinijnej logiki, to, co tatwo daje si¢ przystosowac do
turbogeneratora, wytwarza takie zawiklane i krzyzujace sie linie najrozmaitszych 1o -
gicznych kierunkdw, skoro tylko zjawia si¢ na scenie ,normalny cztowiek”, ze
kompromis jest wprost niezbedny.17

W nowoczesnej koncepcji miasta szczeg6lne miejsce przypada architektowi.
Punktem wyjscia uwag o roli architekta byto dla Syrkusa osobiste i, jak sam okre$-
lit, przetlomowe doswiadczenie jednego z kluczowych zjawisk nowoczesnego
miasta.

Statem ktérego$ dnia przy Bahnhofam ZOO w Berlinie, wciggniety, ogarniety tempem
zycia wielkiego miasta. Kolo mnie $§migaty auta, autobusy i tramwaje. Ponad moja gtowa
przesuwaty sie pociggi dalekobiezne i miejska kolej napowietrzna. Gdzie$ wyzej jeszcze
aeroplany. A pod nogami, w tunelach huczata kolej podziemna. W tej r6znokierunkowej
sieci mechanicznych pojazdéw przesuwaty sie nieprzerwanie fale publicznoéci. Co chwila
otwory, taczace rozmaite poziomy stacji, wyrzucaty nowe ttumy ludzi, nowe fale powie-
trza, o innej juz temperaturze.

W owej chwili wyobrazitem sobie przekréj nowoczesnego miasta z jego ré6znorodnymi
ptaszczyznami réznokierunkowych ruchédw, ze wszystkimi kanatami, faczagcymi pionowo
stacje tych wszystkich kolei. | zrozumiatem, ze 6w SYMULTANIZM - jednoczesno$¢ réz-
nogatunkowych zjawisk, jest znakiem czasu, w ktérym zyjemy. Cztowiek, ktéry raz odna-
lazt symultanizm gdzie$ w sercu wielkiego miasta, nie umie juz po prostu mys$le¢ inaczej
i dlatego wszedzie szuka symultanizmu. [T, s. 32]

167 Zob. A. Turowski Rytmologia stosowana, w: Awangardowe marginesy, Warszawa 1998,
s. 121-128.

177E. Norwerth Wystawa Miedzynarodowa Architektury Nowoczesnej, ,,Architektura
i Budownictwo” 1926 nr 4, s. 38.
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Percepcja jednoczesnej wielosci zjawisk w przestrzeni miasta byta dla tworcow
awangardowych impulsem do szukania w jezyku artystycznym jej analogonu, pod-
stawg do wyksztatcenia techniki symultanicznej. O ile jednak Apollinaire, Joyce,
Piscator czy futurys$ci dazyli do oddania réwnoczesnosci w samej konstrukcji
dzieta, to w przypadku Syrkusa doSwiadczenie symultanizmu zadecydowato o wy-
rézniajacym statusie architekta:

Architekt nie tylko widzi i czuje symultanizm, jak kazdy cztowiek zyjacy w wielkim
miescie, nie tylko pokazuje go, jak inscenizator filmowy czy teatralny, ale projek-
tujgc miasta i domy, my$li nie tylko przestrzennie, ale symulta-
nicznie - toznaczy ma przed oczami przekroje ruchéw, jakie sie w obrebie projekto-
wanej przez niego architektury odbywaé¢ beda. | rezyseruje tak, azeby
symultanizm ten nie przerodzit siew chaos; azeby kompozycji ruchéw nada¢ walory
nie tylko funkcjonalne, ale plastyczne. [T,s. 32]

Znamienne wydaja sie tutaj kolejne stopnie przejscia - najpierw od prywatnego
wyznania i zapisu indywidualnego doswiadczenia, do jego postaci zgeneralizowa-
nej, ktéra wskazuje na uniwersalizacje jednostkowej perspektywy i uzurpatorski
w gruncie rzeczy gest. Nastepny etap tworzy gradacja postaw wobec symultanicz-
nosci: od biernej obserwacji, poprzez mimetyzacje symultanizmu w teatrze czy fil-
mie, do twdrczej organizacji zycia przez architekta. W ten sposdb architekt uznaje
sie jednocze$nie za tworce i rezysera masowego widowiska - tym samym miasto
staje sie szczegdlnego rodzaju artefaktem, a przestrzen publiczna kompozycja pla-
styczng. Syrkus rozszerza kompetencje architekta, czynigc go wspo6tczesnym od-
powiednikiem demiurga. Taka ekspansja w rozumieniu roli architekta réwniez
nie byta wyjatkiem. Podobne uroszczenia pojawiaty sie nie tylko w deklaracjach
i Swiadomosci architektow awangardowych, ale takze w $rodowisku bardziej kon-
serwatywnym. Pawet Wiedziagolski w tym samym okresie pisat, ze

architektura - to budownictwo wyrazajace ideologie elity spoteczenstwa i to taka, ktéra
staje sie ideologig catego narodu. [...] Elita na dtugie, dtugie lata ideologig swoja zakuwa
masy ludzkie w zelazne kajdany koniecznos$ci zyciowych i tak zakuwa, ze lud uwaza je za
prawde istotng i dobrodziejstwo Nieba, za co$, bez czego nie mégtby on nawet wyobrazi¢
sobie swego bytowania.l8

Bezkrytyczny optymizm technologiczno-cywilizacyjny byl jedng ze skitado-
wych $Swiadomos$ci awangardy. Deklarowana fascynacja mechanika, estetyka ma-
szyny czy rzucane przez poetéw i malarzy formuty majg jednak odmienny charak-
ter. R6znice stanowi fakt, zeHymn do maszyny mego ciata czy Mechanofakiury nie in-
gerujag w zycie. W przypadku architektury i urbanistyki jest inaczej, miasto-ma-
szyna nie jest jedynie metaforg, stoi bowiem za nig ogarniajgcy cato$¢, oczywiscie
kosztem redukcji, system. I, co wiecej, relacja miedzy technologig a urbanistyka
nie jest zwigzkiem na réwnych prawach, lecz alegatywnym. Syrkus tylez zapozycza

18/ p Wiedziagolski O szkote architektwy,.,,Architektura i Budownictwo” 1928 nr 2, s. 50.
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terminologie z jezyka techniki, co podporzadkowuje mu swoéj projekt. Technolo-
gia petni funkcje nadrzednej ideologii, wytyczajacej kierunek dziatan i okre-
$lajacej widzenie miasta - jako mechanizmu uregulowanego i regulujgcego zycie
mieszkancow.

Unistyczne miasto Wiadystawa Strzeminskiego

Planowaniem nowoczesnego miasta zajmowat sie Wiadystaw Strzeminski w la-
tach trzydziestych, praca jednak sptoneta w czasie wojny i tylko jej fragmenty,
zatytutowane £ 6dz sfunkcjonalizowana, opublikowane zostaty w prasie powojennej.
Projekt ten taczy w sobie cechy najbardziej ekstremalnych koncepcji z lat dwu-
dziestych: Corbusierowskiego ,miasta liniowego” oraz radzieckich planéw
z wczesnego okresu, to znaczy tzw. miasta pasmowego Milutina. Miasto réwno-
legte Strzeminskiego posiada jednak wyrazistg sygnature dzieta awangardowego
plastyka.

Podstawowg i natychmiast dostrzegalng wtasciwosciag projektu Strzeminskiego
jest ostry, dychotomiczny podziat wartosci. Wychodzi on od postulatu idealnego
typu miasta, ktére winno zapewnié¢ swym mieszkaricom to wszystko, co uznane jest
za niezbedne - przestrzen mieszkaniowg, komunikacje, tereny zielone oraz ,wra-
Zzenia optyczne, organizujgce psychike w kierunku wzmozenia optymizmu i zdol-
nosci produkcyjnych kazdej jednostki”19, by nastepnie skonstatowac, ze wspoét-
czesne miasto nie odpowiada zadnemu z tych wymagan. Dalsza cze$¢ wstepu, kt6-
ra petni funkcje diagnostyczng i jednocze$nie argumentacyjno-perswazyjng w
krytyce tradycyjnego typu miasta, podporzadkowana jest catkowicie dualistyczne-
mu rytmowi przeciwieristw. Symetrii w uporzadkowaniu warto$ci towarzyszy bo-
wiem symetryczna kompozycja - kazde ogniwo sktada sie z szeregu antytetycz-
nych opozycji. Z jednej strony, miasto koncentryczne - ,nieprawdopodobny cha-
0s”, ,klatka zamykajaca widok na dalekie horyzonty”, a z drugiej - ,jednolity i ce-
lowy organizm” oraz kompozycja otwartej przestrzeni miasta réwnolegtego; w ko-
munikacji zamiast ,rozpetzajgcego si¢ chaosu” - ,regularny rytm zorganizowane-
go miasta”; bezplanowej, zywiotowej rozbudowie miast przeciwstawia Strzemin-
ski organizacje i sfunkcjonalizowanie planu catosci; ulicy jako ,nieskoordynowa-
nej kakofonii kolorédw i ksztattéw” - estetyke jednolito$ci i regularnosci. Zniewa-
lajaca potega symetrii w budowie dyskursu petni przede wszystkim funkcje per-
swazyjng - ,poddanie sie wtadzy formy przygotowuje teren dla akceptacji sprawy
z nig identyfikowanej”20, jak zauwazyt Kenneth Burke. Symplifikacja rozktadu
warto$ci jako jeden z gtdwnych mechanizméw perswazyjnych oraz logika formy
antytetycznej wspotdziataja w ksztattowaniu opinii odbiorcy.

19' W. Strzeminski £6dz sfunkcjonalizowana, w: Pisma, zebrat, opracowat, wstepem
i komentarzem opatrzyt Z. Baranowicz, Wroctaw 1975, s. 324. Dalsze cytaty lokalizuje
w tek$cie gtdwnym.

27K. Burke Tradycyjne zasady..., s. 228.
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Strzeminski wykorzystuje zresztag wiele innych $§rodkéw z repertuaru chwytéw
perswazyjnych - deprecjonujgce epitety, ironicznie zastosowany cudzystéw, np.
»,5zara, murowana dzielnica budynkéw «mieszkaniowych»” (s. 330), niekiedy
potaczony z warto$ciujgcymi metaforami, np. ,teatralne efekty ufryzowanego
«parku miejskiego»” (s. 344), sentencje: ,Je$li sie mowi, ze ztym mieszkaniem
mozna zabi¢ jak siekierg, z tym wiekszg racjg mozemy powiedzie¢, ze zly plan mia-
sta wyciencza ludnos$¢ jak iperyt” (s. 329). Funkcje perswazyjng petni réwniez wie-
lokrotne powtarzanie, ze jedynym skutecznym i mozliwym sposobem rozwigzania
wszystkich probleméw miasta jest propozycja autora. Taki charakter noszg takze
liczne zdania normatywne i postulatywne. Stosowane w nich nieosobowe formy
czasownika oraz pluralis prowadza nadto do dezindywidualizacji wypowiedzi, co
jest w ogéle zjawiskiem znamiennym dla catego projektu: iz racji budowania per-
swazyjnej wspolnoty identyfikujacej nadawce z odbiorcg, i ze wzgledu na $wiato-
pogladowe uwiktanie. Indywidualizm i subiektywnos$¢ - na wszelkich mozliwych
poziomach - byty dla Strzeminskiego gtéwna przeszkoda w realizacji planu nowe-
go miasta. Obok perswazyjno$ci rownie mocno zaznacza si¢ tryb dyrektywy, Strze-
minski nie tylko przekonuje, ale takze formutuje kategoryczne nakazy.

Jeden z perswazyjnych postulatéw zastuguje na dtuzszg uwage, gdyz wskazuje
na odwotanie si¢ do topiki aktualnej, mocno osadzonej w podtozu kulturowym no-
woczesnosci:

Zespdl ksztattéw, z ktérego sie sktada miasto, powinien dawa¢ wrazenia optyczne orga-
nizujace psychike w kierunku wzmozenia optymizmu i zdolno$ci produkcyjnej kazdego
mieszkarica miasta. Zwyciestwo celowosci i organizacji nad bezwtadem i chaosem, zwy-
ciestwo cztowieka nad naturg, zwyciestwo planu nad dezorganizacjg - zesp6l zwycieskich
sil tworczosci cztowieka powinien stanowié tre$¢ przezy¢ wynikajacych z kompozycji mia-
sta jako catos$ci plastycznej.

Strzeminski przywotuje tutaj jeden z nowozytnych mitéw fundacyjnych, spro-
wadzony do obiegowego stereotypu: cztowieka jako ,zwyciezcy natury”, oraz caty
zesp6t powszechnie podzielanych i wysoko cenionych przekonah skupionych
wokét idei porzadku. Naktania wiec do rewolucyjnej koncepcji, wykorzystujac do-
stosowang do oczekiwan opinii publicznej i niezaprzeczalng konstruktywno$¢ ta-
kich wartosci, jak celowos$¢, organizacja, planowanie, skontrastowanych przy tym
z chaosem i zywiotowos$cig. Na tych samych warto$ciach funduje zarazem wizeru-
nek autora projektu jako racjonalisty i pragmatyka zaangazowanego w rzeczywiste
problemy wspo6tczesnos$ci. | wreszcie podobng funkcje utylitarno-konstruktywna
przypisuje miastu, ktére swojg formg przestrzenng ma dobroczynnie oddziatywa¢
na mieszkancow.

,Organizacja” i ,organizowanie” nalezaty do kanonicznych formut i zawotan
awangardy konstruktywistycznej, wzywajacej do wprowadzania powszechnego
tadu; ,,organizowac¢” mozna i trzeba byto niemal wszystko. ZwieZle ujat te postawe
Andrzej Turowski: rzeczywisto$¢ byta dla konstruktywistéw ,,Swiatem do zorgani-
zowania”. W tym przypadku przedmiotem organizacji jest £6dz, ale mogtoby nim



Rybicka Projektowanie miasta

by¢ kazde inne miasto albo $wiat jako cato$é¢, bowiem uwagi Strzeminskiego maja
charakter generalizujagcy. W konsekwencji projekt konkretnego miasta uniwersa-
lizuje sie do utopijnej idei budowania totalnego porzadku, a dychotomicznie war-
to$ciowana rzeczywisto$¢ staje sie terenem swoistej manichejskiej rozgrywki mie-
dzy planem a chaosem. Miasto wymaga organizacji - w ,sfunkcjonalizowany orga-
nizm”, poniewaz stanowi zywiotowo narastajacy, bezplanowy i nieskoordynowany
chaos. Remedium na ten stan rzeczy ma stanowi¢ miasto réwnolegte, zdecentrali-
zowane, 0 przejrzyscie rozgraniczonych funkcjach (mieszkalnej, przemystowej
i komunikacyjnej). Pierwszym etapem likwidacji chaosu jest usuniecie z pola wi-
dzenia przesztosci i rozpoczecie od stanu zerowego, oczyszczonego ze wszystkich
elementéw, ktére mogtyby zaktéci¢ projektowany tad:

Ze wzgledow materialnych racjonalniej jest wybudowaé¢ nowag £6dz niz ponosi¢ po-
dwdjne koszty na zburzenie i na wybudowanie nowego miasta na ruinach starego. Tylko
nawolnych przestrzeniach, nie obcigzonych btedami i sprzeczno$ciami przesztosci, moz-
na budowac osiggniecia stojace na poziomie wspdtczesnosci, [s. 340]

Woprawdzie Strzeminski ostabia radykalizm sformutowania, stwierdzajac, ze w
nowej todzi mozna uwzgledni¢ pewne elementy starego miasta - te, ktére przy-
stajg do planowanego uktadu urbanistycznego-niemniej rysunki wskazuja, iz jest
ich niewiele. W tym ge$cie odrzucenia przesztosci dostrzec mozna jeszcze jeden
charakterystyczny rys - Strzeminski pragnie wyrugowaé przypadkowos$é pozosta-
wiong przez ,,automatyzm procesu narastania historycznego” (s. 340), by nowemu
miastu stworzy¢ nowa historie - celowa, racjonalng, przewidywalng w kazdym
szczegole.

Nowe miasto zorganizowane jest na przejrzystych zasadach, ktére obejmuja
wszystkie dziedziny: od sfunkcjonalizowania ruchu, to znaczy rozdziatu linii ko-
munikacyjnych w zaleznos$ci od rodzaju $rodkéw lokomocji, przez znormalizowa-
ne wymiary budynkéw i dzielnic, po estetyke zgeometryzowanych form. Regular-
no$¢ i jednolito$¢ sa podstawami projektu:

Sfunkcjonalizowanie planu, wyznaczenie kazdemu sktadnikowi miasta jednolitej
iwyraznie okreslonej funkcji przyczynia sie do usunigcia zbytecznej zatraty sil i marno-
wania energii ludzkiej, do usuniecia zbednych inwestycji (metroerc.) i do mozliwosci pla-
nowego zaspokojenia wytaniajacych sie potrzeb, [s. 329]

Estetyka funkcjonalizmu jest jednolity plan cato$ci, kontrast regularnych prostokatéw
dzielnic i rytm proporcji wynikajacy z podziatu ptaszczyzny kompozycyjnej, [s. 338]

Jednolite i przejrzyste uksztattowanie przestrzenne miasta znane jest przede
wszystkim z miast utopijnych. Tow nich ujawnita sie z najwiekszg sitg zasada geo-
metryzacji, jednoczaca logike z estetyka i polityka spoteczng2l. W projekcie Strze-

21/ Zob. J. Starobinski Geometryczne miasto, w: 1789. Emblematy rozumu, przel. M. Ochab,
Warszawa 1997; Z. Bauman O ladzie, co niszczy, i chaosie, ktéry tworzy, czyli o polityce
przestrzeni miejskiej, ,,Kultura i|Spoteczefstwo” 1996 nr 4.
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miniskiego jednak, mimo wielu ryséw utopijnych, uzasadnieniem geometryzacji
miasta jest charakterystyczne dla konstruktywistow postrzeganie przestrzeni
miejskiej jako kompozycji plastycznej. W przekonaniu awangardowych architek-
téw przestrzen urbanistyczna byla analogonem malarstwa kubistycznego lub neo-
plastycyzmu, a w kazdym razie malarstwa bezprzedmiotowego. Likwidujgc kod
symboliczny w architekturze, projektowali oni miasto jako abstrakcyjng kompo-
zycje pionéw i poziomow, bryl i ptaszczyzn, zgeometryzowanych, odtozsamionych
form. Mozna jednak sadzi¢, ze podobny sposéb mys$lenia o mieécie nie dotyczy je-
dynie awangardowych urbanistéw i architektow. Zblizone stanowisko w tej kwe-
stii prezentuje Alfred Lauterbach:

Dzi$ wszelki ornament jest anachronizmem, bezcelowym wysitkiem mumifikowania
przebrzmiatych form. Ozdobg dzisiejszej ulicy moze by¢ tylko rytm mas i linii. [...] Nie
ulega watpliwosci, ze zdrowa zasada geometrii musi w wielkim miescie zwyciezy¢ osta-
tecznie. Thumom ludzi i pojazdéw w ciggtym ruchu nalezy przeciwstawi¢ zdecydowany
granitowy spok6j mas i linii. Na romantyzm, fantazjowanie, kaprys nie ma juz miejsca.
Z powijakéw nastroju i indywidualnych warcholskich widzimisie wyro$liSmy juz
dawno, wiec zapanowa¢ musi logika, koordynacja i zesp6l.22

Tak jak w innych projektach miasta, apodyktyczno$¢ wypowiedzi jest ude-
rzajaca - kazde ze zdan ma postaé dogmatu. | podobnie jak w planie Syrkusa, ar-
chitektura miejska petni funkcje regulacyjng i dyscyplinujaca, a monumentalizm
budynkéw ma byé narzedziem socjalizacji. W réwnie negatywny sposob odnosi sie
takze do indywidualizmu. R6znice stanowi natomiast fakt, ze po pierwsze, Lauter-
bach inspiracje czerpat gtéwnie z projektéw paryskich Haussmanna, a po drugie,
czynnikiem legitymizujgcym wytyczne jest racjonalistyczny idealizm: ,,Szatanowi
walki i ruchu przeciwstawic sie moze tylko intelektualny idealizm, wyrazajacy sie
celowoscig i harmonig planu i zabudowania. Linia i bryta geometryczna jest tu za-
sadniczym praktycznym i estetycznym warunkiem 23.

Projekt Strzeminskiego posiada jednak, jak wspominatam, jego wtasng sygna-
ture - tworcy unizmu:

Catos¢ wygladu [wspdbiczesnego miasta - E.R.] jest obrazem skrepowanych sil pro-
dukcyjnych, zdobywajacych sie na dokonania budowy w malej skali jednej fasady i jed-
nego domu [...]. Zwyciestwo cztowieka nad jego obecnym stanem bezwtadu i chaosu be-
dzie musiato tej estetyce, wynikajacej z prawa wtasnosci na tereny miejskie, [...] estetyce
jednofasadowej skali kompozycyjnej - przeciwstawi¢ mierzong skalami kilometréow es-
tetyke petnej mobilizacji produkcyjnych sil wsp6tczesnos$ci. Jednorodno$¢ utylitarnej
funkcji dzielnicy jako cato$ci wymaga jej jednorodnej kompozycji plastycznej, wymaga
unizmu jako swego odpowiednika plastycznego. Skala kompozycyjna mierzona kilo-

22/ A. Lauterbach Zagadnienia wielkiego miasta, w: Pierscier sztuki. Historia i teoria, s. 182.

23/[Tamze, s. 175.
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metrami jednorodnych dzielnic jest wyrazem zwyciestwa sil produkcyjnych, [s. 334;
podkr. E.R.]

W estetyce miasta unistycznego nie ma miejsca na réznorodnos¢, gdyz ta moze
by¢ jedynie nosicielem chaosu, dlatego kazdg samoistng i odrebng jednostke nale-
zy zunifikowa¢ jako element jednolitego organizmu. Strzeminski, przenoszac
swojg teorie malarska na przestrzen miasta, uczynit zen izotropowg i odsemanty-
zowang kompozycje plastyczng. Tak charakteryzowat koncepcje unizmu Andrzej
Turowski: ,,Malarstwo unistyczne zakwestionowato reprezentacje. [...] W wizual-
nej jednorodnosci figury i tta, géry i dotu, Srodka i obrzezy, w braku kierunkéw
wertykalnych, horyzontalnych i diagonalnych, w monochromatycznej monotonii
multiplikowanych plamkami koloréw-obraz przestawat znaczy¢”24.Z tego powo-
du miasto unistyczne rowniez przestaje znaczy¢ - odciete od przeszto$ci i pamieci
historycznej, pozbawione centrum czy jakichkolwiek elementéw odrézniajacych,
poza podziatem na sfunkcjonalizowane dzielnice i arterie komunikacyjne.

Gitéwng przeszkodg na drodze ku realizacji utopii miasta unistycznego byta
witasnos$é prywatna terendw miejskich. Strzeminski nie formutuje wprost postula-
tu wywtaszczenia, niemniej prawo wiasnosci stanowi najczestszy przedmiot ata-
kéw. Nie wigze sie z konkretng ideologiag polityczng, ale wyrasta z bardziej ogoél-
nych przestanek. Malarz wielokrotnie krytykowat indywidualizm i subiektywnos$¢
pod wszelkag postacig, zaro6wno w sferze estetycznej, jak i w koncepcji cztowieka
czy rzeczywistosci. W artykule Aspekty rzeczywistosci, przeprowadzajac kolejny, z
ducha manichejski, podziat, wyodrebnit dwie postawy artystyczne wobec rzeczy-
wistosci i jednostki. Pierwsza odkryt w surrealizmie, ktérego $wiatem, jak okresla,
jest ,,rzeczywisto$é cztowieka, wstuchanego w siebie, by poznaé swoja istote, praw-
de o sobie takim, jakim on jest, wbrew temu, co wytworzyty wieki jarzma spotecz-
nego, oddziatywania innych ludzi, przyjetych konwenanséw, utajonych uraz i wy-
rzeczenia sie”. Takie stanowisko jest wszakze wedle Strzeminskiego atawistycz-
nym regresem: ,Dzi$ wiemy, ze idagc w gtab jednostki, odkrywamy jej coraz to pier-
wotniejsze poktady ewolucji biologicznej, Ze kierunek w g + 3 b jednostki jest od-
wrotng drogg rozwoju ludzko$ci - i ze prowadzi nas do ciemni $lepych instynktéow
i drapieznych odruch6w, opanowanych, lecz nie zmniejszonych przez rozw6j kul-
tury”. Surrealizm stanowi domene irracjonalnej przypadkowos$ci, samowystar-
czalnej autarkii, co dla Strzeminskiego oznacza uwstecznienie, powro6t do animal-
no-biologicznych Zrddet, do najbardziej pierwotnego cielesnego stadium, gdyz
malarstwo surrealistyczne widzi i wyraza jednostke jako ,,amebe wyrzucong z mo-
rza, galatee pulsujgca na samotnym wybrzezu pod storicem i czujgca nieskoordy-
nowane wrazenia”25.

247 A. Turowski Fizjologia widzenia, w. Awangardowe marginesy..., s. 107.

257W. Strzeminski Aspekty rzeczywistosci, ,,Forma” 1936 nr 5, przedr. w: Pisma, s. 268, 273,
269.
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Sztuka progresywna natomiast zwraca sie ,,nie do tego, co w cztowieku jest jego
indywidualnym, lecz do tego, co tagczy ludzi we wspdlnote spoteczng - do emocji
i nastawien organizacyjnych i konstrukcyjnych, do planowos$ci budowy i do zasady
celowosci kompozycyjnej”26. O wiezi spotecznej decydujg elementy intersubiek-
tywne, to znaczy weryfikowalne miarg i liczba. Te konstruktywne postulaty nalezy,
zdaniem Strzeminskiego, realizowaé przez organizacje zycia codziennego, a $rod-
kiem do tego celu byta architektura - jako regulator rytmu zycia spotecznego i in-
dywidualnego27.

Wiele wskazuje na to, ze miasto rownolegle miato by¢ wcieleniem w najwiekszej
skali zatozen wywiedzionych z terenu plastyki. W istocie przedmiotem projektu
jest nie tyle miasto konkretne - t6dz, lecz unistyczne miasto idealne, totalna
jedno$¢ przestrzenna, estetyczna, spoteczna i ideologiczna. W takim miescie
mogtyby zostaé zniesione wszelkie roznice: i te dzielgce sztuke od rzeczywistosci,
i spoteczne.

* * *

Diagnozujac miasto jako ,chory organizm”, przyznawali sobie architekci pra-
wo do jego sanacji w trosce o dobro mieszkancéw. W praktyce okazywato sie jed-
nak, ze przeznaczeniem miasta w projektach nowoczesnych byta w gtéwnej mierze
funkcja regulacyjna, jego struktura przestrzenna miata zawiadywac¢ zyciem miesz-
kancéw. Przestrzen spoteczna pojmowana byta wiec jako plastyczna ,masa ludz-
ka”, plastyczna niekiedy w podwo6jnym sensie, i przez podatno$¢ na ksztattowanie,
i przez efekt plastyczny osiggany za sprawg jej ksztattowania. Doprowadzato to
w konsekwencji do skrajnego niekiedy zawezenia perspektywy, jak podsumowat
socjolog David Harvey:

ktopot z urbanizacjg w ujeciu tak zwanego ,czystego modernizmu” polegat nie na ,totali-
tarnos$ci” jej wizji, ale na wtasciwej dla niej trwalej manierze przeceniania przedmiotow
materialnych i form przestrzennych kosztem aspektéw spotecznych, a takze nawychodze-
niu z metafizycznych przestanek, ktére zaktadaty, ze mozna wywota¢ efekt sterowania

spoteczefnstwem za pomoca odpowiedniej inzynierii form przestrzennych.28

Le Corbusier uwazat, ze planowanie miast wyraza zycie pewnej ery. Nalezatoby
doda¢, ze planowanie miasta, wyrazajac zycie jednej ery, projektuje zarazem zycie
nastepnej.

267 Tamze, s. 270.

27/ Zob. W. Strzeminski Zasady nowej architektury, ,,Linia” 1931 nr 3, przedr. w: Pisma,
s. 141. ’

28/ D. Harvey Kwestia urbanizacji,.., Kultura/ i. Spoteczenstw 0”1 1996 nr 4, s. 29.





