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Czy dlatego, ze my sie par example nie kochamy?

O erotyce futurystycznej na przyktadzie poezji Brunona
Jasienskiego i Anatola Sterna

Parafrazujgc pierwsze zdanie stynnej ksigzki Teodora W. Adorna, mozna powie-
dzie¢, ze

stato sie oczywiste, ze wszystko, co dotyczy erotyki, przestato by¢ oczywiste, zaréwno

w obrebie jej samej, jak i w jej stosunku do cato$ci, nawet jej racja istnienia.l

Czytelnik obcujacy z twdrczoscig literackg okresu dwudziestolecia miedzywo-
jennego, ktorej osrodkiem tematycznym sa, z grubsza biorac, sprawy mitosci,
moze w pewnych przypadkach czué sie nieco zdezorientowany. Oczywiscie w hi-
storii literatury miedzywojnia sg obszary, gdzie poszukujacy piekna, harmonii,
nastrojowego mitosnego zaklecia znajdzie ukontentowanie (casus Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej), jest jednak sporo takich miejsc, gdzie poczuje si¢ wytragcony
z rbwnowagi, jesli niechetnie wymawia stowo seks, plciowo$¢ w kontekscie takich
pojeé,jak: predko$¢ i przyjemnos$c¢2nieprzyjmujac dowiadomosci, ze
erotyka moze nie mie¢ nic wspolnego z mito$cig, pieknem, celowoscig, intymnym
dazeniem ku ideatowi, ktory jest odblaskiem boskosci.

Zamieszanie wprowadza sam termin. Stowo ,erotyka” sugeruje wprawdzie
zmystowos$¢, zawsze jednak pojawia sie w obecnos$ci stowa mitosé, ktére usprawie-

1' T. W. Adorno Teoria estetyczna, Warszawa 1994, s. 3.

2/ O futurystycznej predkosci pisze A. Zeidler-Janiszewska Predkosc¢ - film - media - $mier¢.
Odfuturystycznejfantazji do estetyki znikania, w: Predkos¢ i przyjemno$¢. Kino i telewizja
w dobie symulacji elektronicznej, praca.zbiér, pod red.-A, Gwoézdza, Kielce 1994.
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dliwia i uspokaja - wprowadzajac niejaki lad w te wstydliwie penetrowang sfere.
W sformutowaniu ,sprawy mitosci zmystowe j’3pierwszym cztonem
definicji jest mitos¢, ktora dopiero wtérnie zostaje okreSlona mianem zmystowo-
Sci. To pozorne zawezenie nie pozbawia jednak mitosci jej metafizycznego wymia-
ru. Przeciwnie, rozszerza tylko jej moc na obszary ,nizsze”. Konstrukcja definicji
zaczyna sie wiec od drugiego stopnia, kiedy erotyzm wspotistnieje z uczuciem
mitosci. Jest to, byé moze, najpetniejsza jego forma, lecz nie jedyna. Nie mozna za-
pominac, ze istnieje poziom podstawowy, na ktérym erotyzmu nie dopetnia zadne
uczucie duchowe, co jednak nie upowaznia do zanegowania jego istnienia. Mato
przydatne wydaje sie tu takze moéwienie o mitosci w liczbie mnogiej i mnozenie jej
réznych odcieni. Mito$¢ oznacza zawsze to samo uczucie (stan), niezaleznie od
tego, czego dotyczy i co ogarnia. Sformutowanie mito$§¢ zmystowa jest
wiec przypadkiem szczeg6lnym, metaforg. Nie sposob przeciez ,kochaé¢ zmy-
stami”. W potocznej definicji, cho¢ nie zawsze zdajemy sobie z tego sprawe, domi-
nuje tylko jeden wariant erotyki - erotyki w mitosci. Reszta wydaje sie nie istniec.

Jest to, jak sadze, btedne rozumienie terminu, ktéry w sztuce oznacza przede
wszystkim estetyczng przyjemnos$é z kontemplacji przedstawien piekna ludzkiego
ciata. Poza sztukg natomiast erotyzm nalezy rozumie¢ jako aktywnos¢ seksualna,
ktérej celem nie jest prokreacja, lecz przyjemnos$é. Analizujagc fenomen zmystowo-
$ci, dunski filozof Kierkegaard stwierdzit, ze dopiero chrzes$cijanstwo okreslito
erotyke duchowo, dodajmy od razu - negatywnie4. Odtad na miano pieknego (ale
takze dobrego) zastugiwaé mogto tylko to, co dotyczy badz pochodzi zducha. Spra-
wy ciata zostaty potepione i uznane za grzeszne. Ow moment duchowy cigzy na
ujeciu erotyki do dzi$, uniewazniajgc parametry estetyczne poprzez odwotanie do
odwracalnego réwnania piekna i dobra. Niezaleznie zatem od historii pojecia,
wszelkie regulacje miedzy estetykag a etyka chciatbym uznaé za sprawe osobista,
efekt poczynionych zatozen. Nie bedg one przedmiotem moich rozwazan. Propo-
nuje wiec, by bardziej sprawy nie komplikowac, traktowac erotyke w poezji jako
warto$¢ nie podlegajaca kryteriom innym niz artystyczne, godzac sie na ustalenia
Kanta o samocelowos$ci sztuki i braku jakichkolwiek koniecznosci jej zwigzkow
z kategoriami pozaestetycznymi, a zwtaszcza etycznymil.

A Okreslenie to jest jedng z cze$ciej podawanych stownikowych definicji pojecia; por.
W. Kopaliniski Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1968, s. 221.

4 S. Kierkegaard Stadia erotyki bezpo$redniej, czyli erotyka muzyczna, w: Albo-albo, Warszawa
1968,1.1, s. 65-66. W podobnym duchu wypowiadajg si¢ tez: G. Bataille, F. Chirpaz.

5 Pisze on, ze: ,,u podstawy sgdu smaku nie moze leze¢ zaden cel subiektywny. Ale takze
zadne przedstawienie obiektywnego celu, tj. mozliwosci przedmiotu samego podtug
zasad zwigzku celowego, a zatem zadne pojecie dobra nie moze determinowac sadu
smaku; jest to bowiem sad estetyczny, a nie poznawczy i dlatego nie dotyczy zadnego
pojecia wasciwosci oraz wewnetrznej lub zewnetrznej mozliwosci przedmiotu za
posrednictwem tej lub innej przyczyny, lecz jedynie wzajemnego stosunku wtadz
wyobrazeniowych, o tyle, o ile s3 one zdeterminowane przez jakie$ przedstawienie”

(I. Kant Krytyka wtadzy sadzenia, Warszawa.1964,s..91-92):
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Pozostaje jeszcze do wyjasnienia kwestia piekna. Estetyka dwudziestolecia
uchyla dominacje idealistycznej orientacji PlatoAsko-Plotynskiej w sztuce6.
Ideaty harmonii i piekna kruszg sie u podstaw, a coraz cze$ciej mamy do czynienia
z estetyka brzydoty czy, jak chce Jaworski, antyestetyka7. Wspétczesni antropolo-
gowie kultury zwracajg uwage na ,zamieszanie i brak rownowagi” w tej materii:
»Whniosek nasuwa sie nastepujacy - oto wsp6iczesno$¢ proponuje nowa gre este-
tyczng: desymetrie, deformacje, zaburzenie harmonii”8.

Sytuacja ta znajduje odbicie takze w erotyce. Nie dos$¢, ze czesto nie ma miejsca
na stowo ,mito$¢”, to w konstruowaniu definicji coraz trudniej postuzy¢ sie kate-
gorig piekna. Robocza definicja skurczytaby sie zatem do krotkiego: sprawy
zmystowe, cho¢, bioragc pod uwage ,,odczarowanie” kultury, jakiego poprzez
swe badania dokonat Freud, nalezatoby raczej powiedzie¢c:sprawy libidal-
ne w sztuce. Nalezy pamietaé, ze lata dwudzieste naszego wieku to okres
ogromnej popularnosci koncepcji Freuda, ktére doprowadzity do gruntownej
przemiany $wiadomosci. Ogélne zainteresowanie zdobyczami psychoanalizy sta-
nowi wiec niewatpliwy kontekst historyczny. To wtasnie wtedy btogostan 6wcze-
snego intelektualisty zostat zburzony przez mysl o tym, ze zyciem cztowieka wiada

eros:

Dla wielu z nas trudna moze by¢ rezygnacja z wiary, ze w cztowieku istnieje ped do do-
skonalenia sig, ktéry doprowadzi! go na obecny poziom osiggnie¢ duchowych i sublimacji
etycznej i po ktérym mozna sie spodziewaé, ze doprowadzi rozwoéj cztowieka do poziomu
nadludzkiego. Co do mnie jednak, to nie wierze w taki poped wewnetrzny i nie widze spo-
sobu, w jaki mozna by ocali¢ to tak mile ztudzenie.9

Program polskich futurystow to przede wszystkim bunt przeciwko zastanej tra-
dycji i kulturze. Bunt, ktéry, rzecz jasna, nie ominat takze erotyki, byt wyrazem
sprzeciwu wobec obyczajowos$ci spotecznej, ktéra akceptujagc sprawy cielesnosci,
skrupulatnie je kamuflowata.

Podkre$lamy moment erotyczny jako jedng z najbardziej zasadniczych funkcji zycia
w ogéle. Jest on jednym z elementarnych i nadzwyczaj waznych zrédet radosci zycia, pod
warunkiem, ze stosunek do niego jest prosty, jasny i stoneczny.10

6 Por. M. Podraza-Kwiatkowska Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992, s. 56.

S. Jaworski Antyestetyzm w poezji lat dwudziestych, w: Wiersz ipoezja, pod red.
J. Trzynadlowskiego, Wroctaw 1966.

8 W. J. Burszta, W. Kuligowski Seks-telefon: wspétczesne strefy piekna, w: Dlaczego kosciotrup
nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze kultury, Warszawa 1999, s. 159.

91 Z. Freud Poza zasada przyjemnosci, przel. J. Prokopiuk, Krakéw 1976, s. 62.

10/ B. Jasienski Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowejfuturyzacji zycia,
Krakéw 1921.
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Nie pozwalajcie zalewac sie codziennie kubtami stechlej, starczej i snobistycznej lite-
ratury, ktéra nie jest juz nawet w stanie pobudzi¢ waszych instynktéw piciowych.11

V1. sztuka jest tylko to, co daje zdrowie i Smiech.

ISTOTA SZTUKI - W JEJ CHARAKTERZE CYRKOWEGO WIDOWISKA DLA
WIELKICH TEUMOW.

cechy jej zewnetrznos$¢ i powszechno$¢, pornografia niezamaskowana.12

Przytoczone fragmenty manifestéw futurystycznych nie pozostawiajg watpli-
wosci co do charakteru tej erotyki. ,Moment erotyczny”, ,instynkty piciowe”,
».pornografia niezamaskowana” - to okre$lenia konstytuujgce futurystyczng kon-
cepcje erotyzmu. Jego istota ma by¢ nie kontemplacja przedmiotu estetycznego,
takiego nie bedg prébowali konstruowaé, tylko ,pobudzanie instynktéw picio-
wych”, przypominanie o ,,rado$ci zycia” ptynacej z ludzkiej seksualno$ci. Wresz-
cie - regulacja stosunku nowoczesnego cztowieka do wstydliwych spraw cieles-
nodci: erotyka jest Zrédtem przyjemnosci, pod warunkiem, ze odnosimy sie do niej
w sposéb nieskomplikowany. Jak powiada filozof:

Rozkoszowanie sie nie jest jednym ze stanéw psychicznych, uczuciowym zabarwie-
niem w psychologii empirystycznej, lecz samym dreszczem Ja. Rozkoszujac
sie, istniejemy zawsze jakby w drugim stopniu, ktéry nie jest jeszcze stopniem refleksji.
Albowiem szczescie, jakiego zaznajemy juz po prostu dlatego, ze zyjemy, znajduje sie zaw-
sze ponad byciem, w jakim pograzone sa rzeczy. Jest doznaniem, ktéremu pamie¢ o dgze-
niu nadaje charakter spetnienia bedacego czym$ lepszy m odataraksji [...] Byt ludzki
lubi swoje potrzeby, jest szczesliwy, ze je ma.13

W podobnym duchu wypowiada sie inny mySliciel, Georges Bataille, gdy moéwi:
,0 erotyzmie mozna powiedzieé, ze jest pochwalg zycia nawet w S$mierci” 14.

Nie jest to oczywiscie proklamacja realizacji ,zasady rozkoszy”, jak powie-
dziatby Zygmunt Freud. Ludzie od zawsze wiedzieli o przyjemnoS$ciach ciata i nig-
dy sie ich nie wyrzekli. Zrezygnowali jednak, zdaniem futurystéw, z owego
»,stonecznego i radosnego” stosunku do erotyki, obwarowujac ja, jak w innym kon-
teks$cie twierdzi Foucault, nieskoficzonymi przepisami i konwenansamil5.

1 Tamze.
122 A. Stern, A. Wat Prymitywisci do narodéw $wiata i do Polski, Warszawa 1920.

1 E. Levinas Catos¢ i nieskoriczono$¢. Eseje o zewnelrsnosci, Warszawa 1998, s. 124, podkr.
M.K.

14/ G. Bataille Erotyzm, Gdansk 1999, s. 15.

15/,.Wokoét seksu zapada milczenie. Legalna i wydajaca potomstwo para matzeriska stanowi
prawo. Mianuje sie wzorem, wprowadza norme, bierze w posiadanie prawde, strzeze
prawa do zabierania gtosu i zastrzega sobie zasade sekretu. Zaréwno w wymiarze
spotecznym, jak w kazdym domu seksualno$¢ uznana, lecz pozyteczna i ptodna zajmuje
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Bunt przeciw konwenansom i tradycji ,postepowania erotycznego” staje sie
wiec niemal koniecznos$cig dla mtodych poetéw. Takze jako niezgoda na uczucie,
uwazane dotad za nieodzowny sktadnik mitosci piciowej:

Czy dlatego, ze my sie par example nie kochamy.
Nie mozemy catowac swoich oczu i ust?
[Bruno Jasiefski Trupy z kawioremf**

Aksjologia futurystow opiera sie na kilku znaczacych opozycjach. W przypadku
erotyki opozycja najwazniejszg jest opozycja: statyka - dynamika. Ta ostatnia
oznacza apoteoze ruchu, dziania sie, postepowania wolnego od racjonalnego na-
mystu. Spontaniczny i dynamiczny pochéd instynktéw contra statyczny konwe-
nans. Zmiana zamiast trwania. Eksplozja zamiast linearnego rozwoju, by postuzy¢
sie okre$leniem Lotmanal7.

Bohater Trupéw z kawiorem, nie przestrzegajac zasad dobrego tonu, bezceremo-
nialnie zwierza sie partnerce ze swych prymitywnych, instynktownych, a wiec na-
turalnych, niewynaturzonych, wreszcie - zdrowych pragnien:

A ja chce dzisiaj piesci¢ Pani piersi bez bluzki,
Chce by¢ dziko bezczelny i mocny, jak tur.

Ta witalistyczno-instynktowna deklaracja erotycznej swobody i pewnej ,kre-
pujacej” bezposredniosci niesie ze sobg jeszcze jedng, duzo wazniejszg informacje,
mowigcg o tym, ze futurystyczne piekno (wtasciwie nalezatoby powiedzie¢: ,styl
zero piekna”) ,,pochodzi - tak jak gtosit Freud - zdoznan seksualnych”18. Nie cho-
dzi tu wszakze jedynie o seks. Dla futurystow jest on po trosze takze $srodkiem, kt6-
ry, bedac najsilniejszym rezerwuarem natury w cztowieku, jako jedyny moze do-
rowna¢ fascynujacemu dynamizmowi maszyny - erotyka jest tu najdonioS$lejsza
pracg, zadaniem ,maszyny mego ciata”! Kwintesencjg skutecznosci i celowosci,
a takze rados$ci odsuwajacej od cztowieka cierpienie.

W kontekS$cie erotyki futurystycznej nalezy zatem mowic raczej o przedmiocie
»Seksualnym?” niz estetycznym - piersi, ktére bohater chce piescic¢, nie sg w zaden
sposéb okreslone. Nie wiadomo, czy sg piekne, czy brzydkie - dziatajg podnie-
cajaco i to jedyna ich rola. Sformutowanie: ,,chce piesci¢ Pani piersi bez bluzki”,

jedno jedyne miejsce: sypialnie rodzicéw. Reszte trzeba, naturalnie, zatuszowac:
konwenans obyczajowy unika ciata, pows$ciggliwo$¢ stéw odbarwia wypowiedzi [...]
Wszystko, co nie jest podporzadkowane rozrodczosci lub przez nig uszlachetnione, traci
dach nad gtowa i wszelkie prawa. Zostaje wygnane, zabronione, wtrgcone w milczenie”
(M. Foucault Historia seksualnosci, Warszawa 1995, s. 13).

16/Wszystkie utwory Jasienskiego cyt. za: B. Jasieriski Utwory poetyckie, manifesty, szkice,
opra¢. E. Balcerzan, Warszawa 1972.

177 Por. J. Lotman Kultura i eksplozja, Warszawa 1999.
187 Z. Freud Kulturajako Zrodto cierpien,.Warszawa 1992,s. 73!
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Swiadczy ponadto o charakterystycznym dla tej erotyki rozcztonkowaniu, czy, jak
kto woli, destrukcji podmiotu /przedmiotu seksualnego. Piesci¢ nie Panig, lecz
»Pani piersi”! Analogicznie do tego zabiegu, w jedenastej zwrotce pojawia sie
stowa: ,Pani nogi falujg tak lubieznie i zto”. Zwrotka pierwsza: ,Pani palce sg
chtodne i pachng jak opium”.Zwrotka si6dma: ,Nie mozemy catowaé swoich oczu
i ust?”. ,Pani przedstawiona” sktada sie zatem z ndg, palcow, ust, etc., jak gdyby
nie byta catoscig; w erotycznym spojrzeniu podmiotu, troche jak w oku kamery,
zjawiaja sie tylko czesci ciata, jako erotyczne rekwizyty19. Oznacza to, ze wielkg fi-
gurg futurystycznej erotyki jest, jak sadze, synekdocha, co jest logiczng konse-
kwencja predkos$ci i dynamiki ruchu, pociggajacej za sobg nieuchronng fragmen-
taryzacje, a takze ,,maszynistycznego” widzenia cztowieka. Pozwala to na swo-
bodng wymiane i liczne kombinacje czesci w drodze ku konstrukcji nowej catosci,
ktéra, opierajac sie na ciggtej fluktuacji elementéw, catoécig by¢é przestaje.

Kolejne dwa wersy daja pewng charakterystyke wtascicielki biustu, ktéra jest
wazna ze wzgledu na futurystyczne zatozenia teoretyczne:

Pani duzo ma w sobie z rozpalonej Zuluski,
Pani usta sie Smiejg i méwia toujours!

,Rozpalona Zuluska”, prawie dzikuska, stanowi pozytywny model bohaterki
erotyki futurystycznej. Powabng i spokojng dame, pieknie ,,roztozonag” na otoma-
nie, dajaca sie obja¢ wzrokiem i kontemplowac, zastapita kobieta zywiotowa - dzi-
kuska, nie skazona mieszczarnska moralnoscig; rozpalona - a wiec dynamiczna,
0 ,stonecznym” stosunku do seksualnos$ci: ,Pani usta sie¢ $miejg” i méwia, niby
w odpowiedzi (same ustal): ,zawsze”.

Kolejna zwrotka przynosi jednak zupetng zmiane stosunku podmiotu do ,roz-
palonej” damy. Powiada on:

Pani dzisiaj sie marzy... jaki$ sen o wikingu...
Purpurowe ekscesy niewyspanej Ninon...

Takie, jak Pani, bierze sie w pedzacym sleepingu
Na poduszkach pluszowych rozebrang i mdla.

19/ Podobnego zdania jest autor Erotyzmu po polsku, ktéry patronem tego procesu czyni
Picassa: ,,Rewolucja seksualna pocieta kobiete na czesci. [...] Picasso rozciagt na czesci
kobiete i porozrzucat jej cztonki: on pierwszy na oczach naszych podart nature na
strzepy. Nauke Picassa zrozumiata reklama. Reklama nam pokazata, ze kobieta cata nie
istnieje, jest mitem, nalezy do dawnej literatury. Na kobiete sie sktadaja: stopy, na ktére
wsuwa pantofelki, nogi dla ponczoch, uda dla collantéw, biodra dla slipéw, brzuch dla
nocnej koszuli, piersi dla napier$nika, szyja dla kolii, wargi dla rézu, oczy dla kredki,
wiosy dla perfum. [...] Rozcinanie kobiety przygotowane przez sztuke odbywa sie
obecnie réwnoczes$nie, wszedzie, jakby ludzie nie komunikowali sie ze sobg” - A. Banach
Kobiela podzielona na czesci, w: Eratyzm po polsku, Warszawa 1974, s. 160.
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Zywiotowa i spontaniczna ,,Zuluska” zmienia sie zrazu w sentymentalng i bez-
wolng Ninon. Okre$lenie ,,rozebrang i mdla” sugeruje statyke i bezruch, co zdaje
sie by¢ dodatkowo skontrastowane poprzez figure ekspresu jako miejsca tych wy-
darzen. Chociaz pedzi pociggiem, jest ciggle statyczna.

Jeszcze dobitniej podkresla to kolejna zwrotka:

1, wsysajac sie w piersi Pani ostro-mdly zapach

W koncach palcéw poznaje sie budzacy sie wstret
Do tych kobiet, co dajg sie na brudnych kanapach
Karmelkowo-lubiezne i pokorne jak sprzet.

»Pani” staje sie tu wiec antybohaterkga futurystycznej erotyki; ,karmelkowo-lu-
biezna” oznacza konwencjonalny, salonowy sex appeal a la Tetmajer, pozbawiony
dynamiki i swobody, odpowiednio opakowany - niczym cukierek - ktérym mozna
sie poczestowaé w kazdej chwili. Jest drobna przyjemnostkg w stylu decadence.
Sformutowanie: ,,na brudnych kanapach” i ,pokorna jak sprzet”, kaze mysle¢
0 Pani w kategoriach prostytutki; stowa: ,,w koricach palcéw poznaje sie” stanowig
odwotanie do pewnych, zdaje sie, negatywnych doswiadczen odbiorcy w sferze ero-
tyki - znaczg tyle, co: ,w takich momentach czuje sie”, ,wtedy zwykle okazuje sie”,
»,daje sie poznac” etc., akcentujagc powtarzalnos$¢ i typowosc.

Kolejna zwrotka znéw wnosi zmiane: nogi Pani ,falujg lubieznie i zto”, jej spa-
zmy maja co$ z ,sapigcych ekspres6w” - sg wiec ciezkie i ztowrogie, jak lokomoty-
wa, cho¢ petne dynamiki i pedu. Bohaterka jest zarazem nobliwg damg ze ,,zrze-
szenia dla pan comme ilfaut” i ,ksiezniczka ksiezycowych eksceséw”.

Okazuje sie zatem, ze wszystko to bynajmniej nie tworzy obrazu erotyki rados-
nej. Zmienna postawa ,Pani”, ktora waha sie miedzy lubieznym demonem a kar-
melkowa, lichg zmystowoscia, jest by¢ moze figurg skomplikowanej i pogmatwa-
nej natury relacji damsko-meskich, dalekich od postulowanej prostoty, wcig-
gajacych w zmudng gre salonowg, w ktérej raz modna jest dziewczeca $wiezo$¢
1niewinna wesoto$¢, a innym razem demoniczna lubiezno$¢. Owa gra toczy sie
rowniez na poziomie tekstu(éw) - poeta nie wie, czy powinien przedstawia¢ model
postulowany (Zuluska), czy negatywny (Ninon). Kolejna zwrotka przynosi wiec
zmiane - cheé ucieczki w inng rzeczywistos$¢:

A chce Pani? Zerwiemy raz z ta wszystka hototg!
Polecimy na o$lep w samochodzie jak w $nie.

Erotyka postulowana wigze si¢ tu z nieobliczalnym pedem bez celu, akcen-
tujagcym jedynie skuteczno$¢20 dziatania! Jest, tak jak sztuka, samocelowa. Liczy
sie bowiem ruch, dynamika, jakg zapewnia samoché6d i swoboda we dwoje; tylko

20/i Skuteczno$¢ zamiast celowosci to, wedtug Lyotarda, jeden z wyznacznikéw kultury
ponowoczesnej. Por. J.-F. Lyotard Kondycjaponowoczesna, Warszawa 1997.
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taka relacja jest zdrowa i przyjemna2l. Wazne jest tu tez samo zestawienie eroty-
zmu z mechanicznym ideatem piekna - samochodem, nadprzedmiotem, jak nazy-
wa go Barthes22. Sg to jako$ci rownowazne. Groteskowe zakofAczenie wiersza:

Blady lokaj we fraku nasze trupy z kawiorem
Poda sennie na tacy wytwornemu milieu...

podkres$lajace opozycje my /oni oraz tu /tam, jest do$¢ wieloznaczne. Przede
wszystkim okreé$lenie ,trupy”. Mozna je odczyta¢ dwojako. Po pierwsze, trupy
moga by¢ efektem wypadku samochodowego (,polecimy na o$lep w samocho-
dzie...”) - destrukcyjnego, ztowrogiego dziatania maszyny; po drugie, okre$lenie
»trupy” moze by¢é metaforg erotycznego, seksualnego wyczerpania - bohaterowie
moga zosta¢ dostownie wyniesieni przez lokaja zsamochodu po zakoficzonej prze-
jazdzce i,podani” towarzystwu w charakterze ostrzezenia, sensacji, czy, po prostu,
przywréceni kompanii, od ktérej sie odtagczyli. Aby dodatkowo skondensowac zna-
czenia, trzeba wspomniec¢, ze zostang ,,podani” razem z kawiorem, ktory oprécz
tego, ze jest wytwornym przysmakiem, jest takze efektem - obumartym efektem -
ptciowej aktywnosci jesiotrow. Warto tez zwrdci¢ tu uwage na glteboka zalezno$é
erotyki i Smierci, bedgca, zdaniem autora Erotyzmu, efektem tej samej fascynacji -
przejscia od nieciggtosci do ciggtosci bytu23.

Obrazy ,trupéw z kawiorem” i ,,pedzacego auta”, niezaleznie od interpretacji,
jaka przyjmiemy, sag konsekwencjg ,momentu (po)pedu”, erotyczno-mechanicz-
nego dynamizmu, ktéry, cho¢ wyniszcza (zabija lub zbliza do $mierci), jest dowo-
dem zycia, ruchu, stanowigc jednoczes$nie opozycje wobec statycznej ,,martwej”
rzeczywistosci ,wytwornego milieu™.

Okazuje sie wiec, ze juz pierwszy tekst, ktéry miat by¢ egzempliflkacja ,,erotyki
radosnej”, wprowadza watpliwosci co do futurystycznej seksualnej prostoty i swo-

217 Problem opozycji natura/kultura albo ciato /maszyna nie jest tu przedmiotem
rozwazan. Warto jednak wspomnie¢, ze w przypadku erotyki z pewnoscig zachodzi
proces utozsamienia- witalizacji materii i materializacji
witalnego - bypostuzy¢ sie okresleniem S. Sterny-Wachowiaka, por. tegoz Migzsz
zakazanych owocoéw. Jankowski -Jasienski - Gredzinski (Szkic ofuturyzmie), Bydgoszcz 1985,
s. 115-118.

222 R. Barthes Nowy Citroen, przel. W. Btonska, w: Mit i znak, Warszawa 1970, s. 78. Warto
w tym konteks$cie wspomnie¢ takze stowa Freuda, ktéry w kontekscie kolei pisat, ze:
,Wstrzas mechaniczny trzeba uznac za jedno ze Zrédet podniecenia seksualnego” (Poza
zasada przyjemnosci..., s. 52).

237G. BautlleErotyzm..., s. 16. Na marginesie tej konstatacji trzeba wspomnie¢, ze odkrycie
zaleznodci erotyki i $mierci, wprawdzie nie w formie dialektycznej zaleznosci, nalezy do
Freuda: ,,Na gruncie rozwazan teoretycznych, popartych przez biologie, przypusciliSmy
istnienie popedu $mierci, ktérego zadaniem jest sprowadzenie zycia organicznego z
powrotem do stanu martwego, podczas gdy eros zmierza do tego, by przez coraz dalej
siegajaca koncentracje zywej substancji rozproszonej w formie czagsteczek skomplikowaé
zycie i tym samym zachowac je” (Ego.i id, w:;Poza zasada przyjemnosci..., s. 122).
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body. Pamietajmy jednak, ze owa ,niezamaskowana pornografia” jest ciggle po-
stulatem, poboznym zyczeniem futurystéw - prawdziwa rewolucja seksualna do-
kona sie wiele lat pdZzniej. Tymczasem o ,,sloneczno$¢” trzeba walczy¢, przekony-
wac... Stad w tekstach mtodych twércéw tyle dwuznacznosci; sg tam ,,radosne Zu-
luski”, ale i kobiety ,,lubiezne izle”.Jest dziki dynamizm Mitosci na aucie, ale réw-
niez ponura statyka - ,,trupéw z kawiorem?”.

Ambiwalentny status erotyki w omawianym tekscie Jasienskiego sktania do
przyjecia innej perspektywy badawczej. Zamiast prob odtworzenia koherentnej
struktury erotyki jako zespotu przekonan obyczajowo-estetycznych, warto przyj-
rzeé sie samemu jej jezykowi. Jest on do$¢ ubogi, cowydaje sie niezwykle znaczaca
kwestig, poniewaz rodzi pytanie o to, jak przy uzyciu niewielu znakéw (erotycz-
nych) powstaje tak bogata struktura tematyczna?

WezZmy zatem inny wiersz Jasiefiskiego - Rzygajace posagi. Erotyzm tego tekstu
jest sprawg skomplikowang. Mamy tu do czynienia z sytuacjg flirtu, ktéry sam
w sobie erotyczny nie jest. Co najwyzej konotuje erotyzm. A jednak tekst jest silnie
nacechowany zmystowos$cia. Jak to sie dzieje? Adresatkag monologu lirycznego jest
kobieta o réwnie niejasnym statusie, co bohaterka Trupéw z kawiorem. Bedac , kla-
sycznie niedbata”, jest rowniez ,najzupeiniej moderne™.

Pani dzisiaj, doprawdy, jest klasycznie... niedbata...
Pani, ktéra tak zimno gra sercami w cerceau,

Taka sztywna i dumna... tak cudownie umiata
Nawet pusci¢ sie z szykiem po 3 szktach curagao.

Sytuacja flirtu zostaje wiec szybko uchylona informacjg o ,puszczeniu sie”
Pani. Oznacza to, ze wszystko, co tradycyjny erotyk zwykle niejasno implikuje, tu-
taj juz sie wydarzyto. Caty erotyzm wiersza zawiera sie zatem w powiadomieniu:
»tak cudownie umiata / nawet puscic¢ sie z szykiem”. Czy jednak mozna to nazwaé
erotyzmem? Tak, dla futurysty piekno zawiera sie¢ w dynamicznym, spontanicz-
nym akcie ptciowym, ktory wiasnie sie dokonat - im szybciej i swobodniej, tym le-
piej. Czy wiec jezyk erotyki Rzygajacych posagéw sprowadza sie do jednego stowa?
Nie. Mamy jeszcze rozebrang Gioconde, ktéra ,,stoi w majtkach na stole”, noc pija-
na jest od szampana i od... warg, natomiast podmiot pragnie podziwia¢ ,,Pani de-
shabille...”. To wszystko.

Inny tekst Jasienskiego - Mito$¢ na aucie, wykorzystujacy réwnie ubogi jezyk
erotyki, jest juz jednak wyrazem do$¢ spdjnej koncepcji ,,mitos$ci”. Nie ma tu juz
ambiwalencji postaw -jest ped auta i radosna mito$¢ ,na” aucie. Wszystko wydaje
sie jasne... poza tytutem. Sformutowanie ,,mito$¢ na aucie” pozornie nie pozosta-
wia zadnych watpliwos$ci - chodzi o wesoty akt ptciowy odbyty witasnie na aucie.
Co6z kiedy: ,,auto szto wariackim tempem 160 wiorst godzina” - jak to mozliwe?
Rzecz nie w tym, aby prébowa¢ zrekonstruowac ,warunki” takiej mitos$ci, lecz do-
strzec fakt, ze tytut utworu jest tu wtasnie znakiem jezyka erotyki. Tytut, a nie
przedostatnia zwrotka, ktora, jest dos¢ niewinna, wrecz sentymentalna:
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Pani $miata sie radosnie btyskawicznym tremolando,
Obryzgany pani Smiechem $miat si¢ ztoty, letni dzieA
I w dyskretnym cieniu ronda z zytnich ktoséw ogirlanda
Nasze usta sie spotkaty jeszcze petne Swiezych drgnien...

Znaczacy jest wiec sam tytut - Mito$¢ na aucie. Chodzi oczywiscie o przyimek
,na”, ktéry, w przeciwienstwie do mozliwego do zastosowania ,w”, wskazuje akt
ptciowy. Gdyby Jasienski nazwat swéj wiersz ,,Mitos¢ w aucie”, to biorgc pod uwa-
ge sielankowy obraz pocatunku w samochodzie podczas przejazdzki w pogodny,
letni dzien, mogliby$my sie tudzi¢, ze chodzi o sytuacje rodzacego sie uczucia -
mitoSci przypieczetowanej pierwszym, niewinnym pocatunkiem. Takg samg sytu-
acje mamy przeciez cho¢by w Potopie Sienkiewicza - Kmicic i Olefika pedzg sania-
mi, wyznajg sobie mito$¢, jest tez i pocatunek. A jednak nie uznamy tej sceny za
erotyczng - jest ona, jak powiedziatby Foucault, usprawiedliwiona mitoscig
matzenskga. Tekst Jasienskiego, jak to czesto sie u niego dzieje, jest relacja expost.
Podobnie jak w Rzygajacych posggach, gdzie adresatka ,,juz-sie-puscila”, tak i tutaj
»mito$¢ na aucie” wydarzyta sie jeszcze przed przejazdzka, dlatego usta, ktére sie
spotkaty w samochodzie, sa:

Jeszcze petne $wiezych drgnien

.Swiezych” - znaczy niedawnych, nieledwie zakoAczonych. Stowem: ,drgnien
z mitosci na aucie”. Po nich nastepuje tylko wesota przejazdzka, tak jak w Rzy-
gajacych posagach ,,po tym, jak pani sie puscita”, podmiot wola:

Dzi$ bedziemy po parku na wyscigi biegali
I na tawki padali, zadyszani na $mier¢.

Potaczeniem tych dwdch sytuacji, tj. aktu piciowego przywotanego expost i na-
stepujacego po nim dynamicznego ruchu, przemieszczenia (Rzygajace posagi,
Mito$é na aucie), jest zakoficzenie wiersza Snieg. Powotuje on do zycia dwie opozy-
cyjne przestrzenie: dang i projektowana, chciang. Przestrzen przedstawiona jest
ponura i przygnebiajaca. Jest tez, jak sadze, aluzjg do symbolicznej i ekspresjoni-
stycznej poetyki24, a moze po trosze efektem lewicowych przekonar poety, ktore
tak silnie zamanifestujg sie w Ziemi na lewo i innych utworach zaangazowanych
w sprawe proletariatu:

Kto$ sie¢ nagle chciat rozesmia¢, ale nie mogt...
(Oczy cichych czasem chtodne sg jak marmur)
Czyjes$ rece pochylity sie ku niemu

Z tyzka ciepta, kochanosci i pokarmu

24/ Wydaje sie pewnym nawigzaniem do Hymnu o tyzce zupy Jézefa Wittlina, pochodzacego
z tomu Hymny, wydanego w Poznaniu. w1920, roku.
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A ulica chodzi siwa Matka Boska
Szuka Zalu, Zrozumienia i Pokuty...

Ta ponura, anonimowa rzeczywisto$¢ skontrastowana jest z inng przestrzenia -
wesotg i ciepta. Podmiot powiada do niemej jak zwykle adresatki:

Chcesz? - bedziemy dzi$ przy gwiazdach tanczy¢ nago...
Daj mi dotkng¢ swoich miekkich ust-atlaséow

...Polecimy na Bleriocie do Chicago
Je$¢ o zmierzchu stodki kompot z ananaséw...

Po raz pierwszy mamy tu do czynienia z potgczeniem i jednoczesnos$cig ruchu
i erotyki - ,,tanczyé nago”.Z kolei sformutowanie ,,daj mi dotkng¢ swoich miekkich
ust-atlaséw” nieco bardziej wyrafinowane, cho¢ peinigce te samg funkcje, co
zawotanie: ,,chce piesci¢ Pani piersi bez bluzki”, wprowadza rzadkiw jezyku futury-
stycznej erotyki wypadek zastosowania epitetu - ,miekkie” (usta-atlasy). Czesci
ciata sa bowiem w jezyku futurystow znakiem wystarczajgcym. Caty szereg piersi,
ust, nég, bioder jest zbiorem rekwizytow erotycznych samych w sobie, nie potrze-
bujacych dookreslenia, ktére, zdaniem mtodych twércéw, byto domeng mieszczan-
skiego omoéwienia, ucywilizowania seksu. Tu wyjatkowo stato sie inaczej. Wazne jest
jednak inne zjawisko - przestrzeh opozycyjna wobec przedstawionej - futurystycz-
na, w $niegu utozsamiona zostata z erotyka. To przestrzeh konkretu (ananasy), dy-
namicznego ruchu (taniec, samolot) i nieskrepowanej erotyki (,taficzy¢ nago”).
Caty ten obraz jest ponadto znakiem nieograniczonosci, ekspansji, futurystycznego
potencjatu. Warunkiem znalezienia sie i zaistnienia w tej przestrzeni jest jednak
zgoda partnerki, stopien jej ,sfuturyzowania” - ,,chcesz? - bedziemy dzis$...”. Ist-
nieje tez mozliwos$¢ interpretacji uchylajgcej relacje przestrzenne. By¢ ,,tam” moz-
na dzieki erotycznej - futurystycznej - rozkoszy, ona stanowi ,,Chicago”.

Rownie ograniczony jest jezyk erotyki wiersza Ipecacuana, bedacego ,,ironiczng
parafrazg gtosnej Nieznajomej Bioka (1906)”25 - tworzg go zaledwie dwa okresle-
nia: ,piersi wypukite” i ,kochanka”.

Trudno przeciez za erotyczne uznaé¢ powiadomienie o ,,wklestych oczach”, cho¢
to, w gruncie rzeczy, sprawa gustu! Jednocze$nie mamy tu do czynienia z sytuacja,
ktorg Andrzej K. Waskiewicz, w kontekscie erotykOw Peipera, nazywa ,.erotyzacja
neutralnego tta”26. Neutralne tto (noc) ulega erotyzacji (ma wiec wypukte piersi).
Czy jednak u futurystéw tto mogto by¢ kiedykolwiek neutralne (erotycznie)? Zda-
je sie, ze nie do konca. Bo jesli teksty pisze miasto:

25/E . Balcerzan, przypis doIpecacuany, B. Jasiefiski Utwory..., s. 5.

26/ A. K. Waskiewicz ,,Won rzezni i r6z” (O erotyce Tadeusza Peipera), w: Rygor i marzenie. Szkice
opoetach trzech awangard, £.0dz 1973, s/ 43,
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w wielotysiecznych, stulicych miastach
wychodza codziennie tysigce gazet,

dtugie, czarne kolumny stéw,

wykrzykiwane gto$no po wszystkich bulwarach.
pisza je mali, starsi ludzie w okularach.
nieprawda,

pisze je Miasto

stenografiag tysigca wypadkow,

rytmem, tetnem, krwig.27

- to i noc moze byé przestrzeniag i nadawcg erotyki, moze mieé¢ ,,wypukte piersi”.
Innymi stowy, mozna powiedzie¢, ze rzeczywisto$¢ futurystyczna jest erotycznie
oznakowana. W przekonaniu tym umacnia mnie ponadto Edwarda Balcerzana
koncepcja poety-kontaktera:

[...] antytradycjonalizm kazai futurystom szukac inspiracji w potocznej dziatalnosci
cztowieka. Kult materii z kolei domaga! sie takiej twérczosci, w ktérej by ,,przemawiata”
sama rzeczywistos¢, same rzeczy. Na przecieciu tych dwoch dazen uksztattowata sie wizja
poety nowych czaséw jako swoistej ,,stacji przekaznikowej”, zainstalowanej miedzy $wia-
tem natury i cywilizacji z jednej, aodbiorcami zdrugiej strony. [...] Poeta tokontakter.28

Jezyk erotyki, jakim postuguje sie Anatol Stern, rézni sie od tego, ktéry obser-
wowaé¢ mozna u JasieAskiego - chociaz rzgdza nim podobne prawa. Niesmiato for-
mutowana w konteks$cie Jasiefiskiego teza méwigca o tym, ze rzeczywisto$¢ dla Ja-
siefiskiego ma zdecydowanie erotyczny charakter - tu, w przypadku twérczosci
Sterna, jest gteboko uzasadniona. Wiersz pt.Spacerujace, pochodzacy z tomu Futu-
ryzje (1919), tworzy specyficzng sytuacje, ktérg nazwaé¢ mozna ,panoramag eroty-
zmu miejskiego”. Autor kréciutkiego tekstu, ktory w pierwszej redakcji sktadat sie
z dwéch zwrotek, pézniej za$ doszta jeszcze jedna, do$¢ osobliwie postugujac sie
analogig ze $wiatem zwierzat, ukazuje erotyczny charakter miejskiego pejzazu:

Na igce pasg sie $wiecgce miode krowy
| mycza gesto, dojne, od sil i od goraca.

Po ulicy strojne chodza miode kobiety
Graja w chodzie biodrami i mruza sie od storica.29

Jezyk erotyki Sterna opiera sie na znakach odsytajacych do sfery biologii i po-
zbawiony jest jakichkolwiek epitetow. Jest czysto informacyjny. Jan Prokop powia-
277 B. Jasieniski Prolog do Piesni o gtodzie, w: Utwory..., s. 73.
287E. Balcerzan, w: B. Jasieniski Utwory..., s. LVI.

297 Wszystkie utwory Sterna cyt. za: Anatol Stern Wiersze zebrane, opraé. A. K. Waskiewicz,
Krakéw 1986.
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da nawet, ze mamy tu do czynienia z ,panbiologizmem” i ,pansomatyzmem ”30.
Rzeczywiscie, Swiat przedstawiony kipi seksualnoécig i witalno$ciag, ktérej nie
trzeba dookres$la¢. Sformutowania: ,graja w chodzie biodrami” i ,mruzg sie od

stofica” s w zasadzie okre$leniami pustymi. Nie wiadomo, czy to damy ,,comme il
faut”, by postuzy¢ sie okre$leniem Jasienskiego, emanujace wyrafinowanym uro-
kiem, czy tez zwyczajne, pospolite kobiety - moze nawet ,baby” z Nimf. Erotyczne
obiekty Sterna celowo pozbawione sg imion wiasnych, cech jednostkowych, ponie-
waz chodzi mu o og6lng ,kobiecosé”, ,seksualno$é”, bedace przymiotem kazdej
mtodej kobiety, mimowolnie narzucajgce sie podmiotowi3l. Poeta jako kontakter
dekoduje jedynie erotyczne sygnaty. Jest to osobliwa sytuacja komunikacyjna -
nadawcg jest tu miasto i cywilizacja, bedgce siedliskiem nowej witalno$ci, nowego
nadawcy iodbiorcy erotyki32. Tak istniejgca rzeczywisto$¢ - istniejgca erotycznie,
seksualnie - odciska swoje pietno na adresacie komunikatu. Powstaje swoista ero-
tyczna ,maszyna znakotwércza”, tak, ze kiedy w innym tek$cie podmiotowi przyj-
dzie oznaczy¢ przestrzen - oznaczy ja erotycznie. W wierszu Spotkanie, po-
chodzacym z tego samego tomu, erotyka jest juz zasadg niemal ontologiczna:

Kiedy uroczyscie, raz do roku,
Wychodze z perlowol$nigcej swej pagody,
To dziewczeta z blaskiem w oku

Zlatujg sie zewszad, jak na gody.

A gdy dochodze do rogu dwoéch ulic
Rozchylajacy sie widze w tym biust
Kwiaciarki narcyzéw. Tuz u lic

Czuje karmin jej ust.

Sytuacja ulega wiec odwrdceniu. Znak erotyki: ,,rozchylajagcy sie biust”, staje
sie aspektem rzeczywisto$ci, o ktérej juz nie sposéb powiedzie¢, ze jest lub byta
neutralna - erotyke pisze /tworzy miasto, autor jg tylko prze-pisuje, by
postuzyé sie okresleniem Rolanda Barthes’a. Jest to wiec specyficzna ,erotyczna
osmoza”.

Tak silne erotyczne nacechowanie $Swiata staje sie wkrdtce trudne do zniesienia.
Bohater tekstu Pissuary zostaje niejako zmuszony do gwattownej masturbacji:

30/1J. Prokop Uwagi o poezjiAnatola Sterna, w: ,,Poezja” 1968 nr 12, s. 82; por. takze K. Wyka
Z lawy metafor, w: Rzecz wyobrazni, Warszawa 1957; H. Zaworska Literatura polska

1918-1975,1. 1, s. 353-355, Warszawa 1975; G. Pietruszewska-Kobiela O poezji Anatola
Stema, Czestochowa 1992.

3'/ Por. J. Lotman Swiat imion wtasnych...

32/ Trudno sie w tym kontekscie zgodzi¢, nie tylko ze wzgledéw metodologicznych, na
diagnoze Waskiewicza, wedle ktorej erotyzm w poezji Sterna to: ,,...raczej projekcja
marzen niz opis stanu faktycznego’-. Wstep. do A. . Stern Wiersze wybrane..., 1. 1, s. 15.
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elastycznie preza si¢ kobiet aksamitne ciafa,

moc ich rozrzuca w bok rece, zwg drgajace go uda
jakby cudownie ta bryta stopi¢ sie z nim chciata

i wchiongé go w brzuch swoj gtadki, jesli jej sie to uda.
[-]

ptongcym okiem $ciga kobiet lekkie nézki,

gdy spédnic swych unosza przechodzac przez trotuar,
mgla mu oczy zachodzg, juz biegnie do strozki

i prosi jg wstydliwie by otworzyta pissuar.

w $liskim patacyku tym wspiera sie o $ciane,
spartym tak powietrzem oddycha z lubosciag

i zneca sie nad sobg, gdy zmysly rozpetane
rysujag mu linie bioder, draznigcych nagoscia.

Agresywnie manifestujgca si¢ erotyka pochodzi w Pissuarach z zewnatrz. Ema-
nuja nig zar6wno ,panie widziane w przelocie, i te co zdobig pt6étno” - ,dania
mitosne”, jak powiedziataby Szymborska, przyrzagdzane jednak nie przez artyste,
lecz przez rzeczywisto$¢. Erotyka jest wiec wobec podmiotu transcendentna i sa-
mokomunikujgca sie - wywotuje nieustanne podniecenie:

Wychodzi. Usta ma zamglone, goreja policzki,
I juz znéw co$ go pali jakby ciecia rozeg.
Kobiety.

Jezyk, jakim manifestuje sie erotyka Sterna, jest znéw ubogi - jego znaki po-
chodza z dziedziny biologii i wiedzy o zZyciu codziennym, wigzacym sie bezpos$red-
nio ze sferg erotyki. Znajdziemy tu nastepujgce okreslenia: ,kobiet aksamitne
ciata”, ,drgajace uda”, ,brzuch gtadki”, ,kobiet lekkie nézki”, ,unoszace swych
spoédnic”, ,linie bioder”, ktére ,,draznig nagoscia”, ,soczysty dZzwiek pocatunkow”,
,rozkosz”, ,piersi mleczne”, ,batyst bluzek”. Wszystkie te sformutowania pod-
noszg do rangi znaku nie kobiety, lecz ,,kobiecos¢” - sktadajaca sie zwielu elemen-
tow. Sg to jednak znowu elementy ogdlne, nie jednostkowe - tak jak w Space-
rujagcych. Podniecajg zatem nie konkretne kobiety, tylko ich cze$ci. Poréwnaé to
mozna do sytuacji poszukiwania kogo$ w ttumie; zwracamy uwage wéwczas tylko
na elementy najbardziej charakterystyczne - wzrost, ubranie, znaki szczeg6lne.
Podmiot tekstu znajduje sie w podobnej sytuacji - jest to sytuacja bycia-w-tlumie
przedmiotéw erotycznych. Mozna wtedy rozr6zni¢ jedynie cechy zewnetrzne, naj-
bardziej ogélne: nogi, spéddniczki, bluzki. Takie rozréznienie do niczego jednak
nie prowadzi, poniewaz nie sposéb ukonkretni¢ struktury w jej najbardziej ogoél-
nych ramach. A zatem znowu ,seksualno$é¢”- cho¢ z powodu nadmiaru i braku
kontroli, nieco bolesna.

58



Karenski-Tschurl O erotyce futurystycznej.

Tych kilka przytoczonych przyktadéw prowokuje, byé moze przedwczes$nie, do
postawienia pytania o status erotyki u futurystéw. Czym jest erotyka futurystycz-
na: prowokacjg czy wyznaniem, skandalem czy préba artystycznego zdiagnozowa-
nia rzeczywisto$ci? Edward Balcerzan, prébujac wyjasni¢ fenomen awanturnicze-
go zachowania mtodych twércdw, méwi o ,strategii skandalu”33. Jest to, jego zda-
niem, postawa przemys$lana, majgca wytraci¢ mieszczucha z btogiego snu, sprowo-
kowaé do zrekapitulowania dotychczasowych pogladéw na sztuke i role pisarza.
Z pewnoscig. ,,Chcemy szczaé we wszystkich kolorach” - to prowokacja, arogancki
zart z wyglupionego odbiorcy, moze nawet chwyt reklamowy. Co do skandalu nie
ma wiec watpliwosci. Wiemy skadingd, ze poczynania futurystéw wywotywaty
skandal. Wspominajac reakcje spoteczenstwa na jednodnidwke pt. Manifestfutury-
zmu polskiego, Jalu Kurek pisat:

W literaturze zawrzato. Reakcja spoteczenstwa byta w pierwszej chwili jednoznaczna.
Kottuneria, drobnomieszczanstwo, nobliwi intelektualisci starej daty, konserwa szlachec-
ka, socjalisci z tytutu oraz z ,,Naprzodu”, tudziez przecigtny inteligent - wszyscy byli na-
stawieni do nowego ruchu wrogo, obco, niechetnie, ironicznie, lekcewazgco. Futurysta
oznaczato: wariat, dziwak, takze kto$ wiecej - bolszewik, nihilista, truciciel. I jeszcze wig-
cej: kto$, kto Smie dla swojej zabawy kpi¢ sobie ze zdrowych zmystéw spoteczenstwa.34

Czy jednak skandal byt jedyng intencjg miodych twércow? ,,Strategia skanda-
lu” jawi sie nieco ktopotliwie, gdyby chcie¢ rozciagna¢ to okreslenie na futury-
styczng erotyke. Boczy w takich tekstach jak Pissuary lub Muza na czworakach cho-
dzi jedynie o prowokacje? Mysle, ze nie. Przynajmniej niezupetnie. Afera i skandal
towarzyszyty wystapieniom mitodych twércéw przez caty czas, nie wydaje sie jed-
nak, by miaty by¢ jedynym celem! Skandal stanowit raczej punkt wyjscia, a nie
dojécia. Erotyka futurystow kryje w sobie co$ wiecej, jest czym$ w rodzaju seksual-
nego sejsmografu, prawdziwg reakcjg na $wiat, w ktérym erotyzm zyskuje coraz
wiekszy wymiar. Juz nie prywatny i intymny, tylko kulturowy i spoteczny. Zdaje
sie, ze juz wtedy seks i wszystko, co z nim zwigzane, poczynato stawac sie publicz-
nymdyskursem, zpewnoscig takze towarem w nowoczesnym rozumieniu35.
Sktonny jestem zatem widzie¢ erotyke futurystyczng w kategoriach ,wyznania”,
a nie tylko potrzeby skandalizowania czy buntu:

[...] Otéz wyznanie jest rytuatem dyskursywnym, w ktérym podmiot (sujet) méwiacy
zbiezny jest z przedmiotem wypowiedzi; ale to réwniez rytuat, ktéry rozwija sie w relacje
wiadzy, nie ma bowiem wyznania bez przynajmniej potencjalnej obecnosci partnera, kto-
ry nie jest po prostu rozméwca, lecz instancjga, ktdra sie wyznania domaga, narzuca je, oce-
nia i wkracza z osgdem, karg, przebaczeniem, pocieszeniem, pojednaniem; to rytuat,

33/E . Balcerzan, w: B. Jasienski Utwory.,.,XLV.
34/iJ. Kurek Méj Krakéw, Krakéw 1963, s. 118.

35/ Por. z krotkim opowiadaniem Brunona Schulza Ulica krokodyli, w: Sklepy cynamonowe,
Krakéw 1993.
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w ktérym prawda uwierzytelniana jest przeszkodami i oporem, jakie musiata przezwycig-
zy¢, aby zosta¢ sformutowana.

Moéwi sie niekiedy, ze nie potrafiliSmy sobie wyobrazi¢ nowych przyjemnosci. A jednak
przynajmniej jedng wynalezliSmy: przyjemnos$¢ z prawdy o rozkoszy, przyjemnos¢ z jej
poznawania, z wystawiania na pokaz, z odkrywania, fascynowania sie jej ogladaniem, mo-
wieniem o niej, podbijania za jej pomocg i zdobywania innych, zwierzania jej w sekrecie,
wydzierania podstepem - oto specyficzna przyjemnos¢ ptynaca z dyskursu prawdy o przy-
jemnosci.36

Erotyka futurystyczna jest wiec ,wyznaniem”, natomiast zbulwersowana pu-
bliczno$¢ to owa ,instancja odbiorcza, ktéra sie owego wyznania domaga”. Proces
ten, by¢ moze nie tak wyrazny w dwudziestoleciu, cho¢ z pewnoscig juz tam zacho-
dzit, Swietnie widoczny jest dzisiaj. Pissuary, Muza na czworakach czy Trupy z ka-
wiorem sg wyznaniem. Wyznaniem niepokojaco ekspansywnej roli erotyki we
wspoétczesnym spoteczenstwie. Jest to bardzo przenikliwa obserwacja, kto wie, czy
nie najwazniejsze osiggniecie futurystéw; nie w sferze poetyki, lecz w sferze $wia-
topogladowej. Przepowiedzieli oni przeciez dzisiejszg sytuacje, w ktorej nie spo-
s6b wytyczyé granicy miedzy erotyka, pornografig a og6lnie pojmowang kultura;
to wyjatkowy przypadek, w ktérym natura i kultura zlaty sie w jedno i przenico-
waty indywiduum. Sytuacje, w ktérej seks i ludzka cielesno$¢ sa optacalnym towa-
rem, a prowokacja sposobem na zycie. Wreszcie sytuacje, w ktorej z seksu, erotyki
uczyniono spoteczny problem. Dyskurs o seksie jest dzi$ obowigzkowy, wszystkie
czasopisma doradzaja, jak wspotzy¢é skutecznie, jak odnalez¢ przyjemnos$¢ etc.
W dobie, w ktorej mitologia (koniecznos$¢) sukcesu stanowi najwazniejsze zagad-
nienie (czyt.: problem), kazde niepowodzenie w tej materii ttumaczy sie erotycz-
nym niespetnieniem i podnosi niemalze do rangi zyciowej tragedii. Trudno powie-
dzie¢, jakie miejsce w tym dyskursie zajmujg futurysci - czy strukturyzujg pro-
blem, czy raczej go demistyfikuja. Z pewnoscig ,dynamizm seksu” i jego znaki -
pociag, auto, samolot- to spostrzezenie trafne, tak samo jak erotyzacja przestrzeni
miasta. Ciekawy jest tez u futurystéw problem prostytucji. Niejasny status prosty-
tutki (ta posta¢ pojawia sie w réznych kontekstach przynajmniej kilkanascie razy)
kaze mysle¢ o niej jako o skrzyzowaniu kobiety i maszyny, co implikuje istnienie
wielkiego dzi§ przemystu erotycznego, ktéry, na przemian, zwalcza si¢ i popiera
w imie wolnosci. Co$ na ksztatt wielkiej seks-maszyny. Abstrahujac od lewicowych
konotacji, ktéore w tekstach futurystycznych z pewnoscig niesie hasto prostytut-
ki37, ma ona stale miejsce w futurystycznym miescie i nie wiadomo, czy jako naj-
bardziej wyzwolona, czy najbardziej zepsuta.

Erotyka futurystyczna widziana w kategorii wyznania zmusza do préby okre-
$lenia jej charakteru ze wzgledu na rodzaj przekazu, na funkcje poetycka tych

367 M. Foucault Historia seksualnosci..., s. 60, 68.

377 Prostytutka jest tez symbolem ucisku mas przez kapitalizm i burzuazje, por. wiersz
Sterna DonJuan.
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Lopowiesci o ciele”. W pordwnaniu z erotykg mtodopolska, ktéra byta wyraznie
kontemplacyjna oraz w duzej mierze referencyjna, i erotyka Awangardy Krakow-
skiej, ktéra bytaby z kolei konstrukcyjna (konstruktywistyczna) i samoreferencyj-
na, erotyka futurystyczna jest przede wszystkim wariantem informacyj-
nym. Brak spdjnej koncepcji podmiotu (og6lno$¢ zamiast indywidualizmu, czes$é
zamiast catos$ci, bezcelowa predko$¢ zamiast statycznej, celowej kontemplacji,
ilo$¢ przeciw jakoSci etc.) powoduje, ze erotyka, niczym nogi lzoldy Morgan, wy-
prowadzita sie z salonéw wielkich opowie$ci o mitosci i namietnos$ci cztowieka, by
zasig$¢ w ateliers kultury masowej. Figura ,,samokroczacych ndg Izoldy Morgan”
staje sie zatem metaforg zmieniajgcego sie Swiata, w ktérym kolejne dziedziny zy-
cia cztowieka uwalniajg sie spod naszej kontroli, poczynajac egzystowa¢ podtug
wiasnych regut i zasad. Préba analizy tego zjawiska w poezji futurystéw nie
odstoni jednak zadnej systemowosci.

Oproécz informacyjnego, znakowego charakteru futurystycznych opowiesci ero-
tycznych, nalezy zwréci¢ uwage na ich odmienng funkcje w wymiarze egzysten-
cjalnym. W mys$l skébw Lotmana, ktéry przypomina, ze to literatura nasladuje zy-
cie, a nie odwrotnie, mtodzi twércy wskazujg implicite na niemoznos$¢ choéby chwi-
lowego zaczepienia w bycie (a c6z dopiero w Innym), co jest efektem nowej dyna-
miki zycia, jego predkosci i bezcelowosci. Cytowani juz antropologowie kultury,
probujac ustali¢ status predkosci, stworzyli liste opozycji innych kategorii, dla
ktérych predkos$¢ okazata sie wartoscig decydujgcg o ich istnieniu badz zaniku:

powolnosé szybkos¢

hierarchia wartosci nieuporzadkowanie
centralnosé przypadkowo$é¢
literackos$¢ wizualno$¢

Szybko$¢ nie sprzyja, awrecz prowadzi do destrukcji cech umieszczonych po le-
wej stronie, a powoduje niebywatly rozkwit zjawisk ze strony prawej38.

Wydaje sie, ze sytuacja ta, cho¢ dotyczy $cistej wspotczesnosci, opisuje takze
zmiany zauwazone przez futurystow.

Erotyka futurystyczna, bedac efektem obserwacji ,nowej” rzeczywistosci, znaj-
duje swe przedtuzenie w dziatalno$ci innych grup literackich. Erotyki Peipera swa
racje bytu czerpig wtasnie z chaosu, bezcelowosci i braku podmiotowosci, jaki od-
kryli futurys$ci. Tylko futurystyczna krytyka mitosci jako separacji nagrani-
cy bytu, w rozumieniu Levinasa39, pozwala stworzy¢ w nastepstwie opozycyjny

38/W. J. Burszta, W. Kuligowski Powolnos¢ i szybkos¢w kulturze..., s. 106.

Por.Ja izalezno$¢. Fenomenologia Erosa, w: E. Levinas Catos¢...: ,,Wewnetrzno$é
rozkoszowania sie jest separacjg sama w sobie, sposobem, w jaki wydarzenie, takie jak
separacja, moze si¢ w og6le wydarzy¢ w ekonomii bytu. Szczescie stanowi zasade
indywidualizacji, ale indywidualizacje w sobie mozna poja¢ tylko od wewnatrz, przez
wewnetrzno$¢. To dzieki szczesciu rozkoszowania sie mozliwa jest indywidualizacja,
autopersoniftkacja, substancjalizacja .i niezalezno$¢ Ja...”| (s. 168).
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model erotyki intymnej, prywatnej, cho¢ juz nie podmiotowej. W przeciwnym ra-
zie nie mogtoby byé mowy o takich wierszach, jak Upadek czyja, Ty propagatora
»uscisku z terazniejszo$cig”. Futurysci, jak na awangardowe ,,szaleistwo” przy-
stato, w wariacki i czesto skandalizujacy sposdéb, wyznali nam, ze na poczatku XX
stulecia trudno, przy najlepszych checiach, utrzymaé¢ spdjng koncepcje piekna
i celowosci, ktérej osrodkiem bytby cztowiek. Od popularnych w owym czasie pe-
symistycznych rozwazan na temat korica kultury rézni ich wiara w sile cywilizacji
i postepu technicznego, ktéry rzuci ostatnie wyzwanie ,,zdechlakom” w rodzaju
Spenglera.

Erotyka futurystyczna, podkreslajac swéj komunikacyjny, informacyjny cha-
rakter, w jakim$ sensie dekonstruuje réwniez to, co Georges Bataille nazywa ,,do-
Swiadczeniem wewnetrznym”.Poezja ta moze tylko mé wi ¢ o erotyce. Brak mo-
zliwosci wyboru momentu i formy doSwiadczenia erotyzmu - to erotyka wybie-
ra nasw najmniej odpowiednich momentach (wtasciwie nalezatoby powiedzie¢:
ciagle, bez przerwy) - rodzi tylko konieczno$¢ nagiego spetnienia, rozumianego
tutaj jako nadgzenie zaerotyzmem atakujgcym z zewnatrz, co moze przybie-
ra¢ jedynie forme namiastki prawdziwego ,wewnetrznego”, ,odseparowanego od
zewnetrznos$ci” przezycia erotycznego. Powstajg wéwczas reakcje gwattowne, wul-
garne lub zgota desperackie odruchy samogwattu.

Czyz dzieje sie tak dlatego, ze sie juz nie kochamy? Nie. Nasza
partnerka stata sie inna kultura, powstata inna tradycja, a wszystko zmienito swe
parametry - zyciowy dynamizm przybrat zupetnie inny wyglad. A sprawa jest po-
wazna, bo, w przeciwienstwie do pogladu feministek, ,Moment erotycznego zato-
kowania sie mezczyzny nie ma - jak powiada Kazimierz Brandys - nic wspdlnego
z cynizmem [...] Chwila erekcji zmienia samca w poete, moraliste, nadaje mu
wzniosto$¢”.
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