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Balladyna w obrazach

oland Barthes w Teorii tekstu dopuszczal , lekture dziet

minionych epok w sposéb skrajnie nowoczesny, tak iz
w pelni uprawnione staje sie czytanie na przyklad Edypa
Sofoklesa przez pryzmat Edypa Freuda badz lektura Flau-
berta wychodzaca od Prousta™. Sciéle rzecz biorac, inna
lektura niz przez pryzmat tego, co napisano potem, jest
niemozliwa. Nowa swoboda czytelnicza polega wiec na
swiadomym ,wychodzeniu” od tekstu pézniejszego. Mieke
Bal skorzystala nie tylko z propozycji odbioru achronolo-
gicznego, ale skomplikowata ten eksperyment, poszerza-
jac zakres medidéw — docierala do sensu Biblii, czytajgc
ja przez dziela Rembrandta. O tym etapie swoich badan,
poprzedzajacym formule (bo przeciez nie wynalazek) pre-
posterioryzmu, powiedziala:

Zainteresowalo mnie, jak jezyk sztuk wizualnych
przedstawia dzielo literackie. Dostrzeglam, jak te dwa
sposoby wypowiedzi lacza sie ze soba i nawzajem uzu-
pelniaja. Zaczelam ogladaé obrazy, rysunki i grafiki

1 R.Barthes Teoria tekstu, przet. A. Milecki, w: Wspétczesna teoria ba-
dan literackich za granicg. Antologia, t. 4, cz. 2, oprac. H. Markiewicz,
Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1996, s. 204.
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i studiowac ich jezyk. Wydalo mi sie, ze obrazy nie opowiadaja historii, ale
sa mysleniem, w pewnym sensie mysla, wylaniaja koncepcje i idee.2

Czy lektura Balladyny Stowackiego przez obrazy inspirowane dramatem
moze okazac sie réwnie produktywna? Czy tekst, wielokrotnie interpretowa-
ny juz wezesniej3, moze o sobie powiedzie¢ cos jeszcze, jesli czyta go przez
szczeliny zapisu wizualizujacego tres¢?

Pierwsze znane rysunki do dramatu noszg date krakowskiej premiery
(1868); do roku 1939 temat ten podjeto blisko czterdziestu artystow*. Wiek-
szo$¢ prac ukazywala konkretny epizod, zainscenizowany w ten sposdb, by
mozna go bylo latwo zidentyfikowac. Najczesciej przedstawiano Kirkora
u Wdowy i siostry w lesie — przed lub po zabojstwie, kilkakrotnie — prze-
budzenie Goplany, a juz zupelnie rzadko uczte na zamku Kirkora, Balladyne
zabitg piorunem czy Chochlika i Skierke.

Tego rodzaju obrazy lub rysunki wiernie ukazujace akcje i relacje mie-
dzy bohaterami dramatu mozna by traktowac¢ jako ilustracje, jesli termin
rozumie¢ wzglednie szeroko, zgodnie z koncepcja Mieczystawa Porebskie-
go, ktéry ilustracja (w odrdznieniu od figuracji) nazywa kazdy obraz po-
przedzony tekstems®. Podobnie nieostro okresla zakres pojecia Waldemar

2 M.Bal [udzielajgca wywiadu], W. Bogustawska, O. Jach, E. tgczynska Jestem feministkg totalng.
Dla mnie to rzecz naturalna, ,Obieg" 22.11.2006, aktualizacja 20.03.2009, www.obieg.pl/rozmo-
wy/5716 [15.07.2013]; por. tejze Reading ,Rembrandt”, Cambridge University Press, Cambrid-
ge 1991. Historycy sztuki na ogdt unikajg tego typu badan i transponujg intertekstualno$¢ na
zwigzki miedzyobrazowe, np. S. Czekalski Intertekstualnos¢ i malarstwo. Problemy nadan nad
zwigzkami miedzyobrazowymi, Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2006, s. 23.

3 H.Markiewicz Metamorfozy,Balladyny”, w: tegoz Literatura i historia, Universitas, Krakow 1994
(przeglad stanowisk badawczych).

4 W kolejnosci alfabetycznej: Kazimierz Alchimowicz, Michat Elwiro Andriolli, Ludwik Buszard,
Jozef Chetmonski, Stanistaw Debicki, Larissa Krystyna Domarska, Tadeusz Gadomski, Woj-
ciech Gerson, Maksymilian Gierymski, Edward Grajnert, Wlastimil Hofman, Wtadystaw Ja-
rocki, Michat Korpal, Mitosz Kotarbinski, Wilhelm Kotarbinski, Franciszek Krudowski, Henryk
Kuna, Stanistaw Roman Lewandowski, Tomasz Lisiewicz, Jacek Malczewski, Julian Maszynski,
Klementyna Mien, Hanna Mitkowska, Kazimierz Mirecki, Karol Mtodnicki, Wtadystaw Motty,
Wriadystaw Pawliszak, Henryk Pigtkowski, Leon Piccard, Tytus Pilecki, Witold Piwnicki, Stani-
staw Rostworowski, Adam Setkowicz, Julia Stabrowska, Piotr Stachiewicz, Maurycy Sztencel,
Czestaw Tanski, Jozef Unierzyski, Leon Wyczotkowski.

5 M. Porebski llustracja/Figuracja, w: llustracja/Figuracja. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw 1978, s. 7. Wprawdzie piszac o ilustracji ,wtamanej w manuskrypt czy dru-
karska kolumne", Porgbski zaweza pojecie tekstu do zapisu stownego, ale wczesniej wyjasnia,
ze ,przez tekst rozumiec tu bedziemy nie koniecznie tekst moéwiony, pisany czy drukowany,
ale pewng zawartg w takim tekstowym komunikacie strukture znaczeniowa", utworzong na
kolejnych poziomach przez motywy, tematy i cykle.
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Okon, uwzgledniajac wszystkie przedstawienia — i dolgczone do drukowa-
nego tekstu, i obrazy sztalugowe — ktore powstaly z inspiracji konkretnym
utworem literackim, a takze takie, ktorych ,ilustracyjnosé jest czyms po-
$rednim - nie mozemy wskaza¢ dokladnie utworu, z ktorego malarz czerpat
podczas ksztaltowania swego dzieta’¢. Decydujace znaczenie ma tu wiec
ilustracyjnosc. Pojecie to, jako wlasnos¢ dziela sztuki, zyskato zdecydowa-
nie ujemne zabarwienie (co jeszcze silniej wyczuwalne jest w przymiotniku
»ilustracyjny”). Ilustracyjnos¢ oznacza podporzadkowanie obrazu tekstowi,
utrate autonomii, niezaleznie czy chodzi o malowidlo na pldtnie, czy o ry-
cine w ksiazce. Nie wszystkie jednak dziela poprzedzone lub inspirowane
tekstem musza ulegad tej regule. Janina Wierciniska, ktéra ogranicza kate-
gorie ilustracji tylko do obrazkéw (z wylgczeniem winiet i ozdobnikéw)
w manuskrypcie, ksigzce czy prasie i ktdra akcentuje ich niesamodzielnosé,
jednoczes$nie zakresla do$¢ swobodnie zadanie ilustracji jako ,objasnienie,
uzupelnienie, interpretowanie lub dopowiadanie tekstu; ewokowanie pew-
nych stanéw uczuciowych, wzmagajacych dziatanie utworu"?. Podobnie ro-
zumiano ilustracje na przelomie XIX i XX wieku. Jej rola bylo objasnianie
i ozdoba wydrukowanego obok tekstu, ale rycinom zamieszczanym w wy-
daniach literatury pieknej stawiano wyzsze wymagania — powinny ,wcielaé
kreacje” autora utworu i, podnosic przyjemnos¢, jakiej sie przy czytaniu do-
znaje’, a nawet ,podwyzszac piekno$¢ samej poezji”8. W tym czasie odosob-
nione stanowisko zajal Konstanty Gorski, ktory w swojej definicji ilustracji
poszerza kryteria techniczne, ale zaweza jej mozliwosci:

Ilustracjg nazywamy zas kazde dzielo, bez wzgledu na rozmiar, kredko-
wa lub olejng technike, dzielo, ktére plastycznie oddaje to, ale tylko to,
co litera danego tekstu, $wieckiego lub uswieconego w sobie juz miesci.
Tlustrator miedzy wierszami nie czyta.?

6 W.Okon ,llustracja”, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa,
ZNiO, Wroctaw 1991, s. 360. Autor nie wspomina jednak o rzezbie, ktéra rowniez mogta miec¢
temat literacki, jak np. inspirowane tekstami Stowackiego dzieta Alfreda Dauna, Stanistawa
R. Lewandowskiego czy Julii Stabrowskiej.

7 ). Wiercinska Sztuka i ksigzka, PWN, Warszawa 1986, s. 37. |. Puchalska dyskutujac z propozycja-
mi Wiercinskiej, traktuje ilustracje jako wskazowke interpretacyjna (O pozytkach ilustracjilite-
rackiej (,Maria” Antoniego Malczewskiego), w: Archipelag poréwnari. Szkice komparatystyczne,
red. M. Ciesla-Korytowska, Universitas, Krakéw 2007).

8 Hasto ,llustracja” w: S. Orgelbranda encyklopedja powszechna, t. 7, Warszawa 1900; w: Wielka
encyklopedia powszechna ilustrowana, t. 29-30, Warszawa 1902.

9 K. Gorski Polska sztuka wspétczesna 1887-1894, Krakdw 1907, s. 10.
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Konkretyzacja pojecia ilustracji (ilustracyjnosci) dokonywalaby sie za-
tem w procesie odbioru dziela plastycznego, w trakcie ustalania, czy jego
autor pozostaje bezwzglednie wierny tekstowi, z ktdrego zaczerpnal temat
badz motyw. Goérski zakladal zapewne istnienie jakiejs jednej obowigzujacej
wykladni utworu literackiego i odnoszacego sie don obrazu. Ale jego stowa
mozna rozumie¢ tez jako propozycje odbioru indywidualnego, kazdorazowo
nowej percepcji i interpretacji oraz wciaz od nowa precyzowanego pojecia
wiernosci i okreslania zawartosci tekstu. Cytowana juz Mieke Bal rozumie
ilustracyjnos¢ jako ceche w ogdle nienalezaca do obrazu, lecz narzucong mu
przez badacza. Obrazy stajg sie ilustracjami, kiedy nie budzg zainteresowania
same przez sie, lecz okazujg sie wylgcznie naukowymi argumentami i tong
W precedensach, zrodtach i dokumentach, ttamszone przez patrondw, ktorych
intencje zajmujg miejsce intencji artysty”. Te same dziela sztuki, poddane
(subiektywnej) interpretacji aktywizujacej ich semantyczny potencjal, moga
by¢ czytane jako teksty, struktury samodzielne wobec swoich literackich pre-
-tekstow i prowadzgce z nimi dialog™.

Obrazy, ktdre — z racji ich odmiennosci od pozostalych inspirowanych Bal-
ladyng — wybralam do lektury, okazuja, w $wietle przytoczonych definicji, swoj
chwiejny status wobec kategorii ilustracji i ilustracyjnosci. Sa ilustracjami,
poniewaz odnosza sie do konkretnego, poprzedzajacego je czasowo tekstu
literackiego i poniewaz zostang tu poddane testowi wiernosci temu tekstowi.
Nie sg — bo 6w sprawdzian uwolni je od herezji wizualnej parafrazy i wykaze,
ze nie poprzestaja na anegdocie, ale czytaja miedzy wierszami. Temu bedzie
stuzy¢ ich rownoczesna lektura z utworem poety. W efekcie, mimo dos¢ tra-
dycyjnego spojrzenia na obraz i osobe jego tworcy, bede prébowaé ,uciec od
ikonograficznego pojecia obrazow narracyjnych, ktore bazuja na zgodnosci ze
zrddlem literackim lub odstepstwem oden — czyli od idei ilustracji”2.

Wybrane obrazy — oprécz wewnetrznej dziwnosci i, w obu przypadkach,
duzego formatu (sprzecznego poniekad z pojeciem ilustracji) — zajmuyjg szcze-
g6lne miejsce w dorobku ich autoréw, ktérzy w dodatku pozostajg ze sobg
w specyficznej relacji. Dzieli ich dokladnie pokolenie, pozycja nauczyciela
i ucznia oraz przynaleznos¢ do zdecydowanie odmiennych formacji arty-
stycznych. Pierwszy, Wojciech Gerson (1831-1901), reprezentowat tradycyj-
ne malarstwo patriotyczno-dydaktyczne bazujace na akademickich studiach

10 M. Bal Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, przet. M. Bucholc,
NCK, Warszawa 2012, s. 296-297.
11 M. Bal Reading ,Rembrandt”, s. 20-21, 34-35.

12 M. Bal Wedrujgce pojecia, s. 297. Wystepuijac z krytyka metody ikonograficznej, badaczka za-
pewne nie odrzuca jej w catosci, poniewaz sama postuguije sie jej narzedziami, m.in. w anali-
zach dziet Rembrandta czy Berniniego, lecz traktuje jg jako niewystarczajaca.
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rysunkowych. Drugi, Leon Wyczdtkowski (1852-1936), rozpoczal nauke ma-
larstwa w pracowni Gersona, aby po latach zajaé¢ stanowisko jednego z naj-
bardziej niezaleznych artystow swoich czaséw. W twérczosci i Gersona, i Wy-
czotkowskiego obrazy inspirowane Balladyng byly ewenementem stylistycz-
nym, a takze jedynym bezposrednim, jawnym i poswiadczonym przez tytul
nawigzaniem do utworu Stowackiego. Kompozycja przedstawiajaca tytutowa
bohaterke dramatu stary malarz zamknal swojg dziatalnos¢, natomiast Alina
mlodszego nalezala do dziel najwczesniejszych, otwierajacych jego kariere.

Samotnos¢ Balladyny

Balladyng™ Gerson namalowal na poczatku roku 1900, miat wtedy prawie sie-
demdziesiat lat. Obraz pokazany przez artyste na wystawie ,jednobarwnej”
w warszawskiej Zachecie w maju 1900 zostal skwitowany w recenzjach krotkimi,
konwencjonalnymi wzmiankami. Krytycy musieli by¢ zapewne zaskoczeni za-
réwno tematem, jak i formulg obrazowania, odbiegajacymi od dotychczasowej
praktyki mistrza. Opublikowane wspomnienia o Gersonie i artykuly monogra-
ficzne réwniez milczaly o Balladynie, ktdra do Il wojny $wiatowej pozostawata
wlasciwie nieznana, poniewaz nie wystawiano jej ani nie reprodukowano.

W ostatnich latach zycia Gerson zajmowat sie gléwnie malarstwem reli-
gijnym. Wiec skad Balladyna? Moze temat zajmowal go juz od czasu, gdy pro-
jektowal kostiumy i dekoracje do krakowskiej inscenizacji dramatu w 1894
roku, a cztery lata pézniej do opery Wiadystawa Zeleriskiego Goplana? Wspét-
praca ze sceng zmusila go pewnie do postawienia pytania o relacje miedzy
sztuka i literatur, ktore wezeéniej rozwazal wylgcznie w kontekscie ilustracji
ksigzkowej czy prasowej™. Przez cale zycie bowiem czynnie zajmowal sie ilu-
stratorstwem i setki jego rysunkow reprodukowanych w réznych technikach
graficznych ozdobilo czasopisma i publikacje ksigzkowe. Ilustrator, wedle
Gersona, jest po prostu,,tltumaczem myséli autora [tekstu literackiego]”, ktdry
,nastraja sie z koniecznosci” do atmosfery utworu. Punktem odniesienia jest
dla niego fabula (nie ,forma poetyczna”!) przetransponowana na obraz z za-
chowaniem zasad decorum?®.

Pozornie tak wlasnie postapil Gerson w Balladynie. Rowniez pozornie kon-
strukcja obrazu nie r6zni sie od konwencji XIX-wiecznych alegorii, w ktérych

13 Olej na ptotnie, 189 x 114, Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie.

14 Wczesniejsze obrazy Gersona zwigzane z utworami literackimi (Zachwycenie z czterowier-
szem Felicjana Falenskiego, Tadeusz i Zosia z ,Pana Tadeusza”, Szeherezada) stanowity zaled-
wie margines malarskiej produkcji artysty.

15 W. Gerson Gustaw Doré, ,Tygodnik llustrowany” 1883 nr 5, s. 66.
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istoty z innej rzeczywistosci, najczesciej pdlprzezroczyste i bezbarwne, towa-
rzysza gtéwnemu bohaterowi jako upostaciowienie nieobecnych 0séb lub pojeé
abstrakcyjnych zwigzanych z jego osoba. Tak jest i tutaj. Widoczne za Balladyna
widma siostry i matki, pierwszej i ostatniej ofiary, to jej wizualizowane wyrzu-
ty sumienia. Jesli tak, to w ktérym momencie ja dopadaja? Raczej po $mierci
matki niz po jej wygnaniu, poniewaz zjawa Wdowy zbudowana jest z tej same;j
chmurowatej czy dymnej materii co Alina i nalezy do tej samej przestrzeni i tego
samego swiata co ona. Balladyna natomiast znajduje sie w innej rzeczywisto-
$ci obrazu, a wiec jeszcze po stronie zycia. W dramacie miedzy wiadomoscia
o $mierci ,starej kobiety” a uderzeniem pioruna mija niedtuga chwila; przez
caly ten czas Balladyna siedzi na tronie ,w sali krdlewskiej w Gneznie”, a nie
unosi sie nad polami, jak u Gersona. Obraz nie przedstawia wiec zadnej sceny
z dramatu, ale jest obok niego, na zewnatrz — jako osobny tekst. Trudno byloby
czytac go jako alegorie, poniewaz odpowiedz na pytanie, kto jest kim i w jakim
zwigzku pozostaje z innymi, jest od razu dana. Warto natomiast czytac go jako
tekst o tekscie Stowackiego. Porzadek lektury wyznaczaja te wszystkie wlasci-
wosci plotna, ktére przekraczajg dotychczasows praktyke artystyczna Gersona
— kolorystyka, kompozycja, stosunki przestrzenne.

Obraz jest czarno-bialy, niemal doskonale monochromatyczny, jedynie
jasne szaro$ci zostaly nieco ocieplone odrobing ugru. Takie czarno-biale ob-
razki malowano na ogot jako projekty ilustracji do konkretnych wydawnictw
(zachowaly sie np. takie prace Waclawa Pawliszaka do ,warszawskiego” wyda-
nia dziel Stowackiego), uzywajac gwaszu i kartondw niewielkich rozmiardw.
Obraz Gersona jest olejny i ma prawie dwa metry wysokosci i ponad metr
szerokosci. By¢ moze jednak rezygnacja z koloru, budzgca skojarzenie z dru-
kowang ilustracja, miala uprzedzac widza, ze wyobrazenie odnosi sie do litera-
tury, a nie pokazuje jaka$ ,zyciowg” prawde (choc¢by z narodowej przesztosci),
ze autor ,realnie prawdziwej formy uzy! do wyrazenia idealnego pomystu™s.
Redukcja kolorystyki obrazu zatrzymuje zatem jego referencyjno$¢ na pozio-
mie zwigzku z dramatem. Mozna ja traktowac takze jako $wiadomy zabieg
wzmocnienia ekspresji dziela. Gerson, zawsze zreszta wynoszacy rysunek
ponad kolor, napisal bowiem w notatniku: ,Barwy bez (form) postaci, zary-
sOw nie istniejg, nie majg znaczenia wrazalnego [robigcego wrazenie — U.M.]
- gdy przeciwnie, zarys, postaé (forma) bez barwy ma znaczenie plastyczne,
ma istnienie wrazalne™?.

16 W. Gerson Wystawa A. Krywulta. [...] Witold Pruszkowski, artysta-malarz krakowski, ,Gazeta Pol-
ska”1897 nr253.

17 Materiaty dotyczgce zycia i twérczo$ci Wojciecha Gersona, oprac. A. Vetulani, A. Ryszkiewicz,
Wroctaw 1951, s. 74 (notatnik z lat 1895-1896); por. W. Gerson Impresjonizm, ,Biblioteka War-
szawska”1891t.1,s. 95-106.
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Monochromatyczno$¢ obrazu, uzmystawiajgca jego sztucznos¢, pozwolita
wykreowad jego przestrzen réwniez w sztuczny sposob, tak ze odlegly plan na-
biera cech iluzji uzyskiwanej w modnych podéweczas panoramach i dioramach.
Odnosi sie wrazenie, ze zostal tu zastosowany jakis trik optyczny wciggajacy
wzrok w poglebiajaca sie na naszych oczach dal. Réwniez to, co rozgrywa sie
na halucynacyjnym tle, nie tudzi pozorem rzeczywistosci. I dzieje sie tak weale
nie dlatego, ze w obrazie wystepuja duchy. Duchy Gerson malowal zreszta juz
wezesniej, ale robil to zupelnie inaczej. Wystarczy spojrze¢ na widmo Barbary
Radziwiltéwny (1886) — zbudowane z 1zejszej, przezroczystszej materii, roz-
rzedzonej i bardziej ulotnej niz reszta bytow w jej otoczeniu. Tu natomiast,
moze poza dolng czescig szaty Aliny, zjawy nie rozplywaja sie w powietrzu;
sg tylko pozbawione ostrych konturdéw i kontrastéw powierzchni, jakby mniej
ostro widziane, ale jednoczesnie na tyle konkretne, ze wida¢ nawet bliki na
polewanym dzbanku, ktory trzyma Alina.

Ciezar materialny duchow Aliny i Wdowy wynika z ich roli w obrazie.
W wielu interpretacjach dramatu Stowackiego ich $mieré byla najwazniejsza
w zbrodniczym procederze Balladyny — jako zbrodnia wobec kobiet (ex defi-
nitione ,niewinnych”) i zbrodnia przeciw wlasnej krwi. U Gersona postacie
ofiar odcinajg morderczynie od $wiata, dociskajac sobg jakby ogromng szybe
réwnolegty do powierzchni ptétna. Balladyna znajduje sie w pulapce — tokie¢
jej lewego ramienia wchodzi niemal w przestrzen widza, natomiast od wne-
trza obrazu ogradza jg niewidoczna $ciana, rozposcierajgca sie tuz za drugim
jej ramieniem, do ktérej przypierajg obie zjawy. Okazuje sie, ze ta niewythu-
maczalna rozleglosc¢ krajobrazu w glebi, ten uwodzacy oko swietlisty trojkat
nieba nad horyzontem nie sg tu wylgcznie zabiegiem formalnym czy jakas
ozdoba. Byly konieczne, aby uzmystowi¢ uwiezienie bohaterki, aby unaoczni¢
wielkos¢ obszaru, ktory skazila ztem i zostawila za soba.

Historia Balladyny zmienia sie wraz z odrzuceniem jednej przestrzeni
i zawladnieciem kolejng. Wiejska chata zostaje dostownie zniszczona
(podpalenie), zamek Kirkora jest zbrukany zbrodnia i opuszczony, zamek
krdlewski na podobnej zasadzie staje sie ,ofiarg” bohaterki, przez stowa
i czyny bedzie naznaczony ktamstwami i zbrodniami nowej wladczyni.

Balladyna Gersona, przycisnieta do plétna, wypchnieta z obrazu, nie
nalezy juz — $cisle rzecz biorgc — do jego przestrzeni. Wiatr poruszajacy

18 A. Palicka Mito$¢, przemoc, wtadza. Swiat postaci kobiecych w dramatach Juliusza Stowackie-
go, Wydawnictwo UW, Wroctaw 2012, s. 49. Wedtug ). tawskiego zabicie Aliny, jako zbrodnia
archetypiczna, likwiduje Raj, a wiec przestrzen pierwotng, bezgrzeszna (Teatr smierciw,Balla-
dynie”, w: tegoz, Ironia i mistyka, Wydawnictwo UwB, Biatystok 2005, s. 355).
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jej szaty wieje w przeciwnym kierunku niz ten unoszacy widma. Rozwiana
suknia bohaterki (w charakterze konwencjonalnie ,historyczna”) tworzy
poszarpany, rozczlonkowany zarys, upodabniajgc ja do ¢my czy czarnego
motyla, ktory trzepocze skrzydtami o szklo. Jest uwieziona i miotana przez
wicher-los, ten los, ktory, zdawalo sie, wziela w swoje rece. Jej gesty nie
znamionujg osoby twardej i bezwzglednej. Jedng reka Balladyna jakby od-
pycha to, co nie daje je spokoju. Ten ruch to ustalony w sztuce gest obrony
— niemal tak samo broni sie Prozerpina Berniniego porywana przez Plutona
czy Zuzanna molestowana przez starcéw w obrazie Artemisii Gentileschi,
by wskazac¢ pierwsze z brzegu przyklady. Druga dlon bohaterka podnosi
do czota, gdzie przepaska skrywa krwawg plame i gdzie ktebig sie mysli,
ktére razem z ta plamg chcialaby zetrzec. Obie rece Balladyny chronig jej
gltowe — bo to, z czym nie moze sobie poradzi¢, to pamied, to sumienie, ktore
sama zakwalifikowala do sfery mentalnej, nie emocjonalnej. Eudzac sie, ze
z uczuciami sobie poradzila.

Tymczasem, gdy zostaje na scenie sama, bez $wiadkdw, okazuje stabos¢
i strach, dopuszcza do glosu watpliwosci. Jest w tym ludzka, szczegdlnie, ze
jako jedyna sposrdd bohateréw zostala obdarzona inteligencja i umiejetnoscia
oceny sytuacji, jako jedyna widzi siebie z zewnatrz. Jesli abstrahowac¢ od tresci
jej wewnetrznych dialogdw, zastuguje na zrozumienie, moze nawet uznanie.
Moéwi rzeczy, do ktérych ludzie wstydza sie przyznac sami przed soba. Jest od
poczatku dla siebie bezwzgledna, co nie zmienia faktu, ze jednoczesnie zawsze
umie znalez¢ usprawiedliwienie (w ktdre moze wierzy, a moze nie). Po to, by
by¢ bezwzgledna dla innych, musi narzuci¢ sobie pewnos¢, ktorej jej brakuje,
musi postanowi¢: ,Bede odwazng z ludzmi”.

W Balladynie Gersona zlo nie jest cecha dominujaca, poniewaz widzi-
my ja miotajacy sie i cierpigca, w defensywie, a nie w ataku. Gestami obu
rak i pochyleniem glowy stara sie chroni¢ swoje cialo, zamkna¢ sie, w so-
bie szuka¢ ratunku. Juz nie prébuje znalez¢ ,okiem przerazonem” bratniej
duszy (111, 174-176), nie prosi, jak podczas uczty: ,Niech mi jaki cztowiek /
Da reke — ja sie boje” (IV, 263-264). Obraz uswiadamia, ze bohaterka Sto-
wackiego, chcgc sie wydostaé z wiesniaczej chaty i dazac do wladzy, pragnie
przede wszystkim niezalezno$ci. Gdyby nawet nie zdobywala jej za spra-
wg kolejnych zbrodni, to wraz ze zwiekszaniem niezaleznosci pograzataby
sie coraz glebiej w samotnos¢. W scenie sadu, skazujac sie wielokrotnie na
$mier¢, osigga w koncu i jedno, i drugie. Jest tak samotna, tak pojedyncza,
ze musi by¢ jednocze$nie sedzig i podsgdnym, a tak niezalezna, ze jej wyroki
sa w pelni niezawiste.

19 Podobny gest Antoniny Hoffmann, kreujacej role Balladyny w roku 1868, utrwalita jedna z fo-
tografii aktorki, ktorej gra podobno wydobywata tragizm bohaterki Stowackiego.
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Balladyna juz dawno zostala przez niektérych badaczy rozpoznana jako
postac tragiczna?®. Ale u Gersona jej wewnetrzng komplikacje potwierdzajg
réwniez zwigzki miedzyobrazowe samego ptétna. Z powodu dekoracyjnie roz-
wianej szaty i specyficznego typu fizjonomicznego heroiny, z racji splaszczenia
sylwetki i doci$niecia jej do powierzchniw ciasnym, pionowym kadrze obraz
przywodzi na mysl plétna prerafaelitow z wizerunkami kobiet tajemniczych,
przekletych, cierpigcych, czesto egzystujacych na granicy dobra i zta?!. Jeszcze
bardziej Balladyna przypomina tu Medee Eugéne’a Delacroix — tak samo jak
tamta, uchwycona w naglym skrecie sylwetki, z twarza ujeta z profilu, z roz-
chylonymi ustami; jedna dopiero bedzie zarzynaé swoich synéw (poéwiar-
towawszy wczesniej brata), druga juz zabila siostre i matke. Juz w scholiach
do Medei Eurypidesa konstatowano niespdjnosé charakteru bohaterki (naraz
dobra i zta)22. To wlasnie nadaje jej rys tragiczny:

Tragedia Medei [polega] na tym, ze ktos taki jak ona w ogdle moze ist-
nie¢. Skazana jest na to, by by¢ udreka — dla siebie samej i dla innych. Oto
dlaczego Eurypides pokazuje, jak Medea przemierza zycie, zostawiajac za
sobg zgliszcza.?

Na tym polega takze tragedia Balladyny, mimo ze to nie namietnosci, lecz
ambicja prowadzi ja do zbrodni. Uwzglednienie intertekstualnego aspektu
obrazéw pozwala wiec dostrzec nie tylko analogie w zakoniczeniu obu drama-
tow, Stowackiego i Eurypidesa (jak wykazat to Tadeusz Sinko), ale takze punk-
ty taczace obie tytulowe bohaterki. Medea jednak zaznala szczescia, cho¢by

20 M. Janion Obrona Balladyny, w: tejze Odnawianie znaczen, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1980; tragizm Balladyny czyni z niej takze nieznajaca jeszcze celow finalnych prefiguracje Kro-
la-Ducha (A. Witkowska Wielcy romantycy polscy. Sylwetki, WP, Warszawa 1980, s. 144); wcze-
$niejsze koncepcje Balladyny tragicznej wymienia H. Markiewicz (Metamorfozy ,Balladyny”,
s.297-298,300, 302,307, 309, 319). .M. Rymkiewicz, mimo ze opisuje Grabca jako postac hybry-
dyczng i widzi ,rymowanie sie” w pary bohateréw dramatu, to jednak stwierdza: ,Balladyna,
sama Balladyna, nie jest oczywiscie dwoista: jest tylko zta i jest samym ztem” (Ludzie dwoisci,
w: Problemy polskiego romantyzmu. Seria trzecia, pod red. M. Zmigrodzkiej, ZNiO, Wroctaw
1981, 5. 82). Lawski stusznie przypisuje dwoisto$¢ wszystkim bohaterom dramatu (Teatr Smier-
ciw Balladynie”,s. 387).

21 Np. Lady of Shalot W. Holmana-Hunta i E.R. Hughesa, Dejanira, M.J.E. Millaisa, Prozerpina
D.G. Rossettiego czy Krolowa Ginewra W. Morrisa i Morgana Le Fay E. Burne-Jonesa.

22 A. Lesky Tragedia grecka, przet. M. Weiner, Wydawnictwo Homini, Krakéw 2006, s. 354-352.
Szerzej o ambiwalencji Medei: Z. Kadtubek Swigta Medea. W strong komparatystyki pozastow-
nej, Wydawnictwo US, Katowice 2010, 5. 59-75.

23 H.D.F.Kitto Tragedia grecka. Studium literackie, przet. . Marganski, Wydawnictwo Homini, Kra-
kéw 2003, s.185.
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chwilowego, natomiast Balladyna, wprawna wylacznie w destrukeji, nie jest
szczesliwa nawet przez moment. Jedynie usituje , by¢ jak ludzie, ktérym spa-
dlo z nieba / Ogromne szcze$cie”, cho¢ wie, ze sumienie jej nie pozwoli. Na
dobrg sprawe od poczatku, od zabicia Aliny i pytania o mozliwo$¢ zycia bez
Boga, Balladyna wie, ze przegrata swoj los. Musi wciaz panowac nad sobg, by
trwaé w grzechu. Piorun wlasciwie tylko przypieczetowuje jej wezesniejszg
mysl: ,wszystko tak sie splata / Ze chyba sie powiesi¢” (IV, 185-186), i wyrazo-
ng wprost decyzje o samobojstwie w razie kleski Kostryna. Juz wtedy, po raz
pierwszy od zabicia Aliny, byla gotowa zrezygnowac z walki.

Przesada byloby twierdzenie, ze Gerson oczyscil bohaterke, ale z pewno-
$cig pokazujac jej cierpienie, uswiadomil jej dwoistos¢, niejednoznacznos$é?s.
Podobnie Alina i Wdowa, uosabiajace mysli Balladyny, nie stojg tu bez reszty
po stronie dobra. Alina spoglada na siostre z wyrazng pogarda z wyzyn swojej
niewinnos$ci w niebie, natomiast Wdowa wygraza zlej corce piescig. Nie jest
to matka umeczona, kochajgca i heroiczna w swoim macierzynstwie, ale ta,
ktéra wygnana, przeklina dziecko i zyczy mu $mierci (,Powiem chmurze /
Niech bije w zamek gromem”; ,Bodaj cie chleb ten zadtawil’, IV, 96-97, 100).
Taka wizja Wdowy kieruje uwage odbiorcy nie na jej $mieszne, cho¢ w kon-
sekwencji zgubne przywary, o ktérych wielokrotnie pisano (faworyzowanie
Balladyny, planowanie jej kariery, prostacka mentalnosé), lecz na dziwng
niekonsekwencje jej zachowania w koncowej scenie dramatu. Skoro kobieta
wnosi do sadu skarge na cdrke, to przeciez liczy na jej ukaranie. Czy gdyby
wyrok skazywal wyrodne dziecko nie na $mier¢, lecz na rodzaj dozywocia,
Wdowa wyjawilaby imie Balladyny? Czy musialaby to by¢ jeszcze 1zejsza kara?
Do jakiej granicy?

Zaréwno taka matka, jak i taka corka sa ,przeciwne podobienstwu do
prawdy”?, co przeciez miesci sie w zalozeniach dramatu. Stowackiemu, jak
wiadomo, nie chodzilo o wiarygodnos¢ nastepujacych po sobie czynéw bo-
hateréw i o prawde psychologiczna. Te prawde uzyskal niejako przy okazji.
Bo to wlasnie zlozonos¢ osobowosci jest regula w $wiecie ludzkim. A nie-
konsekwencja, jako jedna z zasad konstrukcyjnych Balladyny, dotyczy rdwniez
zachowan 0s6b dramatu. Nic nie prowadzi tam, dokgd powinno, trajektorie
bohater6w mijajg sie i gubig, a oni sami nie sg tymi, za ktdrych sie podaja. Owa
tkanka pozoréw nie wszedzie jest calkiem szczelna i to wlasnie daje Balladynie

24 Innymi wzgledami (duma, inteligencja, mestwo) niejednoznacznosé¢ bohaterki uzasadnia
Anna Gemra (Balladyna: ,cudny, chociaz trujgcy kwiat”, ,Prace Literackie” XLIX, red. M. Ursel,
Wydawnictwo UW, Wroctaw 2009); o ztozonosci postaci dramatu pisano juz wczesniej, zob.
H. Markiewicz Metamorfozy,,Balladyny”.

25 Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. 1, ZNiO, Wroctaw 1962, s. 273
(list do matki z 18 grudnia 1834 roku).
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~wewnetrzng sile zywota”, sprawia, ze te nieprawdopodobne osoby to naraz
ludzie wymys$leni i prawdziwi, ktdrzy, jak pisat Stowacki do matki, ,w sercu
majg nasze serca’2s,

Wdziek po$miertny

Leon Wyczdtkowski przedstawil Aline z Balladyny dwukrotnie, i za kazdym ra-
zem jako trupa. Pierwszg wersje obrazu (1879) zaczat malowac tuz po Ucieczce
Maryny Mniszchéwny, kompozycji, ktdra stala sie jego przepustka do swiata
wystaw i salondw sztuki. By¢ moze, malujac Maryne, widzial w tle Balladyne
- idac za skojarzeniem Zygmunta Krasinskiego?. Pdzniej zostata mu do na-
malowania Alina. A dokladniej — w Aline przemienila si¢ bohaterka zupelnie
innej kompozycji:

Wyczdlkowskiego Alina - pierwotnie Dziewczyna i bazyliszek. Kur-kogut
magnetyzuje ja. Sciana skaty, odbijajg sie promienie. Bazyliszek siedzi
w grocie. Matejko nic mi nie pomagat. Dalem ten obraz Baluckiemu.?®

Kompozycja, pozostajaca przez lata w rekach prywatnych i wystawiana
bodaj tylko raz, byla do niedawna zupelnie nieznana?®. Dopiero po ujawnieniu
jej kilka lat temu na aukgji sztuki przytoczone stowa staly sie w pelni zro-
zumiate. Wyczétkowski nie wyjasnil, dlaczego zmienil temat obrazu. Skoja-
rzenie dziewczyny zahipnotyzowanej przez bazyliszka i dziewczyny zabitej
przez siostre (moze przedtem réwniez przez nig zahipnotyzowanej?) swiadczy
o widzeniu obu scen przez bezbronnos$¢ i strach poprzedzajace nieunikniong
$mier¢. Konieczng przez zrzadzenie losu, gre przypadku, jak u Stowackiego.

Na tle plastycznych wyobrazen bohaterki dramatu stworzonych przez
innych artystéw Alina Wyczotkowskiego zaskakuje swoja dzieciecoscig, wy-
glada na dziesie¢, najwyzej dwanascie lat. Takie rozwigzanie, a chyba réwniez
zmiane tematu obrazu, mozna wigza¢ z osobg Michala Batuckiego, ktéremu

26 Korespondencja Juliusza Stowackiego, t.1, s. 273.

27 .Kto, patrzac na sama Balladyne — pisat Krasinski w 1841— nie przypomni sobie, jakby echem
wiekowym, stéw Zétkiewskiego o nieszczeéliwej Marynie: «Nade wszystko zachciato sie ba-
bie carowaé»”, cyt. za M. Bizan, P. Hertz Glosy do ,Balladyny”, w: ). Stowacki Balladyna, PIW,
Warszawa 1970, s. 238, por. s. 302-312.

28 Leon Wyczétkowski. Listy i wspomnienia, oprac. M. Twarowska, ZNiO, Wroctaw 1960, s. 49;
czesc cytowanej ksigzki sktada sie z utozonych chronologicznie kilku wersji notatek z rozmoéw
zWyczotkowskim; stad oprdcz pierwszoosobowej formy wypowiedzi pojawiaja sig fragmenty
w trzeciej osobie.

29 Olej na ptdtnie, 79x139 (w Swietle ramy), kolekcja prywatna.
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malarz dedykowal ptdtno. Batucki, pierwszy, sposrdd piszacych o Balladynie,
zwrécit uwage na Aline, o ktdrej inni, jak Piotr Chmielowski, méwili , tylko
ogdlnikowo”?. Ale wszystkie deminutiwy, ktore pisarz wprowadzil do opisu
mlodszej siostry, ulegajac jakby jej idiolektowi z dramatu Stowackiego, kaza
kojarzy¢ ja z zupelnie niedojrzaly dziewczynka. Alina ,uwija sie wérdd malin
przy$piewujac sobie wesolo, rozmawia z trawkg, z kwiatami — a potkawszy
sie z siostrg, pustuje i chichocze si¢”; rozgadawszy sie, ,brzeczy jak pszczotka”
Wkonicu, jej swoboda, wesolosé, wszystko przyprowadza Balladyne do wécie-
klosci, ona nie dla malin zabija ja, ale ze nie moze znies¢ blasku jej cnotliwej
duszy”3'. To ostatnie zdanie Balucki jakby wyokraglit moralnie, cho¢ wydaje
sie, ze niewiele brakowalo, aby skoniczyl je inaczej: ...nie dla malin zabija, ale
ze nie moze zniesc jej ztosliwosci, jej protekcjonalnego tonu, jej ,brzeczenia
pszczotki” W tekscie Batuckiego spod opisu idealnej i anielskiej Aliny wyziera
infantylna i niezno$na dziewczyna (ktéra pdzniej zostanie nazwana wrecz
prowokatorkg32).

Lezace ukosem w glab kompozycji cialo Aliny na obrazie Wyczdtkowskiego
powtarza akademicki uktad postaci ludzkich, ktérymi zagospodarowywano
czesto pierwszy plan wielofigurowych ptdcien historycznych. Tak wiasnie,
gtowa w kierunku widza, przedstawiano na ogét osoby zmarte smiercig nie-
naturalng®. I to usytuowanie, wyrazniej niz zamarta w gescie chwytania lewa
dlon dziewczyny, upewnia nas, ze mamy do czynienia z trupem. Moze nawet
z trupem zapowiadajacym ,upiora” Balladyny, bo dziecko w tej roli bedzie
bardziej upiorne niz dorosty?*. Widz niejako natyka sie na ciato, ktére zosta-
o wydobyte z mroku nienaturalnym, niemal punktowym $wiatlem. Zostaje
zaatakowany widokiem glowy, ktdra znajduje sie tuz pod jego stopami, na

30 P. Chmielowski Kobiety Mickiewicza, Stowackiego i Krasifiskiego. Studyum literackie, Redakcja
Przegladu Tygodniowego Warszawa 1873, s. 156-157; wyd. 4, L. Zwolinski, Krakdw 1896, s. 200.

31 M. Batucki Kobiety dramatéw Stowackiego, F. Grzybowski, Krakdw 1867, s. 17. Rdwniez Stani-
staw Tarnowski zauwazyt, ze mtodsza siostra sie ,po dziecinnemu z Balladyna droczy lub pie-
$ci” (cyt. za: H. Markiewicz Metamorfozy ,Balladyny”, s. 294); por. didaskalia Balladyny — Alina
zwraca sie do siostry ,z dziecinnym naigrywaniem sig”.

32 W. Szturc ,Balladyna” Juliusza Stowackiego, w: tegoz Moje przestrzenie. Szkice o wrazliwosci
ludzkiej, TPPK, Krakdw 2004, s. 104, 112; w uzyciu zdrobnien przez Aling autor widzi probe oswo-
jenia rozpaczy i strachu przed $miercia.

33 Oprdcz kompozycji batalistycznych czy ,machin historycznych” (np. nauczyciela Wyczétkow-
skiego, Alexandra Wagnera), taki uktad ciata prezentujg m.in. obrazy: Egzekucja marszatka
Neya (1867) Jean-Léona Gérome'a, Pod areng (1883) Karla Piloty'ego, Narzeczona Iwa (19047?)
Gabriela Maxa.

34 O Alinie jako ,upiorze”-sobowtdrze Balladyny pisze M. Janion (Obrona, Balladyny”, w: tejze Od-
nawianie znaczen, s. 135).
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pierwszym planie i jednocze$nie na poczatku lektury obrazu — po lewej stro-
nie, gdzie rozpoczyna sie spontaniczna, bezwiedna percepcja3s. Dopiero pdz-
niej dostrzega sie reszte, a pewnie na samym koricu — umieszczone w obrazie
tez wedle kolorystycznych regut akademickich — czerwone plamki makdw,
kwiatow Demeter, ktoérych todygi tkwig w martwej dloni Aliny jak zakazany
narcyz zerwany przez Persefone3s.

Kolejnos¢ lektury zostala narzucona takze przez zréznicowanie materii
obrazu. Gladko malowana glowa i dwa sznury korali jakby ucinajgcych ja po-
nizej linii sterczacego kolnierza, wreszcie obie dlonie dziewczyny — wszystko
to swoja iluzyjnoscig przycigga oko najpierw; potem wzrok szukajacy konty-
nuacji wyobrazenia wpada w zasadzke. Cala reszta obrazu jest bowiem ma-
lowana swobodnie, szkicowymi plamami, bez zréznicowania faktury miedzy
ubiorem Aliny a roslinnym tlem, jakby chodzilo o te samg materie. Wydaje
sie nawet, ze otaczajace postac¢ zmarlej dziewanny zdazyly juz porosnac cialo,
zagarnac je w sfere wegetacji.

Proces integrowania Aliny z przyrods, zanurzenia w zywiole, z ktrego wy-
staja jeszcze tylko glowa i dlonie, mozna odczytac jako przejscie dziewczyny
— przez $mier¢ — do natury, ktdrej prawa pogwalcila jej siostra. W obrazie
obecna jest zatem takze Goplana, dla ktorej Alina jest w tym samym stopniu
elementem natury co wierzba czy lilia i r6za (II, 385-391). Namalowana scena
nie poddaje sie konfrontacji ze swiatem realnym z dwdch powodow: poniewaz
odnosi sie do utworu literackiego i poniewaz pokazuje efekt dzialan istoty
fantastycznej. Takie rozumienie sugerujg stowa Wyczoétkowskiego:

Sentyment w Alinie. Las i krzaki zaznaczone lekko. Obraz uwolnio-
ny z realizmu. [...] Alina — szary obraz, nie mdgl sczernie¢, gtdwka tak
wyrobiona.?

W dramacie Goplana, stojac nad cialem Aliny, przywoluje, nie z imienia
wprawdzie, starsza siostre: ,, Ach, okropnosé, / Ludzie tak siebie zarzynajg
nozem” (II, 238-239). Pamie¢ o Balladynie przyrosnieta jest bowiem na state
do zamordowanej. U Wyczo6tkowskiego o zbrodniarce méwi nie tylko prze-
wrocona krobka z malinami, ale rdwniez niezauwazalny na pierwszy rzut oka

35 J.-). Wunenburger Filozofia obrazéw, przet. T. Strozynski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011,
s.108-109; R. Arnheim Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego oka, przet. ). Mach,
WAIF, Warszawa 1978, s. 47-48.

36 Filon poréwnuje Aline do Eurydyki, a wiec takze ofiary Plutona (V, 454-455).

37 LeonWyczotkowski, s. 50. Te stowa tgczono dotad z nastepna wersjg Aliny, stad moze opinia, ze
ten wezesniejszy obraz jest realistyczny, zob. A. Bernat Leon Wyczdtkowski, Edipresse Polska
S.A.,Warszawa 2006, s. 18.
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szczegol — kwiatek z wianka zsunietego z glowy zmarlej wskazuje miejsce na
czole, gdzie Balladynie przyjdzie nosi¢ Kainowe znamie. Alina jest tu wiec
lustrem Balladyny. Jesli mlodsza siostra, jak pisze Balucki (wyprzedzajac in-
terpretacje Janion), stale towarzyszy starszej jako wyrzut sumienia, jako jej
zabita, ale wcigz aktywna przeciwniczka i jej druga polowa38, to obraz Wyczdl-
kowskiego pozwala mniemac, ze jest to sytuacja symetryczna. Tego wymaga
koncepcja sobowtéra, ktorym dla Balladyny miataby by¢ Alina. Wobec tego
takze czgstka zla, ktorej pozbyla sie morderczyni, aby miejsce to wypelni¢
dobrem, musiala sie odbi¢ w lustrzanej duszy ofiary.

Druga Alina, z 1880 roku, stanowi rozwiniecie wezesniejszych pomystow?®.
Takze ten nowy obraz ulegl zmianie w trakcie tworzenia, o czym wiadomo
z relacji autora:

Alingkiedy malowalem we Lwowie, koledzy besztali mnie za szarozielone
tlo. Adam Chmielowski rzekl: Bardzo dobry obraz, ale rzu¢ jg na zielen
jako legende. [...] To legenda, mit. Dlaczego malujesz to realnie, zrdb
to jako legende.4°

Chmielowski, wowczas jeszcze nie Brat Albert, lecz praktykujacy malarz
iautorytet — nie tylko w kwestiach sztuki — dla kolegéw po fachu, zdawat sobie
sprawe, ze do Balladyny nie mozna przykladac realistycznej miary, czego w tym
czasie nie chcialo zaakceptowa¢ tylu innych czytelnikéw i interpretatoréw.
A przeciez Stowacki zapowiadal w liscie dedykacyjnym do dramatu: ,ja z Pol-
ski dawnej tworze fantastyczna legende”. I okazalo sie, ze Wyczdtkowski, wy-
znaczajac basniowe kontury swojej kompozycji, zbieral ciegi za to samo, co
krytycy ganili u poety. Na przyktad Waleria Marrené-Morzkowska zadata od
malarza pogodzenia wiernosci naturze z wierno$cig dramatowi, nie widzgc
w tym zadnego paradoksu:

Alina zabita przez siostre, zawiodla zupelnie nasze oczekiwanie. [...]
cala postac, utozona w manierowany sposob, bynajmniej nie ma charak-
teru bezwladnego ciala [...]. Legenda i poemat s3 zardwno pominiete.
Wszakze to pod wierzbg nastapito owo straszne morderstwo, [...] calosé
ta jest zupelnie konwencjonalna i dlatego nie moze budzi¢ zadnego wra-
zenia. Artysta, ktory tak dosadnie w Marynie malowat uczucia, tutaj wzial

38 M. Batucki Kobiety, s. 17-18. M. Janion pisze: ,Alina to jakby druga strona duszy Balladyny”
(Obrona Balladyny, s.136).

39 Olej na ptdtnie, 94x137, kolekcja prywatna.

40 Leon Wyczotkowski, s. 49-50.
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rozbrat z prawda i natura, za pomocg ktérych jedynie to wrazenie wywolaé
mozna.4!

Rozbrat z prawdg polegal nie tylko na odejsciu od realiéw dramatu, ale
wyrazal sie rowniez w splaszczeniu przestrzeni, odejsciu od iluzji i od trdj-
wymiarowosci w okreslaniu ksztaltéw. Cialo umarlej zdaje sie oczekiwaé
na owiniecie przez roslinne tlo, ktdre przypomina plat papieru czy wzorzy-
stej tkaniny. Takie rozwigzanie sygnalizuje, ze nie chodzi tu o zaden widok
znany z doswiadczenia potocznego. Odrealnienie jest tu jeszcze bardziej
oczywiste niz we wezesniejszej wersji Aliny, o ktorej przypomina podniesio-
ny horyzont, zestaw rekwizytéw (koszyk z kory zamiast dzbanka, korale na
szyi dziewczyny) i samotna dziewanna na pierwszym planie®2. Jednoczesnie
w obrazie nastepuje poglebienie procesu pochlaniania Aliny przez przyrode.
Chociaz todygi malin, na ktorych lezy, tworza wokol jej gtowy promienista
aureole, to pozostate krzewy zdgzyly juz oplesc jej cialo kolczastymi galgz-
kami. Poza plama na biatej szacie nie wida¢ tu krwi; wydaje sie wrecz, ze
Alina umarla pochlonieta przez rosliny, ktdre uwiezily ja natychmiast po
upadku na ziemie. Umierajac, weszla w przyrode jak w nowe zycie. Totez,
mimo trupa, noza i rozsypanych malin, obraz nalezaloby odczyta¢ nie tyle
jako skutek czynu Balladyny, ile efekt dziatain Goplany. Ujmujac sie za Aling
(przeciez nie wylacznie z racji osobistej pretensji do Balladyny!), Goplana
zapisuje dokonang na niej zbrodnie w wiecznej pamieci jeziora. U Wyczol-
kowskiego wcigga rdwniez Aline do swojego krdlestwa, czyni z niej rusaltke,
nimfe. Posluguje sie wlasciwymi sobie metodami, ktdre zdradza, planujac
kare dla Grabca (,,ach, ja sie zamienie / W blekitny powdj i weztami kwiatow
/ Na $mieré uscisne...” 1, 90-92) i rozkazujgc mu: ,wroénij w ziemie” (I, 112);
poleca cierniom, by byly pod kolanami Balladyny (II, 247-249), i obiecuje
zemste roslin (I, 386-394).

Pl6tno Wyczotkowskiego, docenione poczgtkowo tylko przez nielicznych,
reprodukowano w jubileuszowym albumie Stowackiego w 1909 roku. Tym ra-
zem autor komentarza, Czestaw Jankowski, nie mial juz watpliwosci, ze obraz
jest,caly utrzymany w charakterze wizjonerskim, doskonale przystosowanym
do ogdlnego stylu fantastycznej tragedii Stowackiego”. Celnie okreslil tez per-
spektywe kompozycji:

41 M. [W. Marrené-Morzkowska] Przeglgd sztuk pigknych, ,Tygodnik llustrowany” 1880 nr 239,
S. 55.

42 Pojedynczos¢ pozwala zinterpretowac ja jako symbol — w folklorze znak dziewictwa; w tym
znaczeniu $wiadomie uzywany przez Stowackiego; sygnatem sg stowa Wdowy: ,Wez Balla-
dyne, pigkna jak dziewanna”, a zupetnie wprost méwi o tym Salusia ze Snu srebrnego Salomei:
+Ach ja, by $wieza dziewanna / Obrastatam w kwiatki ztote./ A dzi$ porzucitam cnote”.
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Wyczétkowski spojrzal na martwa Aline jakby oczyma Filona. Odmalowal
ja taka, jakby ujrzal Filon. Wizja...#

Dla pasterza siostra Balladyny jest bostwem, cudna postacia obdarzong
wdziekiem po$miertnym (II, 270-282). Patrzy na nig, jak Sarrasine na Za-
mbinelle u Balzaca, spojrzeniem skazonym przez pamiec sztuki: ,Jak mar-
mury blada! [...] ataka podobna / Do nie§miertelnych bogin” (II, 270-273)%;
réwniez pbzniej w opisach Aliny przywoluje popularng w rzezbie figure nimfy
opartej o dzbanek.

Nieszczesny pasterz jest jednoczesnie sSwiadom przynaleznosci martwej
dziewczyny do dominium Goplany. Posmiertne zycie Aliny widzi w kwiatach,
ito w podwdjnym znaczeniu — odrodzenia sie za ich posrednictwem (,,Oczki,
az listkiem niezapominajek / Z grobu wyrosng’, I1, 352-353) oraz bytowania
wsrod nich jej duszy:

Nieraz jg srebrne uplaczg piotuny,

Nieraz rozkwitly zatrzyma blawatek;

Nieraz jak dziecko staje — i z westchnieniem
Zdmucha cykorii opuszczony kwiatek. (II, 361-354)

Taka ,uplatang” w todygi i ,zatrzymang” przez rosliny pokazuje Aline Wy-
czoltkowski; jest tu nawet kwiatek cykorii z przytoczonego fragmentu — jego
barwe maja latajace nad zmarla motyle. Stowa Filona brzmig wiec tak, jakby
czytal opisywany obraz. Okazuje sie on kolejnym niewidocznym bohaterem
kompozycji Wyczdtkowskiego, wazniejszym nie tylko od Balladyny, ale i od
panujacej tu Goplany. Staje sie w pewnym sensie podmiotem obrazu. Sposrod
0s6b dramatu on przeciez nadaje sie do tego najbardziej.

Antoni Matecki i inni badacze, takze Juliusz Kleiner, sadzili, ze Filon jest
postacia zupelnie zbedng, ze ,pozostawia wrazenie czego$ niepotrzebnego
w dramacie, ze irytuje i nudzi”#. W pelni docenil Filona dopiero Jarostaw
Maciejewski — jako przeciwienstwo Kirkora oraz jako krytycznego wobec

43 Album sztuki polskiej i obcej. Stowacki 1809-1849, Wyd.. Tow. Akc. S. Orgelbranda i Synow, War-
szawa 1909, s. nlb.

44 Barthes kwalifikuje rzezbe jako sztuke ukazujacg zmystowosé, w przeciwienstwie do malar-
stwa dajgcego obraz duszy (tegoz S/Z, przet. M.P. Markowski, M. Gotebiewska, Wydawnictwo
KR, Warszawa 1999, s. 152). Wspomniany przez Filona Endymion (takze w kontekscie wtasnego
losu) réwniez pojawia sie w Sarrasine (jako temat obrazu Girodeta).

45 J. Kleiner Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, wyd. 3, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Lwow
1925, t. 2, 5. 18. Przeglad interpretacji postaci Filona: W. Kubacki ,Balladyna”. Basii polityczna,
w: . Stowacki Balladyna, PIW, Warszawa 1955, s. 101-106; M. Bizan, P. Hertz Glosy, s. 357.
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Pustelnika rzecznika wspdlnej im obu postawy moralnej, w koricu jako po-
staé ,tragicznie zagubiong w $wiecie pelnym brutalnosci”. Bohater zajmuje
w dramacie mocng pozycje, jednak gléwnie dlatego, ze jest ,posrednio przy-
czyng istnienia” Goplany, ktéra ,stworzona zostala przez autora zgodnie ze
stylem, z tendencjami wyobrazni Filona”#?. Wedlug Maciejewskiego Filon
reprezentuje poetéw sentymentalno-romantycznych®s. Jednakze jego kre-
acyjny rys zbliza go do modelu poety czy artysty w ogéle. Wieloméwny pa-
sterz postuguje sie nie tylko wyobraznig, ale réwniez, jak zostalo powiedziane,
pamiecia kulturowa. Mozna w nim widzie¢ drugiego, oprécz Wawela, aktora
wewnatrz dramatu, juz chocby dlatego, ze jako jedyny zostaje przy zyciu i zna
historie korony na glowie Balladyny. Ale réwniez z powodu niezbyt szczelnej
maski sentymentalnego nudziarza. Mozliwe, ze Filon tylko udaje rozpoety-
zowanego, potoblakanego kochanka. Kiedy przestaje grac te role, jest zupel-
nie inny. Wlasnie dlatego potrafi zglosi¢ morderstwo pod sad, nie zapomina
o dowodach rzeczowych, a przywotany przez Kanclerza do porzadku hamuje
pozorowany stowotok i formutuje precyzyjny raport z nastepujacych po sobie
krotkich meldunkow, ktore w zaden sposdb nie pasujg do sentymentalnej czy
wezesnoromantycznej konwencji stylistycznej:

Oto malinowy

Dzbanek, a oto néz. A te maliny
Byly pod glowg zabitej dziewczyny,
N6z byl w jej piersiach. (V, 440-443)

Zaraz potem, jakby uswiadamiajgc sobie, ze wypadl z roli, rozpoczyna kwie-
cisty i rozwlekly monolog, ktéry jednak przerywa, aby znéw zwrécié sie do
obecnych i rzeczowo potwierdzi¢ swoje zeznania:

Shuchajcie!

patrzcie! Oto na tym dzbanku
Znalazlem martwg o wiosny poranku,
Zabitg nozem. (V, 456-461)

46 ). Maciejewski,Balladyna®, czyli $wiat przez pryzma przepuszczony, w: tegoz Trzy szkice roman-
tyczne, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1967, s. 163.

47 ). Maciejewski,Balladyna”, s. 164.

48 Tamze, s.191.Zwigzek Filonaz sentymentalizmem nie jest jednak catkiem jednoznaczny, skoro
to nie on, lecz Grabiec ,klaszcze za borem”, podszywajac sie pod bohatera sielanki Karpin-
skiego.
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Juz wezesniej, w pierwszym dialogu z Pustelnikiem, Filon kilkakrotnie zapo-
mina o emfazie i potrafi méwié zupelnie niepoetycznie, chwilami obcesowo,
nawet z ironia:

Moj drogi ojcze, niechaj ci Bog swieci!

Musisz by¢ chory, gadasz nieprzytomnie.
Wsadz, starcze, glowe w strumien krysztalowy,
Moze ochlonie.

Nudzi mnie ten stary,

W glowie ma jakies$ bezcielesne mary,

Pewnie oszalal samotno$cia, postem.

O tym inna razg

Méwié bedziemy. (I, 221-242)%°

Réwniez pod wielostowiem pelnym konwencjonalnych ozdobnikéw skry-
wa sie nieudawana milo$¢ Filona, niespelniona nie z racji skazy charakterolo-
gicznej czy umystowej mlodzierica, ale z powodu dazenia do ideatu, niecheci
do zadowolenia sie byle czym. Rézni sie swoja autentycznoscig od uczucia
Kirkora — zaprogramowanego, a wlasciwie wzbudzonego przez czary, bo graf
mial zamiar wylgcznie ,zaszczepic¢ drzewo rodowe’, nie marzyt ani o kobie-
cie, ani o milosci. Poza tym Filon, jak zauwaza Pustelnik, ,wywraca swiata
boskiego porzadek’, a przeciez taki cel poeta stawia przed Balladyng, ktorej
kaze naigrywac sie ,z porzadku i tadu, jakim sie wszystko dzieje na $wiecie”
(List dedykacyjny, 20).

Jeszcze bardziej oczywista stalaby sie uprzywilejowana pozycja Filona,
gdyby na przyklad kwestie zamykajaca pierwszy dialog z Pustelnikiem: , Blo-
gostawiony wyobrazni cudzie / Ty mnie ocalasz!”, przeczytac glosem Stowac-
kiego z listu do matki (,imaginacja moja jest jedynym zrédtem wszystkich
moich nieszczes¢ — i wszelkiego szczescia na ziemi... bo prawdziwie, ze jestem
szczesliwy czesto tg wladzg tworczg urojonych wypadkéws0), a fragmenty
innych wypowiedzi pasterza — z przyslugujaca im ironig i sSwiadomoscig fi-
lozoficznej wymowy paradokséw, ktdre tylko udajg naiwno$cs'. Tak pojeta

49 Dialog Filona z Pustelnikiem zestawiony z dialogiem Kordiana z Prezesem pozwala odczytac
postawe pasterza w kontekscie wspotczesnym (M. Bizan, P. Hertz Glosy, s. 357-363).
50 Korespondencja Juliusza Stowackiego, t.1, s. 217 (list z 27 pazdziernika 1833 roku).

51 ,Ach, w przesztosci $wita / Szczescie stracone; jam sie nie zbogacit / A skarb znalaztem...”;
W lesie sa anieli, / Ale umarli...” (II, 315-318; 320-321); ,Pdjde... i stane na lesnym rozdrozu. /
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heterogeniczno$¢ postaci nie niszczy jej ironicznego konturu, lecz czyni go
bardziej wyrazistym.

Jesli, jak zostalo powiedziane, obecno$¢ Filona w obrazie Wyczoétkowskiego
jest tak wyraznie odczuwalna i tak ,podmiotowa’, to moze nalezaloby w nim
widzie¢ reprezentanta widza, ,delegata” podmiotu patrzacego na przedsta-
wienie, takiego, jakim jest na przyklad 6w mezczyzna z kijem pasterskim
w Burzy Giorgionego?52 Jednak status Filona wydaje sie inny. Stoi on przed
obrazem — w jego semantyczno-przestrzennym polu — jako bohater dramatu
ikreator wyobrazenia. Tym samym réwniez cze$¢ przestrzeni realnej wokot
obrazu-przedmiotu, zajmowana teraz przez pasterza, a wczesniej przez ma-
lujacego artyste, zostala na zawsze wlgczona do obszaru dziela. I chociaz taka
decyzja zapadla w roku 1880, to owa dodana przestrzen nie kojarzy sie z anek-
sjg terenu w modnych wéwczas panoramach, ale z poszerzaniem terytorium
sztuki, dostownym i konceptualnym, ktére dokonuje sie w instalacjach konca
XX wieku.

Watek Filon — Alina, tak rzadko zauwazany jako problem badawczy —
to watek mitosci niespelnionej i niemozliwej. Czy zatem i Alina Wyczdtkow-
skiego jest obrazem 0 mitosci’, 0 zawodzie mitosnym, o ironii losu laczacego
kochankow za p6zno? Taki sens kompozycji poswiadcza stworzony trzy lata
pozniej Obrazek jakich wiele: ,,Para mlodych przyglada sie w pracowni artysty
obrazowi Alina”%.

Slowa malarza $wiadcza, ze ogladana przez mtodych Alina nie trafila do
Obrazka przypadkowo. Wyczétkowskiemu najwyrazniej zalezato na tym, zeby
obraz byt rozpoznawalny — dlatego cytujac go, zmienil jego kompozycje i for-
mat. Kobieta i mezczyzna sg we wnetrzu sami, jakby podgladani przez mala-
rza, ktdremu pozuja. Siedzg blisko siebie, ale kazde wychylone w inng strone,
inie ogladaja ptotna razem. W stroju dziewczyny i przybraniu lezagcego obok
niej kapelusza dominuje intensywna czerwien. Barwa tworzy wokodl niej krag,
ktdry jeszcze wyrazniej niz uklad ciala oddala jg od mezczyzny, a za to moc-
niej wigze z ogladanym obrazem. Znajduja sie na nim bowiem dwie plamy
czerwieni, ktdrych nie ma w oryginale, a ktore zostaly do niego wprowadzo-
ne na potrzeby cytatu. Czy jest to krew, czy tez aluzja do erotyzmu, zgodnie
z kulturowym znaczeniem koloru? Moze obraz z Aling, ktory skupia spoj-
rzenia obojga bohateréw, podpowiada, ze w kolejnej sekwencji czasu zmieni

Jezeli jaka jaszczurka zielona / Pobiegnie w prawo, to sie w grobie marzy... / Jesli na lewo...
to cztowiek — nic — kona” (Ill, 374-377).

52 Por. L. Marin O przedstawieniu (rozdz. Granice interpretacji, przet. ). Bodziriska), stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2011, s. 217, 219, 220, 222.

53 Leon Wyczétkowski, s. 52; zachowana autorska replika: Obrazek jakich wiele, 1883, olej na ptot-
nie, 54 x 76, kolekcja prywatna.
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sie niedookreslona sytuacja przestrzenna miedzy nimi, majgca tu znaczenie
symboliczne.

Postugujac sie autocytatem — albo odwrotnie — budujac komentarz do
wezesniejszego obrazu, Wyczdtkowski siega glebiej, niz wynika z samych kom-
pozycji z Alina, do dramatu Stowackiego. Zorganizowana przez niego jawna
interakcja obrazowa zdaje sie bowiem pobudzona wasciwosciami utworéw
poety — samej Balladyny albo Beniowskiego, gdzie mowa o krwawym dramacie
ijego niewinnej bohaterce, ktdra w grobie ,nie zbrzydla”.

Tedede

Obrazy Gersona i Wyczotkowskiego — dekontekstualizowane i rekontek-
stualizowane, wyprowadzone z kontekstu utworu i na powr6t z nim zwig-
zane® — dos¢ scisle przylegaja do dramatu Stowackiego, ale nie usiltujg by¢
ekwiwalentami jego fragmentdw, lecz raczej interpretacjamiss. Czytajg miedzy
wierszami — a wiec tak, jak to zaprogramowal poeta, a jednocze$nie pokazuja
to ,,i tylko to”, co jest w dramacie. Z tym zastrzezeniem, ze ,tylko to” nie ma
ostrych granic i nie jest arbitralne.

Mimo rzekomej nieruchomosci i bezczasowosci (w ujeciu Lessingow-
skim) obrazy nie hamuja dynamiki dramatu Stowackiego ani tez nie zmie-
niaja jego sensu i struktury; raczej wzmacniaja badz wyciszajg jego glosnosc.
Mysla o nim, jakby powiedziala Bal, jako o spektaklu, w ktérym ani kwestie
bohaterdw, ani didaskalia Balladyny nie zostaly znieksztalcone, ale ktérego
rezyser inaczej niz zazwyczaj poprowadzit aktorow i skierowal na nich swiatla
reflektoréw w tych momentach, w ktérych dawniej najczesciej pozostawali
w cieniu. Mowig oni innym glosem, gdzie indziej ktada akcenty w swoich ro-
lach. W tym spektaklu Wdowa gloéno przeklina obie corki, a kazde zto wyrzg-
dzone przez Balladyne zostaje okupione jej jawnym cierpieniem. Moze nawet
wsrdd kwiatéw, w ktdre ubrany jest Filon w akcie V, znalazly sie galazki laurow
z Epilogu.

54 A. Dziadek Obrazy i wiersze - o cyklu wierszy z tomu ,To” Czestawa Mitosza, w: Tkanina. Studia,
szkice, interpretacje, red. A. Wegrzyniak, T. Stepien, Wydawnictwo US, Katowice 2003, s. 253-
254.

55 Symetryczny model: poezji jako interpretacji sztuki (a nie prostej ekfrazy), wprowadzit z mysli
Derridianiskiej A. Dziadek (Obrazy i wiersze, s. 250).
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Abstract

Urszula Makowska
THE INSTYTUT OF ART OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES (WARSZAWA)
Balladyna in paintings

Wojciech Gerson's and Leon Wyczétkowski's paintings inspired by Juliusz Stowacki's
Balladyna in the process of analysis were turned out to be the works interpretation
rather than illustration. They depict scenes absent from the literary text and force
one to revise his or her understanding. The way the painters present the characters
and the organization of the setting allows for a different evaluation of Stowacki's
protagonists, who seem to be even more complex than as interpreted by the literary
scholars. Such a reading of the play through a pictorial medium has been confirmed
in their intertextual relations with other works of art.
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