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Beata Sniecikowska

Dzwiek i ruch - o awangardowej poezji
dzwiekowej!

I. Dzwigk, ruch, awangarda

Dzwiek i ruch sg w europejskiej poezji awangardowej po-
wigzane wielorako, polisensorycznie, ,gordyjsko”. Nigdy
wezesniej ani tez nigdy p6zniej eksperymenty fonostyli-
styczne nie byly w literaturze tak liczne, tak réznorodne
i tak nasilone2. W kontakcie z tg tworczo$cig mozna mie¢
wrazenie obcowania z nieznanymi dotychczasowej trady-
¢ji kultury ,,tekstami w ruchu”?, wierszami o niezwyklej,

1 Tekst jest zmieniong wersjg referatu przedstawionego w Pracow-
ni Poetyki Historycznej IBL PAN. Podejmowang tu problematyke
omawiatam takze w trakcie wystapien na konferencjach: ,Material
Modernism” (University of Kent, wrzesien 2012) oraz ,Wiersz. Rytm
- dzwiek — obraz — semantyka” (Uniwersytet Warszawski, listopad
2012). Uczestnikom tych spotkan oraz Panom Profesorom Edwardo-
wi Balcerzanowi i Adamowi Dziadkowi bardzo dziekuje za wszystkie
uwagi, sugestie i — za sam aktywny udziat w moim ogladzie (i odstu-
chu) poezji awangardy.

2 Skale zjawiska uswiadamia np. lektura ogromnej (574 strony formatu
A-4) antologii réznojezycznej poezji awangardowej (w przektadach
angielskich) Burning city. Poems of metropolitan modernity, ed. ). Ra-
sula, T. Conley, Action Books, Notre Dame, Indiana 2012.

3 Naturalnie formute te rozumiem inaczej niz badajaca relacje intertek-
stualne Elzbieta Dgbrowska (por. E. Dgbrowska Teksty w ruchu. Powroty
baroku w polskiej poezji wspétczesnej, Wydawnictwo UO, Opole 2001).
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zaskakujgco kumulowanej i uwalnianej energii, przejawiajacej sie na poziomie
uporzgdkowan brzmieniowych, graficznych, wreszcie — w niewyczerpanym
performatywnym potencjale kompozycji.

Zageszczone uzycie onomatopei wlasciwych, paronomazji, echolalii, glo-
solalii, aliteracji, harmonii gloskowej silnie dziala na zmyst stuchu. Nie warto
jednak oddzialywania tego redukowac wylacznie do wrazen audialnych. Nie
warto takze pozostawaé przy najprostszej konstatacji, ze to literatura silnie
dynamiczna — problem jest znacznie bardziej ztozony.

Tworczos¢ awangardy nie cierpi bezruchu. W zadnym wymiarze: na po-
ziomie ukladéw graficznych, artykulacyjnych, fonicznych, wreszcie — inter-
pretacyjnych. Ruch uznaje za przeoczong (czy raczej — zapomniana*) ceche
konstytutywna poezji awangardowej, w szczegdlnosci poezji dzwiekowej. Ten
szkic wskazuje istotne, a nie dos¢ akcentowane problemy budowy i recepcji
awangardowych wierszy. Jest takze rodzajem literaturoznawczej zabawy, do
ktdrej poezja awangardystow zaprasza — i prowokuje — jak malo ktdry rodzaj
tworczosci. Zabawy $wiadomej, ze bardziej analityczny, systematyczny oglad
wymusi zmiane dykgji i zapewne takze modyfikacje wstepnie rysowanych,
z nadmierng moze dezynwoltura, rozpoznan i typologii. Na razie jednak po
prostu poruszmy, na rézne sposoby, z pozoru przenicowane juz badawczo
tekstowe uniwersum.

Ruch w poezji awangardy czesto oglada sie (jak najstuszniej) z perspek-
tywy typografii istotnie ruszajacej wiersze z posad stupkéw i prostokatow
strofs. Tropi sie tematyzowang fascynacje predkoscis, cywilizacyjnym pedem,
ktéry w XX wieku po raz pierwszy masowo stat sie udziatem ludzié. Kolejny
obszar badan wyznaczajg studia nad problematyka montazu i kolazu”. Ruch
wewnatrz utworéw odbywa sie jednak rowniez juz w pierwszej (w ogladzie
Ingardenowskim) z warstw dziela literackiego: na poziomie samych (nie)upo-
rzgdkowan brzmieniowych, niekoniecznie tworzacych wyrazisty, powtarzalny
rytm. Lektura tej poezji dostarcza roznorakich wrazen i impulséw kinestezyj-
nych i motorycznych.

4 W kontekscie prac m.in. A. Bietego, W. Szktowskiego, |. Mukarovsky'ego.

5 Por.np.J. Drucker The visible word. Experimental typography and modern art, 1909-1923, Univer-
sity of Chicago Press, Chicago—London 1994; M. Webster Reading visual poetry after futurism.
Marinetti, Apollinaire, Schwitters, Cummings, Peter Lang, New York 1995; W. Sadowski Wiersz
wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakow 2004.

6 Por. np.znakomite, wieloaspektowe studium Marjorie Perloff The futurist moment. Avant-gar-
de, avant guerre, and the language of rupture, The University of Chicago Press, Chicago—Lon-
don 1986.

7 Por.np. H. Mdbius Montage und collage. Literatur, bildende Kiinste, Film, Fotografie, Musik, The-
ater bis 1933, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 2000.
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Na tym etapie dociekan pozwalam sobie na wielorako$¢ (zespolonych
ze sobg) rozumien pojecia ,ruch”, wigzanego m.in. ze zmianami w prze-
strzeni strony, poruszeniami narzagdéw mowy, oddzialywaniem na pro-
priocepcje czytelnika. Uwzgledniam zaréwno plaszczyzne percepcyjng
zmystow, jak i odczucia plynace z bardziej intelektualnego, analitycznego
obcowania z awangardowymi ,rumorami” literatury. Najistotniejsze sg dla
mnie te poziomy analizy, do ktérych dostep gwarantujg narzedzia szero-
ko rozumianej poetyki. Prezentowana ,zawierucha ruchu” daleka jest od
uporzgdkowania, pozwala za to dostrzec zlozonos¢ i skale interesujacych
mnie zjawisk.

Pole badawcze ograniczam do awangardowej poezji dzwiekowej® — przy-
gladam sie wierszom bliskim biegunowi homofonicznosci (jednorodnosci
brzmieniowej) oraz utworom o bardzo silnie zageszczonej fonostylistyce, od-
dalajgcym sie jednak od $cislej homofonii®. Wyrazisty, silny zwigzek z ruchem
mozna tu odczué juz na poziomie artykulacji. Istotnie, ,wiersz rodzi sie nie tyl-
ko w oku i sercu, ale i w gardle”®. W przypadku poezji dzwiekowej kinestezja
artykulacyjna jest wyjatkowo intensywna, czesto oparta na mniej lub bardziej
dokladnych repetycjach uktadéw foneméw. Ruch narzadéw mowy bywa uzna-
wany za istotniejszy i silniej oddzialujacy na czytelnika niz odbidr akustycznej
postaci tekstu™. Bardziej niz waloryzowanie i rozgraniczanie oddziatywania
artykulacyjnego i fonicznego interesuje mnie jednak wspoéldzialanie gardla
iucha w,poruszaniu” awangardowej liryki.

Posrdd kwestii kluczowych znajduje sie takze semantyka poezji dzwie-
kowej: ksztaltowana — i odksztalcana — na najrozmaitsze sposoby, pod-
dawana eksperymentom skladniowym (stowa na wolnosci, silna juksta-
pozycja itd.) i leksykalnym (m.in. glosolaliczno$¢, echolaliczno$é, neolo-
gizacja). Zespolenie dzwieku i ruchu staje sie szczegdlnie silne i szczegdl-
nie istotne w tekstach asemantyzujacych: stopiewniach, namopanikach,

8 W moich badaniach jako poezje dzwigekowa traktuje twdrczosé silnie waloryzujaca i eksponu-
jaca tkanke foniczna, czesto kosztem semantyki. Ujeciu temu daleko do precyzji, nie idzie mi
jednak o jakkolwiek ,zamykajace” definiowanie pojecia. (O problemach terminologicznych —
zob. np. A. Hejmej Partytury poezji dzwigkowej (cykl Bernarda Heidsiecka ,Poémes-partitions”),
w: tegoz Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Universitas,
Krakéw 2008, s. 111-137).

9 Zbada¢ warto najpierw ,probki” najbardziej wyraziste — nie znaczy to jednak, ze opisywana
problematyka nie dotyczy (w pewnym przynajmniej zakresie) wierszy o mniej jednorodnym
konturze artykulacyjnym i audialnym.

10 Z.tapinski,Psychosomatyczne sq te moje wiersze”. (Impuls motoryczny w poezji Juliana Przybo-
sia), ,Teksty Drugie” 2002 nr 6, s. 15.

11 To m.in. stanowisko Michaita Bachtina (por. np. Z. tapinski,Psychosomatyczne sg..., s. 16).
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mirohladach?, gdzie nad sensualng i intelektualng percepcjg utworu nie
nadbudowuje sie klarowna, rozbudowana warstwa znaczen. Bardzo wy-
razista jest wowczas materialno$¢ wiersza: zmystowe do$wiadczenie jego
artykulacji, brzmienia, wygladu.

12

13

Ruch w poezji dzwiekowej obserwuje zatem na plaszczyznach:

— Instrumentacji dzwiekowej i kinestezji artykulacyjnej
W centrum dociekan znajduje sie nieregularna instrumentacja dzwieko-
wa. Strategie te wyznaczaja same badane utwory: teksty o zageszczonej
fonostylistyce, zwykle pisane wierszem wolnym, dalekie od jakichkol-
wiek sztywnych uporzadkowan. Ruch organéw mowry, ,czynnik bezpo-
$redniej sensualnodci literatury”3, uznaje za partnera (nie konkurenta)
ukladéw fonicznych™. Uwzglednia¢ bede takze rozpoznania dotyczace
percepcyjnej i semantycznej charakterystyki glosek®.

- Rytmu
Czesto mamy tu do czynienia z powtarzalnymi, cho¢ nie w pelni re-
gularnymi ukladami brzmieniowymi niewpisanymi w numeryczne
struktury wersyfikacyjne (co najwyzej cze$ciowo, aluzyjnie do nich
nawigzujacymi'é), nieprzybierajacymi takze postaci refrenéw. Rytm
nie daje sie, naturalnie, w prosty sposdb utozsamic¢ z metrum?, jest

Rozréznienie to wprowadzam i szerzej opisuje w ksigzce ,Nuz w uhu”? Koncepcje dZzwieku w po-
ezji polskiego futuryzmu, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2008, s. 202-205.

T. Brzostowska-Tereszkiewicz Kinestezja artykulacyjna, http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/
articles/kinestezja-artykulacyjna-66/ (3.03.2013). ,Teoretycy i historycy literatury réznych
orientacji metodologicznych badaja kinestezje [nie tylko artykulacyjng — dopisek B.S.] w kilku
problemowych przekrojach i zawezeniach: literackich reprezentacji doswiadczen kineste-
tycznych (szerzej: propriocepcyjnych), somatycznej stymulacji proceséw tworczych, soma-
tycznej modalnosci odbioru czytelniczego, wreszcie: struktury wypowiedzi artystycznej”
(tamze). Mnie interesujg tutaj przede wszystkim dwie ostatnie ptaszczyzny, najsilniej sku-
piam sie na samym uksztattowaniu wypowiedzi poetyckiej.

Por. Z. tapinski,Psychosomatyczne sg..., s. 15.

Istotnym punktem odniesienia dla projektowanych badan sg prace Reuvena Tsura (zob.
szczeg. What makes sound patterns expressive. The poetic mode of speech perception, Duke
University Press, Durham-London 1992).

Niekiedy zdaja sie one swoistymi substytutami dominujgcych do niedawna w liryce nume-
rycznych uporzadkowan wersyfikacyjnych. Nierzadko zapis wierszy dzwigkowych tworzy
silng iluzje regularnosci wersyfikacyjnej — zob. np. Imagining language. An anthology, ed. ). Ra-
sula, S. Caffery, The MIT Press, Cambridge—London 1998, s. 116-117, 113.

Por. J. Dembinska-Pawelec ,Poezja jest sztukg rytmu’: o Swiadomosci rytmu w poezji polskiej
dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Baraiczak), Wydawnictwo US, Katowice 2010,
S.23-39.
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zwykle nieprzewidywalny, silnie zwigzany z samym ,uciele$nionym”
wykonaniem utworu. Szczegdlnie interesujgce sg dla mnie uklady
brzmieniowe tworzace dluzsze, paraleliczne badz na rézne sposoby
wariacyjne uporzadkowania.

— Wizualnego uktadu strony
Kompozycja graficzna wierszy dzwiekowych czestokro¢ odzwierciedla
badz podkresla ich foniczno-artykulacyjng organizacje (cho¢ zdarzajg
sie tez uktady wlasciwie nieartykutowalne). Inaczej, rzecz jasna, bada
sie dynamike kompozycji plastycznej, inaczej — tekstow jezykowych.
Tutaj jednak oba porzadki intrygujaco interferuja. Przestrzenne za-
komponowanie strony ,uruchamia” wiersz na karcie tomu — i w umysle
odbiorcy.

Trzy wyrdznione perspektywy (wraz z nadrzedng perspektyws seman-

tyki) nalezy traktowac facznie. Tylko taki oglad pozwoli na mozliwie sp6jny
wstepny opis interesujacych mnie zjawisk. Naturalnie eksplorowane pole pro-
blemowe nie jest dla literaturoznawcéw nieznanym ladem?°. Dotychczasowe

18

19

20

Por. np. A. Dziadek Rytm i ciato. Henri Meschonnica krytyka rytmu, w: Szybko i szybciej. Eseje
o0 pospiechu w kulturze, red. M. Bienczyk, A. Nawarecki, D. Siwicka, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 1996, s. 192-203; S. Scobie Earthquakes and explorations: language and painting
from cubism to concrete poetry, University of Toronto Press, Toronto-Buffalo-London 1997,
s.167in.

Zwiazki poezji dzwiekowej i sztuk wizualnych wymagaja gtebszego namystu (w tekscie pro-
blematyke te zaledwie sygnalizuje). Gdyby poszukiwac najogdlniejszych paralel do awan-
gardowych i neoawangardowych zjawisk w plastyce — w warstwie wizualnej i na poziomie
samych technik artystycznych - znaczng czg$¢ interesujgcej mnie twdrczosci mozna uznac
za poezje prawdziwie abstrakcyjna (w réznych znaczeniach terminu — por. E. Stahl Anti-Kunst
und Abstraktion in der literarischen Moderne (1909-1933), Peter Lang, Frankfurt am Main 1997;
S. Scobie Earthquakes..., s. 154), tworzong w duchu konstruktywizmu (,inzynieryjnie” rozpla-
nowane uktady) lub abstrakcyjnego ekspresjonizmu (brak tatwo uchwytnych, ,matematycz-
nych” uporzadkowan, wrazenie improwizacyjnosci). Co ciekawe, zaskakujaco bliskie okazuja
sie takze praktyki awangardowych poetdw i malarzy w operowaniu rozrzuconymi na karcie /
ptétnie literami. Przeprowadzaé mozna rowniez bardziej szczegotowe paralele interdyscypli-
narne. Zob. przypis 38 oraz np. S. Scobie Earthquakes..., s. 153-215.

Dos¢ przypomniec studia nad ,rozpedzajagcymi” teksty onomatopejami Marinettiego wspie-
ranymi niestandardowa grafig (por. np. P. Gahl, The beginnings of iconicity in the work of F.T. Ma-
rinetti, w: Outside-In - Inside-Out. Iconicity and literature 4, ed. C. Maeder, O. Fischer, W.). Her-
lofsky, ). Benjamins, Amsterdam—Philadelphia 2003, s. 81-82, 89) czy zwigzkami miedzy poezja
dzwiekows i awangardowa muzyka (m.in. N. Perloff Sound poetry and the musical avant-garde,
w: The sound of poetry/The poetry of sound, ed. M. Perloff, C. Dworkin, University of Chicago
Press, Chicago—London 2009, s. 97-117). Poezja dzwiekowa doczekata sie takze dos¢ licznych
omowien dotykajacych problematyki ikonicznosci (o czym dalej). Na marginesie (1) szeregu
prac poswieconych tej tworczosci pojawiaja sie zagadnienia wersyfikacji i rytmu. Bardziej
uprzywilejowane miejsce przypada typografii.
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badania nie rozpoznaja jednak podejmowanej przeze mnie problematyki jako
pewnego rodzaju calosci: ztozonej, wielowymiarowej, kluczowej dla pelnego
ogladu poezji awangardowej. Sadze, ze studia, jakie projektuje w tym szkicu,
moga by¢ pierwszym krokiem do stworzenia monograficznej syntezy oma-
wianych zjawisk. Na kolejnych etapach warto wykorzysta¢ badania empirycz-
ne siegajace po narzedzia kognitywistyki i neurolingwistyki?'. Wazne jednak,
by nie popas¢ w impas wieloperspektywicznosci. Stad w mojej pracy badaw-
cza baza w literaturoznawczych rudymentach.

Proponuje przyjrzenie sie kilku strategiom , poruszania” awangardowych
wierszy. Nie idzie, naturalnie, jedynie o tworzenie wrazenia pedu, symulta-
nicznego, chaotycznego, ,technologicznego” ruchu (to, gtéwnie za sprawg Ma-
rinettiego, prymarne awangardowe konotacje), ale o poruszenia bardziej r6z-
norodne i bardziej subtelne?2. Zarysowana typologia nie przedstawia ostrych,
wykluczajgcych sie podzialow, jest w pewnej mierze uktadem intuicyjnym. Nie
jest réwniez, w zadnej mierze, typologia wyczerpujaca?. Proponowane meta-
foryczne nazwy kategorii nie stanowig formul niezmiennych i ostatecznych.
Czes¢ z nich ma wyraznie ludyczny charakter — tak jak ludyczne, zywiotowe
itworcze byly awangardowe zabawy dzwiekiem i grafia.

11. Proba typologii

A. Homofoniczna poezja dzwigkowa

Korelacja dzwieku i ruchu jest najbardziej wyrazista w przypadku utworéw
homofonicznych badz prawie homofonicznych. Wielka gestos¢ artykulacyj-
naiaudialna tych wierszy silnie profiluje sensualne do$wiadczenia odbiorcy.
Uporczywie powtarzajace sie zbitki gtoskowe czynig artykulacje coraz trud-
niejsza w miare narastania tekstu. Dominujg takze w odbiorze stuchowym,
stajac sie — po kilku chwilach obcowania z utworem — oczekiwanymi kon-
stytuantami percepcji.

21 Totymistotniejsze, ze badamy odbiér tekstow réznojezycznych, pisanych w jezykach znanych
badz nieznanych odbiorcy (niekiedy - ,jezykach” jednorazowych).

22 Bardzo istotny w ich percepcji jest czynnik czasu, czesto — niejako po Lessingowsku — skraca-
nego dzieki uktadom graficznym. W opisie tej problematyki zastosowanie moga znalez¢ wywie-
dzione z psychologii postaci ,reguty, zgodnie z ktorymi przebiega odbiér dzieta [muzycznego
i literackiego — dopisek B.S.]. Najwazniejsze to: prawo bliskosci, podobiefistwa, domykania
struktur, regularnosci i symetrii oraz prawo dobrej kontynuacji” (B. Kasprzakowa Od filologii oka
do filologii ucha, w: tejze Pejzaz akustyczny. Szkice o stuchaniu i rozumieniu literatury, Wydawnic-
two ,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan 2010, s. 111). Por. R. Tsur Toward a theory of cogni-
tive poetics, North Holland, Amsterdam—-London—New York-Tokyo 1992, s. 112 n.

23 Nie uwzglednia np. problemu ,kotwiczenia” poezji dzwigkowej w rymach.
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1. ,Fajerwerki” stowotwdérczo-brzmieniowe

~Fajerwerki” stowotwdrczo-brzmieniowe to utwory wyjatkowo ekspresywne,
charakteryzujgce sie intensywna repetytywnoscig dzwiekdéw i ruchéw narza-
doéw mowy. Serie powtdrzen brzmieniowo-artykulacyjnych mozna odbierac
jako swoiste, ,ucielesnione” serie wybuchéw (,fajerwerkowych’, a zatem nie
momentalnych, a trwajacych dluzsza chwile, nierzadko takze ludycznych). Nie
bez znaczenia dla odbioru wierszy pozostaje réwniez artykulacyjna (i seman-
tyczna) charakterystyka powtarzajacych sie glosek.

O tego rodzaju percepcji mozna mowic¢ w przypadku wierszy badz, czesciej, ich
fragmentéw ufundowanych na figurach etymologicznych i pseudoetymologicz-
nych, powtarzajacych jeden badz kilka rdzeni. Mamy tu do czynienia z nieznanym
wezesniejszej poezji na takg skale mnozeniem niekoniecznie systemowych neolo-
gizmow. Stad miedzy innymi efekt zaskoczenia chronigcy przed monotonia, silnie
roznicujgcy intelektualne i sensualne doswiadczenie obcowania z poszczegdlnymi
czastkami utworu (inaczej niz omawiane tu uktady bedziemy odbieraé wiersze
bazujace na zasadzie repetycji doktadnie tych samych form wyrazowych czy teksty
charakteryzujace sie precyzyjnie wyliczonymi rotacjami dzwiekéw). Stowotwor-
czo-foniczne eksplozje delimitowane s3 m.in. przez uktady wersowo-sktadniowe
isamo rozpisanie gniazd stowotwdrczych na fragmenty tekstu.

Przykladem wiersza-,fajerwerku” jest stowotworcze i onomatopeiczne
zarazem Zaklecie przez Smiech (Zaklatije smiechom) Wielimira Chlebnikowa24:

O, rassmiejties, smiechaczi!

O, zasmiejties’, smiechaczi!

Szto smiejutsia smiechami, szto smiejanstwujut smiejalno,
, zasmiejties’ usmiejalno!

o t

O rassmieszyszcz nadsmiejalnych — smiech usmiejnych smiechaczej!

O, issmiejsia rassmiejalno smiech nadsmiejnych smiejaczej!

Smiejewo, smiejewo,

Usmiej, osmiej, smieszyki, smieszyki,

Smiejuncziki, smiejuncziki.

O, rassmiejties) smiechaczi!

O, zasmiejties), smiechaczi!®

24 Wiersze obcojezyczne w tekscie gtownym cytuje zasadniczo w wersji oryginalnej (wyjatkiem

»didaskalijny” fragment jednej z kompozycji Balli), ich przektady natomiast (tam, naturalnie,
gdzie przektad jest mozliwy) podaje w przypisach. Jesli nie zaznaczam inaczej, ttumaczenia
moje [B.S.].

25 Cyt. za: W. Chlebnikow Tworienija, oprac. M.). Poliakow, W.P. Grigoriew, A.E. Parnis, Pisatiel,
Moskwa 1986, . 54. Przektad polski (. Spiewaka): ,O, rozémiejcie sie, $miechacze, / O, za$miej-
cie sig, Smiechacze, / Ktorzy $miejac sie $miechami $miechaja $miechalnie, / O, rozémiejcie sie
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Z po czesci zblizong serig artykulacyjnych i audialnych eksplozji mamy
do czynienia we fragmencie Namopariku Barwistanu Aleksandra Wata, gdzie
z zawiklanej, spowolnionej poetyckiej narracji wylania sie nagle — wyrézniony
takze na poziomie grafii — apostroficzny ,gejzer” tekstu:

O barwy o baruwy — o raby barbaruw, barany herubuw
o barwicze o czabary — babuw czary, o bicze rabuw

o barwiasy, o syrawy — o basy wiary, o bary ras!

o0 barwionki o barwoczy o barwiony o barwiohi

o barwigje o barwalje o barwiecze o barwiole

o kroony barw!26

Nie w pelni jednorodne brzmieniowo (choé bliskie homofonii) uktady neo-
logizmdw ustepujg miejsca w trzech ostatnich wersach prawdziwie , fajerwerko-
wej” eksplozji derywatéw opartych na rdzeniu, barw”?. Podobny ,,fajerwerk”
pojawia si¢ w Watowskim Namopariiku charuna: ,,0! charmoniki charmonki
rozchramonki charmoniuny charmonietr o pocharmonik charmoniacze!"28.

Z kompozycja brzmieniows silnie laczy sie semantyka: odbiorca konfronto-
wany z dynamicznym, bardzo wyrazistym fonicznie uniwersum stowotworczym
moze odbierac przyrost,,masy tekstu”jako swoisty, silny — cho¢ wyraznie ograni-
czony — ruch odsrodkowy. Nie idzie tu o glebokg analogie z dzialaniem opisywanej
w fizyce sity. Odsrodkowos¢ rozumiem jako ponawiane w poszczegolnych czast-
kach utworu proby oddalania sie od centrum wyznaczanego przez dominujacy
rdzen. Czytelnik/stuchacz nie moze jednak przekroczy¢ pewnej granicy, zdystan-
sowac sie od semantyki i brzmienia trzymajacego calos¢ w ryzach morfemu. Te
odsrodkowos¢, przy braku swobodnego ruchu naprzdd, widaé przede wszystkim
w tekstach, ktdre prébujg rozwijaé jakakolwiek narracje (rozpoznawalne kon-
strukcje skladniowe stworzone z neologizméw — przypadek Zaklecia). Progres
semantyczny okazuje sie bardzo ograniczony, pole znaczeniowe jest jednak zna-
komicie ugruntowane. W utworach o charakterze enumeracyjnym (fragmenty na-
mopanikéw) rezygnacja z uporzadkowan zdaniowych ostabia walor semantycznej

usmieszalnie, / O, roz$mieszysk wysmiewalnych, wysmiewanych $miech $miechaczy./ O, wy-
$miej sie rozémieszalnie oémiewanych $miech $miejaczy. / Smiejewo, $miejewo, / Wysmiej,
o$miej, Smieszki, $mieszki, / O, rozémiejcie sig, Smiechacze. / O, zasmiejcie sie $miechacze”.
Cyt. za: tegoz Wtamanie do wszechswiata, wybor i przektad A. Kamienska, J. Spiewak, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1972, s. 9.

26 Cyt.za: A. Wat Wybér wierszy, wstep i oprac. A. Dziadek, Ossolineum, Wroctaw 2008, s. 62.
27 Morfologiczno-fonostylistyczna analiza tekstu — B. Sniecikowska ,Nuzw uhu”...,s. 175 n.

28 Cyt.za: A. Wat Wybdr wierszy, s. 60-61.

275



276

teksty DRUGIE 2014/3 NOSNIK JEST PRZEKAZEM

odsrodkowosci (nie powstaje bowiem narracja). Tkwimy bardzo blisko srodka
tekstu, ,siedzac” niejako w obudowywanym formantami rdzeniu.

Problematyke te mozna bada¢ takze w wierszach wcigz stosunkowo bli-
skich biegunowi homofonii, rezygnujacych jednak z faktycznej badz pozoro-
wanej jednordzeniowosci. W ponizszym liryku Chlebnikowa od$rodkowosé
wyznaczaja dwa rdzenie??:

Pomiral morien’, morimyj moricej
Wierien w wierimoje wiericy.
Umiral w morilach morien’
Wierien w wierocza wierni.
Obmiral morieja morien’
Wierien wieritwam Wierany.
Priobmior moriazski morien’
Wierien wierowi wieriazia.3®

Dwa semantyczne i kompozycyjne centra tekstu pozwalaja na mniej tauto-
logiczne zarysowanie akeji (mimo ze weigz krazymy wokét jednego zdarzenia,
w kazdym dwuwersie mistrzowsko opisywanego innymi derywatami). Na-
przemiennos¢ wersowych szeregéw dzwiekowo-artykulacyjnych znacznie
wycisza przy tym stowotworcze eksplozje3!.

Leczu (‘Lece’) Wasilija Kamienskiego w inny sposéb oddala sie od proto-
typowego ,fajerwerku’:

Leczu nad ozierom
Letajnost’ sowierszaju
Letiwyj duch

Letit so mnoj
Lotwistost'w myslach
Letimost’ otrazaju —

29 W ogladzie synchronicznym czastki ,mir-"i ,mor-" z werséw nieparzystych mozna odbierac¢
jako dwa rézne rdzenie, tworzace paronimiczne derywaty. Diachronicznie to jeden morfem
rdzenny (dla poréwnania polskie ,morzy¢” i ,mrze¢” majg wspolne zrodto).

30 W. Chlebnikow Sobranije soczinienij 1, t. 2, Tworienija 1906-1916, red. N. Stiepanow, Wilhelm Fink
Verlag, Miinchen 1968, s. 44. Tekst w przektadzie polskim (A. Pomorskiego): ,Pomierat morzen,
morzgczkg morzon, / Wierzon w wierzymo$¢ wierzgczki. / W morzydtach umierat morzen, / Wie-
rzen we wierzca wierzonki. / Obumierat morzecy morzen, / Wierzon wierzytwom Wierzanny. / Po
morzedzku przyobumart morzen, / Wierzen wierzosci wierzadza”. Cyt. za: tegoz Widzigdz widziadet
bezksztattnych. Wiersze i teksty 1904-1916, red. i ttum. A. Pomorski, Open, Warszawa 2005, s. 39.

31 Zob. tez Chlebnikow [Wrzemysze kamysze...], w: tegoz Widzigdz widziadet..., s. 32.
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Lotkij wzor gtubok
Lotwierien i ustojcziw
Lotokiean szyrok.
Letistinnaja radost’
Letisto uletat’
Letinnoju wiesnoj.>?

Jadro wiersza to rdzen ,let”. Opartych na nim neologizmow jest jednak,
w stosunku do liczby wszystkich stow tekstowych, znacznie mniej niz w dotad
omawianych przypadkach. Co wiecej, ptynne naglosowe ,1” sprawia, ze za-
miast serii wybuchdéw mozna raczej odczuc paralitanijng monotonie. W kaz-
dym wersie pojawiaja sie — konsekwentnie wpisane w poprawne konstrukgcje
skladniowe — dodatkowe, rdznordzenne leksemy, co daje mozliwos¢ faktycz-
nego $ledzenia wierszowej akcji. Wszystkie te czynniki znacznie wyttumiajg
»eksplozywnos¢” liryku.

2. Wiersze-implozje
Swoistym przeciwieristwem utworéw juz opisanych sg teksty kreujace ruch do
srodka, wywolujace wrazenie implozji, zapadania sie w stowo. Fonicznie i ar-
tykulacyjnie jest to ruch znacznie mniej spektakularny (jednym z odczu¢ arty-
kulacyjnych moze by¢ przymus jakania sie), spektakularna staje sie natomiast
grafia odzwierciedlajaca czy wrecz wspdlkreujgca uklad foniczny wierszy. Postep
semantyczny, mozliwo$ci tworzenia fabuly sg duzo mniejsze niz w poprzedniej
grupie wierszy. Mamy raczej do czynienia ze swoistym ,zwijaniem” stéw (jest
ich zreszta w utworach implozyjnych niewiele), ruchem ku wnetrzu rozbijanego
wyrazu czy frazy. To ruch wyraznie dzielony na fazy, silnie pauzowany (dzwieko-
we przestoje wyrazane podzialem na wersy). Odbiorca jest niejako wciggany do
$rodka stowa, wyrazenia badz zwrotu, ktére autor rozkltada na mniejsze czastki,
niekoniecznie motywowane morfologicznie, semantycznie itp.

W Cigarren (elementar) [‘Cygara (elementarnie)’33] Kurta Schwittersa rozbite
iznieksztalcone zostaja tytutowe ,Cigarren”:

32 Cyt.za: E. Balcerzan Styl i poetyka twérczosci dwujezycznej Brunona Jasieniskiego, Ossolineum,
Wroctaw—-Warszawa—Krakow 1968, s. 70. Tekst polski, w przektadzie Balcerzana (za: tamze,
s.71): ,Lece nad jeziorem / Latajemnos¢ spetniam / Lecinny duch / Leci ze mna. / Lotlistowie
w myslach / Lecimys| odbijam - / Lotki oczu gtebokie / Lotupewne stateczne. / Lotocean ob-
szar. / Lecistna radosci / Leciwiednie ulatac / Lecinniang wiosng".

33 Pisownia ,Cigarren” jest sprzeczna z regutami niemieckiej ortografii (wtasciwa forma to , Zi-
garren”). ,.Elementar” znaczy¢ moze: 'elementarnie’, ’zywiotowo','w odniesieniu do spraw pod-
stawowych’.

277



278

teksty DRUGIE 2014/3

Cigarren

Ci

garr

ren

Ce

i

ge

a

err

err

e

en

Ce

Cel

CelGe
CelGeA
CelGeAErr
CelGeAErrEr
CelGeAErrErr
CelGeAErrErr
ErrEEn

EEn

En

Ce

i

ge

a

Ci

garr

ren

NOSNIK JEST PRZEKAZEM

Cigarren (Das letzte Vers wird gesungen.)3

W czesci srodkowej wiersza nastepuje proba scalenia juz nieco odpo-
dobnionych (zamienionych na nazwy liter alfabetu) dzwiekéw wyjsciowego
stowa. Ta foniczna akumulacja odbywa sie jednak wcigz w ramach dekonstru-
owanego — i skladanego na nowo — leksemu.

34 Cyt.za: DADA total. Manifeste, Aktionen, Texte, Bilder, in Verbindung mit A. Merte, hrsg. von K.
Riha, J. Schéfer, Philipp Reclam jun., Stuttgart 1994, s. 165. Ostatnia linia tekstu znaczy: ‘Cygara

(Ostatni wers jest $piewany)"
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Na podobnej zasadzie stworzy! Schwitters fragment Simultangedicht kaa gee
dee (‘Wiersza symultanicznego kaa gee dee’):

kaa gee dee takepak tapekek
katedraale take tape
draale takepak kek kek
kaa tee dee takepak tapekek
kateedraale  take tape
draale takepak kek kek?>

Funkcje centrum tekstu moze pelni¢ takze przeksztalcana fraza:

Du vase en cristal de Bohéme
Duvas en cri
Duvas en cri
Du vas en
En cristal
Du vase en cristal de Bohéme
Bohéme
Heéme héme oui Bohéme
Du vase en cristal de Bo Bo

[...]%.
Rozkladane bywajg wreszcie same asemantyczne zbitki gtosek:

Dedesnn nn rrrrrrr
desnn nn rrrrrrr
nn nn rrereer

nn rrrrrrr3?

35 Cyt.za: DADA. 113 Gedichte, hrsg. von K. Riha, Wagenbach, Berlin 2003, s. 139.

36 A.Breton Piéce fausse (‘Fatszywy utwér’), cyt. za: Dada. Réimpression intégrale et dossier criti-
que de la revue publiée de 1917 d 1922 par Tristan Tzara, tome |, Réimpression de la revue, présen-
tée par M. Sanouillet, Centre du XX-éme siécle, Nice b.r., s.113. Zob. tez np. C. Carra Divagazio-
ne medianica No 1, w: Italian futurist poetry, ed. and trans. W. Bohn, University of Toronto Press,
Toronto & Buffalo 2005, s. 92.

37 Fragment Ursonate ('Prasonaty’) Schwittersa stanowigcej bogate repozytorium przyktadéw
réznego rodzaju ruchu kreowanego za pomoca dzwigku i grafii. Cyt. za: DADA. Eine literarische
Dokumentation, hrsg. von R. Huelsenbeck, Rowohlt Taschenbuch Verlag, Hamburg 1994, b.n.s.
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Wiersze eksplozyjne i implozyjne mozna uzna¢ za przyklady kubizmu
dzwiekowego3® — prezentujgcego stowa i frazy z rdznych, niestyszanych i nie-
widzianych przed dobg awangardy perspektyw. Obrazy kubistyczne (w szcze-
gblnosci powstate w fazie analitycznej ruchu) zdaja sie swoistymi summami
ruchu i bezruchu, trzymanymi w ryzach przez,,obchodzony” z réznych stron
obiekt. Odbiorcy zwracaja szczeg6lng uwage na technike wykonania oraz na
samg materialno$¢ (i materialowos$¢) prac. W opisywanych wierszach mamy
do czynienia ze swoistym rozbiciem swiata przedstawionego, ale tez — z po-
kazywaniem z r6znych punktow widzenia (styszenia/moéwienia) tworzywa,
zjakiego $wiat ten utozono. Dzwiek nie jest jedynie , przezroczystym” nosni-
kiem znaczen, staje sie materialny, dotykalny, fizyczny?®. Tak jak w malarstwie
kubistycznym, w centrum zainteresowania twércy pozostaje stosunkowo nie-
wielka liczba przedmiotéw (rdzeni), rzeczywistos$¢ rozkladana jest na liczne
réznorako odksztalcone fragmenty, tworzgce jednak, mimo wszystko, dos¢
spojng calosé.

3. Wiersze-hustawki, wiersze-wahadta
Kolejny — stosunkowo rzadki — wierszowy przypadek to przyciaganie i odpy-
chanie, tekstowa hustawka poruszajaca sie miedzy parami kontrastowanych
kompozycyjnie i semantycznie®® stéw/rdzeni/grup gloskowych. Opozycyjnosé
jest podkreslana przez konceptystyczne (zwykle: nieznaczne, a znaczace) roz-
nice brzmieniowe, przez paralelizmy wersyfikacyjne lub wyrdznienia graficz-
ne. Rozwazmy dwa przyklady.

Oto utwdr Chlebnikowa, oparty na dwdch rosyjskich rdzeniach (,czar”
i,czur” obecne w stowach takich jak: ,czarar” — ‘czarownik rzucajacy uroki,
»czurat'sia” — ‘bronic sie przed ztymi sitami, wymawiajac stowo «czur»"41):

My czarujemsia i czurajemsia.
Tam czarujas) zdies’ czurajas’,
To czurachar, to czarachar’,

Iz czuryni wzor czaryni.

38 Por. B. Sniecikowska Kubizm dzwigkowy, http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/kubizm-
-dzwiekowy-239/; tejze ,Nuzw uhu"?..., s.191-193.

39 Por. K. Pomorska Russian formalist theory and its poetic ambiance, Mouton, The Hague—Paris
1968, s.108.

40 Inaczej nizw przypadku [Pomirat morien’] Chlebnikowa.

41 R.Vroon Velemir Xlebnikov's shorter poems: a key to the coinages, University of Michigan, Ann
Arbor 1983, s. 42. Zob. tez tamze, s. 133.
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Jest’ czurawiel, jest’ czarawiel.
Czarari! Czurari!

Czuriel! Czariel’!

Czariesa i czuriesa.

I czurajsia i czarujsia.“?

Troche inaczej skonstruowana zostala ,hustawka” Stanistawa Mlodozerica,
zawieszona nie tylko miedzy podkreslanymi wizualnie opozycyjami ,tam”
i,tu’, ale takze miedzy totalnym dzwiekonasladownictwem (calotekstowa
onomatopeja wlasciwa) a klarowno$cig semantyczno-sktadniowg.

tu-m czy-m ta-m?
tam-tam TAM -
TU-M — —
tam-tam TAM tam-tam-tam TAM
TU-M TU-M
czy-m tam-tam? tam-tam? czy-m tam?
TAM-M? TUM-M?
czyli-m tam?— jezeli-m tam to i tu-m
TUM-TUM
[..]=

4. Monotonia? Bezruch?

Ostatni wyr6zniony typ poezji homofoniczej obejmuje wiersze na pierw-
szy rzut oka skrajnie monotonne, wrecz — tkwigce w bezruchu. W uwaznym
ogladzie, odstuchu, wykonaniu glosowym wrazenie to jednak znika. Istotnie,
mamy do czynienia ze skrajng powtarzalnoscig ukladéw gloskowych, nie
znaczy to jednak, ze tekst jest jednorodny w perspektywie ruchu dzwieku
iznaczen. Rozwazmy kilka przykladow:

briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt
briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt
briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt
briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt

42 W. Chlebnikow Sobranije..., s. 42.
43 Por. np. B. $Sniecikowska ,Nuz w uhu”.., s. 36-37, 282-286.

44 S. Mtodozeniec Moskwa, w: tegoz, Kreski i futureski, Klub Futurystow ,Katarynka”, Warszawa
1921, b.s.



282

teksty DRUGIE 2014/3 NOSNIK JEST PRZEKAZEM

briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briilt briillt

briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt

briillt briillt briillt briillt briillt briillt briillt britllt briillt briille
[.]

der sich immer noch sehr sympatisch findet. Tristan Tzara%

Wand

Wand

WAND

WAND WAND WAND

WAND WAND WAND

WAND WAND WAND WAND

winde

winde

Winde

WANDE WANDE WANDE

WANDE WANDE WANDE WANDE

[...]

wand¥4é

Persienne ?

Persienne  Persienne Persienne

Persienne persienne persienne persienne persienne
persienne persienne persienne persienne persienne
persienne persienne persienne persienne persienne
Persienne persienne persienne persienne

Persienne ?47

Bezruch jest niezmiernie rzadki w kompozycji graficznej skrajnie homo-
fonicznych utwordw opierajacych sie na wielokrotnej repetycji tego samego
stowa. Nawet wiersz Tzary przelamuje w konicu impas niezmiennej wizualnej

45 T.Tzara [brillt] ([ryczy']), w: DADA. 113 Gedichte, s. 178. Opuszczony fragment to trzydziesto-
czterokrotne powtorzenie wersu ,briillt...", wers ostatni znaczy: 'ten, kto zawsze uwaza sie za
bardzo sympatycznego'.

46 K. Schwitters Gedicht 63 ['Wiersz 63'], w: B. Scheffer Anfdnge experimenteller Literatur: das li-
terarische Werk von Kurt Schwitters, Bouvier, Bonn 1978, s. 220. Opuszczony fragment to rézne
graficznie zapisy stowa ,Wand" (7 wersow).

47 L. Aragon Persiennes (‘Zaluzje'), w: G. Hugnet L'Aventure Dada (1916-1922), Seghers, Paris, 1971,
s.130.



DOCIEKANIA BEATA SNIECIKOWSKA DZWIEK | RUCH

i akustycznej repetytywnosci, silnie zreszta ukonkretniajacej dzwiek stowa,
ijednoczesnie zbitki akcentowej o ,krzyczacej” semantyce®. W tego rodzaju
uktadach sygnaly graficzne (r6znej dtugosci pauzy, odmiennosci w budowie
wersowej, roznicowanie czcionek, interpunkcja) silnie profiluja realizacje
brzmieniows (intonacja, rytm, natezenie glosu). Nieustannie trwa poszu-
kiwanie chwiejnego kompromisu miedzy jednolitym ukladem gloskowym
i modyfikujacg artykulacje (i semantyke) wizualng organizacjg strony. Jed-
norodnos$¢ fonetyczno-grafemiczna sprzyja przy tym ikonicznosci (przykta-
dowo Persiennes [‘Zaluzje’] bliskie sg poezji wizualnej), rozwéj znaczen bywa
za$ zaskakujaco intensywny*?.

B. Poza $cista homofonia
W tej czesci szkicu interesuje mnie poezja dzwiekowa oddalajgca sie od bie-
guna homofonicznosci. To bardzo obszerna grupa tekstow — wskaze jedynie
wybrane tendencje w jej obrebie.

1. Nasladowanie

Zagadnieniem bardzo istotnym w perspektywie réznorakich ruchowych
uwiklan poezji awangardowej jest, jak wspomniatam, jej silne dgzenie do
ikonicznosci. Liczne wiersze skladajq sie z sekwencji glosek i czcionek, ktére
maja odwzorowywac charakter prezentowanego ruchu i/lub rodzaj dzwiekéw
pozajezykowych. W wielu wypadkach idzie o ruch gwaltowny, intensywny, na
wskros ,nowoczesny’, nierzadkie s jednak rdwniez znacznie subtelniejsze
~poruszenia”. Rozpocznijmy od tego, co glosne i spektakularne.

Najlepiej znane awangardowe wcielenie fonowizualnej ikonicznosci
to Marinettowskie stowa na wolnosci (ktdrych realizacje nalezy wigzac
zmniej znang i mniej klarowna Marinettowska teorig onomatopei®®) i kom-
pozycje wyroste z inspiracji tag koncepcja, znakomicie oddajace nieokielzna-
ny ruch, halas, chaos wspélczesnosci. Z drugiej strony awangardysci zaska-
kujaco czesto interesuja sie tym, co skrajnie regularne: silna repetytywnos¢
dzwiekow wsparta wyrazistg grafia odzwierciedla¢ moze wojskowy krok
i wojskows muzyke — przykladem Marcia futurista (‘Marsz futurystyczny’)

48 Utrzymany do konca graficzny schemat prostokata silnie przeciwstawia sie temu foniczno-
-semantycznemu ,zatamaniu”, nie moze go jednak anihilowac.

49 Skrajnym przyktadem przetamywania graficznej, fonicznej i semantycznej monotonii jest cy-
towana wczesniej Moskwa Miodozenca.

50 Por. np. B. Sniecikowska ,Nuz w uhu"?...,s. 304 in.
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Marinettiego®' czy Ruiter (‘Jezdziec’) i De Trom (‘Beben’) Theo van Does-
burgas2. Istotne bywa wreszcie odwzorowywanie dzwieku i ruchu maszyn
(zwykle niebedacych wcale wynalazkami XX wieku!). Przykladowo: Alek-
siej Kruczonych brzmieniowo i wizualnie oddaje ruch i Gwizd lokomotywy
wjezdzajqcej pod gdre (zaum)®3, a Giacomo Balla proponuje dynamiczng ,piesn
halasow”5 maszyny drukarskiej, oparta na seriach powtdrzen ,goniacych
sie” grup glosek (i czcionek):

Halasliwa onomatopeja maszyny drukarskiej

Dwanascie osdb
kazda powtarza przez minute w sposéb ciagly
ponizsze dzwieki onomatopeiczne

1° settesettesettesettesettesette

2° nennenennenennenennenennenenne

3° viltlimmuivitiiimmuivit

£4° té.te.té. te.te. te.te.te.té.te.te.te.te.

5° miaaaaaanavad,miaaaaaanavano

6° sta --- sta --- sta--- sta---"sta

7° lalalalalalalalalalalalalalalalalalala

8° ftftftftftftftftftftftftftftft

9° riorioriérierioriorieriérioriorierieriorio
10° SCSCSCSCSCSPSSPSCSCSCSCSPSSPS
11° véveveveveveveveveveveveveveveveve
12° nUNNNONONUNNNONONUNNNONONUNNNONO>

51 Zob. Futurism and the technological imagination, ed. G. Berghaus, Rodopi, Amsterdam—New
York 2009, s. 274.

52 Wiersze z cyklu Soldaten — zob. H. Spencer Pioneers of modern typography, Lund Humpbhries,
London 1982, s. 88-89.

53 Zob.np. N. Chardzijew Majakowski i malarstwo, przet. A. Pomorski, ,Twrczo$¢" 1986 nr 4, s. 81.

54 S.McCaffery The darkness of the present: poetics, anachronism, and the anomaly, The Universi-
ty of Alabama Press 2012, s. 198.

55 G. Balla Onomatopea rumorista macchina tipografica, za: Imagining Language, s. 110. Podobnie
jak Willard Bohn nie decyduje si¢ na przektad samych onomatopei (por. ltalian futurist poetry,
s. 97). Takie thtumaczenie wydaje sie trudniejsze niz przektad onomatopei wtasciwych odwzo-
rowujacych odgtosy natury; tu dodatkowo sprawe komplikujg podobienstwa (tozsamos¢?)
niektorych zbitek gtoskowych i stow wtoskich (np. ,sette” — ‘siedem’, 'sekta’). Por. L. Pszczo-
towska Jak sig przektada onomatopeje, ,Teksty” 1975 nr 6.
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W wierszu Balli, tak jak w licznych innych awangardowych kompozycjach,
bruitystyczna zawierucha dzwiekéw nie tyle nazywa i wskazuje, co wytwa-
rza jednocze$nie zrygoryzowane i niedajace sie okielznaé (12 wyrazistych
serii dzwiekowo-artykulacyjnych!) halas, energie, dynamike®s. Poeci stosujg
takze inne proste i jednoczesnie spektakularnie ikoniczne zabiegi: u Mario
Dessy’ego zapis krzyku przypomina wykres odwzorowujacy opadanie i wzno-
szenie sie tonu glosu®, Pierre Albert-Birot kontrastuje chaotyczng , partyture”
szlochu z uporzagdkowanym rytmem tancass.

Jak widaé, twércy czesto wychodzg poza samo dzwiekonasladownictwo,
interesuje ich laczenie wrazen akustycznych i artykulacyjnych z naslado-
waniem i kreowaniem ruchu. W odbiorze tego rodzaju wierszy, czestokroé
asemantyzujgcych, bardzo istotny bywa symbolizm dzwiekowy5?. W tym
kontekscie warto przestucha¢ utwér Hugona Balla:

Wolken [‘Chmury’]

elomen elomen lefitalominai
wolminuscaio

baumbala bunga

acycam glastula feirofim flinsi

elominuscula pluplubasch
rallalalaio

endremin saxassa flumen flobollala
fellobasch falljada follidi
flumbasch

56 Zob. tez Interméde rythmique z poematu symultanicznego Ladmiral cherche une maison a lo-
uer Huelsenbecka, Janco i Tzary, w: DADA total..., s. 86-87.

57 M. Dessy Stato d'animo ('Nastroj'), w: Italian futurist poetry, s. 106-107.

58 Fragmentaryczna interpretacja Poéme d crier et ¢ danser (zob. Imagining language, s. 112-113;
D. Kelly Pierre Albert-Birot. A poetics in movement, a poetics of movement, Fairleigh Dickinson
University Press, Rutherford 1997, s. 160).

59 Wielu badaczy uznaje percepcyjng charakterystyke gtosek w konstrukcjach dzwigko- i rucho-
nasladowczych za uniwersalng (por. M. Banko Struktura fonologiczna onomatopei, w: tegoz
Wspétczesny polskionomatopeikon. Ikonicznosé w jezyku, PWN, Warszawa 2008, s. 551 n.). Sym-
bolizm dzwiekowy poszczegdlnych gtosek poza tego rodzaju uktadami budzi znacznie wigcej
kontrowersji — por. np. D.S. Miall Sounds of contrast: an empirical approach to phonemic iconi-
city, ,Poetics” 2001 nr1,vol. 29,s.56i n.
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cerobadadrada
gragluda gligloda glodasch
gluglamen gloglada gleroda glandridi

elomen elomen lefitalominai
wolminuscaio

baumbala bunga

acycam glastala feirofim blisti
elominuscula pluplusch
rallabataios®

Glosolaliczno$é¢ plynnie laczy sie tu z dZzwieko- i ruchonasladownic-
twem. Struktura fonostylistyczna wiersza pozwala na interpretowanie go
jako zapisu ruchu chmur skojarzonego z dzwiekami deszczu, burzy, wichru.
Fonotaktyka poszczegdlnych werséw rodzi dodatkowe konotacje, odsytajac
do rdznych uniwersow jezykowych i kulturowych. Dzwieczny wers inicjalny
zapowiada narracje niezwykla jezykowo i semantycznie. Samogloskowosé
nadaje mu lekko$¢ i plynnos¢, interpretowang oczywiscie w perspektywie
paratekstualnie zapowiedzianych chmur. Dobér glosek silnie kojarzy sie
z fonotaktyka jezyka hebrajskiego, rodzac dodatkowe — biblijne, sakralnes!
(i niebianskie!) — konotacje. Pojawiajgce sie w kolejnych wersach czastki
»min’, ,minus”, ,minuscula” zdajg sie informowac o niewielkich rozmia-
rach oblokéw (odsylajac juz ku semantyce taciny). Liczne dalsze uklady
gltoskowe mozna czytac jako onomatopeje: ,baumbala bunga” jako zmie-
niajace tempo i motoryke obrazu grzmoty®?, ,pluplubasch” — odglos na-
glego deszczu®, ,rallalalaio” powtarzajgce czastke ,la” po ekspresywnym
»t” — dzwiek mocnej ulewy®. W trzeciej strofoidzie (dZzwieczne zbitki
z inicjalnym ,f” i §rédglosowym ,1”) chmury, by¢ moze wcigz deszczowe,

60 Cyt.za: DADA. 113 Gedichte, s. 34.
61 Por. przypis 66.

62 ,B" w nagtosie typowe jest dla onomatopei oddajacych nagte dzwigki wywotane np. wybu-
chem czy uderzeniem (M. Banko Struktura fonologiczna..., s. 60).

63 .,P" wystepuje w nagtosie onomatopei odwzorowujgcych dzwieki nagte, stabsze jednak niz
te wyrazane onomatopejami z nagtosowa dzwieczng ,b"” (M. Banko Struktura fonologiczna...,
s.60). Czastka znaczaca ,plu-" pojawia sie w ,deszczowym” dzwigkonasladownictwie réznych
jezykow europejskich (np. franc. ,pluie”, pol. ,plum”).

64 ,L"czestowystepuje w onomatopejach majacych zwiazek z ptynem (M. Banko Struktura fono-
logiczna..., s. 63).
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plyna po niebie gnane wiatrems®s, by wreszcie, w kolejnej czastce wiersza,
wylaé z siebie (i rynien-gargulcéw) nadmiar wody (dzwiekonasladowcze
»gragluda”, ,gluglamen” itd.). Ostatnia strofoida zbiera dotychczasowe
rucho- i dzwiekonasladownictwo.

2. Konstruowanie

Znaczna cze$¢ awangardowych wierszy dzwiekowych dowodzi zaskakujaco
silnych tendencji konstruktywistycznych tej poezji. Nierzadko dochodzi do
mariazu tego, co pozornie bardzo odlegle — matematycznej, wyliczonej pre-
cyzjiuktadu i jego swoistej transowosci.

a. ~Wiersze-karuzele”

~Wiersze-karuzele” to kompozycje niejako krecace sie w kotko, proponujace
rotacyjny, niekiedy prawie transowy ruch. Mozna go doswiadczy¢ przede
wszystkim w kontakcie z utworami asemantyzujacymi’, gdzie uklady gto-
skowe silnie skupiaja uwage na swym materialnym i rytmicznym ksztalcie.
W, karuzelach” mamy do czynienia z bliskimi, natretnymi powtdrzeniami
sekwencji fonetycznych i rytmicznych (niekiedy z niewielkimi modyfikacja-
mi w kolejnych wersowych nawrotach, tak jakby nieznacznie zmienialy sie
trajektorie ruchu, jakby wierszowa karuzela delikatnie sie przestawiala, by
wreszcie — po kolejnych obrotach — zupelnie zmienié rytm, ,melodie”, tempo).
Wrazenie rytmiczno$ci ruchu potegowane jest przez regularnos¢ sylabiczng
utwordw badz ich fragmentow. To zreszta zwykle teksty wyraznie, niekiedy
przewrotnie odwolujace sie do muzyki i ruchu, ,prymitywne” uklady gloso-
laliczno-echolaliczne silnie kojarzace sie z transowym tanicem i plemienng
rytmiczng piesnig (w tytulach natomiast czesto wykorzystujace terminy takie

65 Glosolaliczne ,stowa” zawierajace gtoski ,f" i ,I" (,f" faczone jest z ruchem powietrza, ,I"
w érodglosie sugeruje zwigzek z ptynem — M. Banko Struktura fonologiczna..., s. 62-63; czastki
.fl + samogtoska” odsytaja do leksemdw oznaczajgcych latanie badz przeptyw — por. ,fliegen”,
JFluss”, fly”, .flow”, ,efluvio”, fluid” itd.).

66 Metafore karuzeli mogtoby zastgpi¢ wyobrazenie trasowego tanica. W poezji dzwigkowej
transowo$¢, glosolaliczno$é, literacka abstrakeyjno$¢ nierzadko nosza znamiona ,$wietego
betkotu”. Por. np. S. Scobie Earthquakes...; ). Ptuciennik Awangardowy ,swiety betkot” Wata, w:
Szkice o poezji Aleksandra Wata, red. |. Brzozowski, K. Pietrych, Wydawnictwo IBL PAN, Warsza-
wa 1999.

67 Inny bedzie np. odbiér nawrotowo, paralitanijnie zbudowanej Koledy w olbrzymim miescie Ty-
tusa Czyzewskiego, tekstu o ,petnej” semantyce, ktora zdaje sig ostabia¢ bardziej somatyczne
Jporuszenia”. Zob. T. Czyzewski Poezje i proby dramatyczne, wstep i oprac. A. Baluch, Ossoli-
neum, Wroctaw 1992, s. 187-188.
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jak,sonata’, ,pie$n’,  kantata”). Poeci nie tyle odwzorowujg formy muzyczne
w jezyku ogélnym (jak czyniono to w romantyzmie czy symbolizmie), ile sami
pisza muzyke na najbardziej wszechstronny instrument — ludzki gtosé8. Oto
dwie awangardowe ,karuzele”:

grim glim gnim  bimbim
grim glim  gnim  bimbim
grim glim gnim  bimbim
grim glim gnim  bimbim

bum bimbim bam bimbim
bum bimbim bam bimbim
bum bimbim bam bimbim
bum bimbim bam bimbim

grim glim gnim  bimbim
grim glim gnim  bimbim
grim glim gnim  bimbim

grim glim gnim  bimbim
bum bimbim bam bimbim
bum bimbim bam bimbim
bum bimbim bam bimbim
bum bimbim bam bimbim

Tila lola lula lola
tila lula lola lula
tila lola lula lola
tila lula lola lula

[.]

Tata tata tui E tui E
tata tata tui E tui E
tata tata tui E tui E
tata tata tui E tui E

Tillalala  tillalala
tillalala  tillalala.

[..]e.

68 Najwyrazistszym przyktadem Ursonate Schwittersa — por. np. H. Heissenblittel Versuch tiber
die Lautsonate von Kurt Schwitters, Franz Steiner Verlag, Mainz—Wiesbaden 1983.

69 Schwitters, Ursonate, cyt. za: K. Coutts-Smith, Dada, Studio Vista / Dutton Pictureback, b.m.
1970, s.127.
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TITTIKA TITTIKé TITTILO
ol
te tu
Hopotom tro-tro-tro
Hapatam tra-tra-tra
Huputum tru-tru-tru
TITO’ TITA’ TITEN...

TITO’ TITA' TITEN...
TITO’ TITA’ TITEN...

[...]

Wiersze-zygzaki”

BEATA SNIECIKOWSKA

-
=

- Jlp

trrrrrrrrrry
trrrrrrrrrry

trrrrrrrrrry
TENNN...
TENNN...
TENNN...

ti
ti
ti

DZWIEK | RUCH

Wewnatrz awangardowych wierszy odbywa sie takze swoisty ruch zygzakiem
(ruch w przéd i w tyl, niebedacy prostym ruchem wahadlowym), ktéremu
towarzyszy akumulacja brzmien”. Czesto mamy tu do czynienia z regularnym
przyrastaniem fragmentow tekstow i przynajmniej czeSciowo przewidywal-
nym rytmem. Zasady rzadzace tego rodzaju kompozycjami znakomicie wida¢
na przykladzie fragmentow Ursonate:

70

71

72 Cyt. za: http://www.costis.org/x/schwitters/ursonate.htm (2.09.2013).

Rum!
RrRrRrRrummpff t?
Rum!
RrRrRrRrRrummpff tl1?
Rum!
RrRrRrRrRrRrummpff tllff toooo?
Rum!

RrRrRrRrRrRrRrummpff tllff toooo ziiuu!?2

F. Depero, Canzone Rumorista, cyt. za: Imagining Language..., s. 10

Za ,zygzak” nie uznam zatem np. fragmentu stynnego wiersza Majakowskiego Iz ulicy w ulicu,
gdzie zostat zastosowany quasi-palindromowy chwyt odwracania stow i ich czastek (,U - /
lica./Lica/u/dogow /godow / riez-/ cze./ Cze-/ riez/ [...]"; cyt. za: N. Chardzijew Majakowski

imalarstwo, s. 83).
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fimmsbo
boworo
fimmsbowo
boworotaa
fimmsbowotia
boworotaazaa

Uklady takie nie sg domeng wylacznie utwordw asemantyzujacych. Po-

dobienstwa kompozycyjne wida¢ np. w ustepach poematdéw rozkwitajacych
Tadeusza Peipera czy tekstéw Gertrudy Stein:

Nam twdj $piew, Beacause in.

nam zloty twoj $piew, Beacause in on o.

nam czarnym zloty twdj $piew,  Beacause in on o shall.

[...]™ Beacause in on o shall low set long.

[..]e

Ruch zygzaczny jest w znacznej mierze zrygoryzowany, precyzyjny, wyli-

czony. Narastanie dzwieku to jednoczesnie swoiste narastanie napiecia doma-
gajacego sie roztadowania — w wierszach asemantyzujacych dochodzi zwykle
do porzucenia dotychczasowego wzorca na rzecz innego, prostszego, bardzo
ekspresywnego artykulacyjnie i fonicznie; w tekstach operujacych stowami
jezyka nastepuje analogiczna ,zmiana tematu’, rozwiniecie frazy pozwalajace
najej pelng semantyzacje badz przeciwnie — zburzenie budowanego porzadku.

3. Ekspresja ,czysta” - dzwigkowe improwizacje
Najliczniejsza grupa wierszy dzwiekowych to utwory niemieszczgce sie
w dotad zarysowanej szkicowej typologii””. Okreslam je jako dzwiekowe

73
74

75

76

77

Cyt. za: Heissenblittel, Versuch..., s.12.
Oraz - np. ludowych konkatenacji (wtdrno$¢ wobec ktérych zarzucano Peiperowi).

T. Peiper Chorat robotnikéw, w: tegoz Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, Ossolineum, Wroctaw
1979, s. 273.

G. Stein In, cyt. za: Imagining language..., s. 106 (rezygnuije z przektadu tej krotkiej, czesciowo
desemantyzowanej czastki tekstu)

Oto wybrane, do$¢ dobrze znane, przyktady nalezacych do niej tekstow: [gadji beri bimbal),
[Te gri ro ro], Totenklage Balla; [Lanke trr gll], [Der Hunger keucht...] Schwittersa; Defile fictif...,
[clgrgrtl gzdr/la fatigue] Tzary; Die Schwalbenhode 4, [Tapa tapa tapa/ pata pata] Arpa; Seelen-
-Automobil, Chorus sanctus Huelsenbecka; Ladmiral cherche... Huelsenbecka, Janco i Tzary;
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improwizacje (jakkolwiek, naturalnie, nie musialy weale powsta¢ w drodze
improwizacji) przez wzglad na ich pewnego rodzaju amorficznosc z jednej,
ale tez — czestg sekwencyjnos¢ z drugiej strony. To glosolaliczne inkantacje
o wyrazistej dynamice determinowanej fonotaktyka, ukladem wersowym,
asktadniowoscia, ktére mimo wszystko charakteryzuje czesciowa powtarzal -
nos¢ dzwiekow/ruchu narzadow mowy. Brak tu jakichkolwiek wyrazistych
Jkierunkéw ruchu”. To poezja abstrakcyjna, nieprzedstawiajaca, co najwyzej
»geometryzowana” przez wzory powtorzen’. Tej ,gimnastyki dzwiekowe;j”
(sonic gymnastics)™ nie sposéb prosto klasyfikowaé — co nie znaczy, ze nie
warto dalej jej bada¢. Kazdy wiersz wydaje sie osobnym uniwersum, pelnym
rozbieganych dzwiekow, czystej fonicznej i artykulacyjnej energii.

Nie sposdb (jeszcze) zamyka¢ rozwazan nad dzwiekowymi improwizacja-
mi - i brzmieniowo-graficzno-ruchowymi uwiklaniami poezji awangardowej
w ogoéle — zwartg, syntetyczng formulg konkluzji. Niech zatem wybrzmi na
koniec znakomita (improwizacyjna) Canzone di Maggio [‘Pie$tt Magii'], fono-
wizualny artefakt malarza futurysty Giacomo Balli:

1 11111111
TITATO TITATO
TITATI TITATO
FIORE??
TITTA TITTA TITTA TI
TI TI TI TI TI TI  TI
TO toi toi toi TO

ZAP ZEP ZUP ZUP ZIFF ZIFP
—_ —_ —_

VA VA
~—

ZAFP ZAFF ZIPP ZIPP ZUPP ZUF ZIP

L/L/L/\_/

Rattaplasma Arpa, Sernera i Tzary; (bbb. Phonetisches Gedicht) Hausmanna; fragmenty Zange-
zi Chlebnikowa i Zang Tumb Tuum Marinettiego.

78 Por. przypis19.
79 S.McCaffery The darkness of the present..., s.199.

80 Cyt.za:Imagining Language..., s. 111.
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Abstract

Beata Sniecikowska

THE INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES
(WARSZAWA)

Sound and motion - avant-garde sound poetry

The paper examines different dimensions of motion in avant-garde sound poetry.
Various techniques of accumulating sound within repetitive but not strictly regular
verse arrangements alone may create impressions of movement, only partly iden-
tified within studies on versification. One may identify several strategies of using
sound to "move” the poem (on various text levels) and of combining sound and
typography in creating motion impressions. A proper description requires bring-
ing together different perspectives: analysing the sound texture (phonostylistics,
rhythm, sound symbolism) and some aspects of articulatory kinaesthetics (direct
sensory modality of perception) as well as an extensive analysis of the visual or-
ganisation of the page.
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