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Oszolomieni gmatwaning napiséw zastaniajgcych mury
[mieszkancy — przyp. M.K.] omijajg pytania tkwigce w mu-
rach samych. Te, na ktore dobra jest kazda odpowiedz, lecz
ktore mimo to musza pozosta¢ bez odpowiedzi, poniewaz
pietrza si¢ nieruchomo jedne na drugich, na zawsze zwiaza-
ne cementem przekonan. Do pytan wyczytywanych z plaka-
tow odpowiedzi przyczepione sg sznurkiem, jak metka do
towaru, dodatkowo zabezpieczona plombg. Najwigcej jest
pytan uwig¢zionych we wnetrzu jakiego$ pragnienia. Jezdza
w gore 1 w dol, jak winda szamocgca si¢ w klatce szybu. [...]
Wszedzie ich pelno, cho¢ nikt ich nie potrzebuje. Brak tylko
pytan swobodnie przecinajacych przestrzen w poszukiwaniu
odpowiedzi. Miasto, zbudowane z pytan, ktore utracily im-
pet, i z przycigtych pod szablon odpowiedzi, nie ma w sobie
niczego, co zaskakuje i przykuwa uwage. Jest oczywiste, ze
pamig¢é nie moze si¢ tu o nic zaczepic.

Magdalena Tulli!

Pytania powinny przetrwa¢ w obliczu wszelkich odpowiedzi.
Georges Didi-Huberman?

I M. Tulli Sny 1 kamienie, wyd. V zmienione, W.A.B., Warszawa 2004, s. 100-101.
Kolejne cytaty lokalizuje w tekscie po skrocie SK.

2 G. Didi-Huberman Przed obrazem: pytanie o cele historii sztuki, przel. B. Brzezicka,
stfowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 10.
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Figuratywnosc

W nowoczesnym namysle teoretycznym figuratywnos$¢ bywa rozumiana jako
putapka3 — zamkniecie w dyskursie wiedzy i oddzielenie od przedmiotu badan.
Postulat krytycznego ogladu badawczego zaklada uwazne wstuchiwanie si¢ w za-
krzyczane przez gotowe odpowiedzi pytania.

Wskazanie, aby nie usuwac aporii, nie rozcina¢ wezla gordyjskiego problemow
przez syntetyzujace, negujace sprzecznosci stowa, a doktadnie przyjrzec si¢ wszyst-
kim suptom i zawitosciom, aby wystrzegac si¢ zaklec, ktore majgc ttumaczy¢ swiat,
przestaniajg jego obraz, cho¢ oczywiste dzi$ i przyjete, czesto zostaje odrzucone
na rzecz zamknigtej postawy epistemicznej. Przykiadem tak dzialajacej figuracji
jest jeden z dominujacych, jak sadze, sposobow opowiadania o PRL-u.

PRL stat sie obrazem?, zostal ujety w uksztattowane u jego poczatkéw alego-
rie. Propagandowe klisze lat 50. potraktowane jako symptomy calej epoki staly sie
przedmiotem wiedzy i opisu. Socrealizm i jego wytwory stanowig niejako pars pro
toto PRL, sg czytelng figurg reprezentacji. Sposob budowania tozsamosci tamtego
czasu (w duzej mierze opartej na wizualnosci) zasadza si¢ na wyrazistej i tenden-
cyjnej poetyce socrealistyczne;j.

Doktryna realizmu socjalistycznego poddata PRL zabiegowi autofiguracji,
tworzgc ciagi uproszczonych wyobrazen (stypizowanych bohateréw ukazywanych
w konwencji monumentalno-patetycznej i groteskowych, karykaturalnych anty-
bohaterow), czlowieka sui generis ograniczajac do roli spolecznej zawierajacej si¢
w atrybutach zawodu oraz w stroju roboczym. Staly si¢ one kluczem odczytywa-
nia caloSci, metonimiczng struktura, ktora nie pozwala na rozrdznienie. Ikonolo-
gia zsymbolizowanych, odczltowieczonych typow — pielegniarek, ekspedientek,
budowniczych, murarzy, przodownikéw pracy i kobiet na traktorach, a takze
(wspoélczesnie rzadko przywolywanych tropéw) wrogéw ludu, bumelantéw, kuta-
kow, zaplutych kartow reakcji, uosabiajgcych wroga owadow (much i stonek) —
jest reprezentowana zarowno w sztuce PRL-u, jak i we wspolczesnych o niej nar-
racjach. Specyfika takiego stanu rzeczy jest to, ze w dominujgcym nurcie dyskur-
su PRL nie podlega narratywizacji, stal si¢ niemal w pelni ikoniczny, przez to
trudny do opowiedzenia, opierajacy sie analizie, interpretacji, stat sie afabularny?.

Magdalena Tulli dekonstruuje ten gest, wykorzystujac do budowy swiata przed-
stawionego Snow i kamient uproszczone obrazy-klisze (maszyna-organizm, plan

3w tym kontekscie szczegoélnie bliskg mi perspektywe prezentujg prace Georges’a

Didi-Hubermana: Przed obrazem...; Strategie obrazow. Oko historii 1, przet.
J. Marganski, Korporacja Halart, Krakéw 2011; Obrazy mimo wszystko, przet.
M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakow 2008.

4 Istotnym kontekstem jest tu zagadnienie mimikry Jacques’a Lacana pojawiajace sie
w jego IV seminarium. J. Lacan The four fundamental concepts of psychoanalysis, red.
J. A. Miller, przet. na ang. A. Sheridan, W.W. Norton & Company, New York—
—London 1998.

5 Nieraz sprowadzajacy sie do literackiego obrazka, anegdoty czy tla.
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architektoniczny sktadajacy si¢ z katow prostych, idea gwiazdy, budowniczowie,
rosngce kominy), ujawnia ich plakatowosc i uwiktanie. Pozwala rozegrac si¢ apo-
rii. Na nowo dialektyzuje zastany obraz §wiata.

Dialektyka jako montaz

Metodg pisarska Tulli jest montaz.

Opisywana metafora filmu® dialektyka stala sie praktyczng metoda tworcow
radzieckiej kinematografii’. Dialektyczny namyst nad zmiennoscig doskonale re-
alizowal si¢ w teorii montazu. Zestawianie nastepujacych po sobie klatek tezy i an-
tytezy spajalto je w nowy obraz istniejacej tu i teraz przed oczyma myslacego dia-
lektycznie tworcy/widza catosci. Z catosci byty wydzielane kolejne przeciwstawne
ujecia, ktore rozwijaly si¢ w nieznang wczesniej jednosc. Cykl ten rozkrecat si¢ po
spirali ku syntezie: wizji przysziosci.

Eisenstein, zastepujac amerykanski montaz réwnolegly montazem przeci-
wienstw, nie zgadzal si¢ na prostg, organiczng wizje dzielgcg $wiat na dychoto-

6, Dialektyczne myslenie tak sie ma do myslenia wulgarnego, jak tasma filmowa do
nieruchome;j fotografii. Film nie odrzuca prostej fotografii, lecz kombinuje seri¢
fotografii zgodnie z prawami ruchu. Dialektyka nie odrzuca sylogizmu, lecz uczy
kombinacji sylogizmami w ten sposob, zeby przyblizy¢ nasze poznanie do wiecznie
zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Hegel ustanawia w swej logice szereg praw:
przechodzenie ilosci w jakos¢, rozwoj przez przeciwienstwa, konflikty tresci i formy,
zerwanie stopniowosci, przechodzenie mozliwosci w koniecznos¢ itp., ktore sg
rownie wazne dla teoretycznego myslenia, jak prosty sylogizm dla bardziej
elementarnych zadan” (L. Trocki Abecadto materialistycznej dialektyki, http://
www.marxists.org/polski/trocki/1939/abc.htm — dostep: 11.04.2013). W tym
kontekscie mniej wazna, lecz narzucajgca sig, jest Leninowska sentencja
wskazujaca na kino jako na najwazniejszg ze sztuk. Filmowy trop oddajacy
dialektyczng metode przeciwstawiano fotografii jako wstecznemu, figuracyjnemu
zatrzymaniu momentu. Dzielo sztuki nie moze by¢ martwa fotografig
rzeczywistosci — powtarzali za Trockim autorzy manifestu nieborowskiego
wygloszonego na zjezdzie artystow plastykow w 1949 roku. ,Gtowny biad
wulgarnego myslenia polega na tym, ze pragnie si¢ ono zadowala¢ nieruchomymi
odbitkami rzeczywistosci, ktora jest wiecznym ruchem” pisat Trocki w Abecadle
materialistycznej dialektyki.

7 Por. G. Deleuze Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, przel. J. Marganski, Gdansk 2008.
»Montaz to okreslenie calosci (trzeci z Bergsonowskich poziomoéw) za pomoca
plynnosci ujec, cigé i fatszywej ptynnosci. Eisenstein raz po raz przypomina, ze
montaz to filmowa calos¢, Idea. Dlaczego jednak cato$¢ miataby by¢ obiektem
montazu? Miedzy poczatkiem a koficem filmu co$ si¢ zmienia, co$ si¢ zmienilo. Te
zmieniajacy si¢ calos$¢, Ow czas czy trwanie, jedynie pozornie mozna bezposrednio
uchwyci¢ poprzez odniesienie do wyrazajacych jg obrazéw bedacych ruchem.
Montaz jest operacja, ktora dotyczy obrazu-ruchu i wydobywa zen calos¢, ideg, to
znaczy obraz czasu” (G. Deleuze Montas, w: tegoz Kino. 1. Obrag-ruch 2. Obraz-czas,
s. 39.
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miczne roznice, zgodnie z zasadami dialektyki chcial, by cato$¢ podzieliwszy si¢
uprzednio, utworzyla jednie8. Nie poprzestat na wcigz organicznej spirali monta-
zu przeciwienstw, formutujac dialektyczna koncepcje montazu atrakcji, w ktorym
to, co organiczne, dgzy do patetycznosci za pomocg zastepujacych/wzmacniajg-
cych obraz figur — np. rzezby, teatru, cyrku — dazy do nowego wymiaru. Wedlug
Deleuze’a, Eisenstein ,dialektyce nadaje [...] sens czysto kinematograficzny [...]
i tworzy czysto dialektyczna koncepcje organizmu™?.

Istnieje nie tylko organiczna jednos¢ przeciwienstw, lecz patetyczne przechodzenie cze-
go$ we wlasne przeciwienstwo. Istnieje nie tylko organiczny zwiazek pomigdzy dwiema
chwilami, lecz patetyczny skok, gdy drugi moment nabiera nowej mocy, poniewaz pierw-
szy wen przeszedl. Od smutku do gniewu, od watpienia do pewnosci, od rezygnacji do
buntu...10

Sny 1 kamienie Magdaleny Tulli zrodzone sg z montazu przeciwienstw i monta-
zu atrakcji, ktore na mocy dialektycznego prawa Jednego, dzielgcego, aby utwo-
rzy¢ nows, wyzsza jednos¢, wyparly i zajely miejsce ,burzuazyjnego” montazu
réwnoleglego!!. Montaz przeciwiehstw reprezentuje w ksigzce organiczny porza-
dek: istniejgce na poczatku Snow i kamieni drzewo $§wiata 1 zespolone z nim prze-
ciwdrzewo. Sciera si¢ on z montazem atrakcji (rewolucyjnych skokow, ktore w opo-
wiesci Tulli ujmujg plany budowniczych, wzmocnione kamiennymi posggami,
swiatem odbi¢ lustrzanych, fotograficznych, fantazyjnych projektow ogrodow, 1 wy-
obrazajg miasto jako maszyne¢ zagrozong przez przeciwmiasto) oraz z wizja synte-
tycznej, polifonicznej catosci, ktéra ostatecznie opanowuje porzadek rzeczywisto-
sci, burzgc zalozenia konstruktoréw nowego tadu (to zwalczany montaz rownolegty,
miejscowos¢ W i A jest ocalona, trwa w roznych czasach).

Opowies¢ o PRL zostala ujeta w obrazy, figuracyjne stop-klatki — projekt dia-
lektycznego filmu zostal rozlozony na czesci pierwsze — ptaskie odbitki rzeczywi-
stosci. Przeciwstawienie nieruchomych kadréw i dialektycznego filmu jest przez
pisarke dekonstruowane. W perspektywie historiozoficznej filmowy projekt nie
sprawdzit sig, nie zostal zrealizowany zgodnie z zalozeniami, nie ma w nim zycia.
Rozebranie go na czgSci pierwsze 1 proba ponownego montazu ujawniajg jego fi-
guratywne zamkniecie. Szereg ujec rzeczywistosci, z ktorych powstat, potaczyt si¢
w martwa ikonografi¢, zamiast otwierac si¢ na opowiesci. Praca Tulli przypomina

8 Tamze, s. 44-46.
Tamze, s. 46.
10 Tamze, s. 44.

11 Por. tamze, s. 43. Organiczna spirala Eisensteina rozwijajaca sic za sprawa
przeciwienstw lub sprzecznosci — jak u Tulli - to ztoty podzial. ,W ten sposéb
jednak wyraza si¢ ruch Jednego, ktore dzieli si¢ na dwa i odtwarza nowa jednos¢”.
W zalozeniu ,Przeciwstawienie stuzy dialektycznej jednosci i zaznacza jej progresj¢
od sytuacji poczatkowej do koncowej. To w tym sensie catostka zostaje
odzwierciedlona w kazdej czesci, a kazda czes¢ czy zwdj spirali odtwarza calostke”.
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w tym projekt filmu skiadajacego si¢ z montazu gotowych Kklatek, jaki w Histo-
tre(s) du cinéma stworzyt Jean-Luc Godard.

Fkek

Na poczatku byla synteza: drzewo i przeciwdrzewo. Konary wyrastaty nad ho-
ryzontem i rozwijaly si¢ pod ziemig. Cykliczny genezyjski obieg zakladal nieskon-
czong mozliwo$¢ organicystycznej repetycji. Kazda skonczona cz¢s¢ zawierala w so-
bie calos¢, antycypowata poczatek. Powstale z apokaliptycznej pozogi miasto takze
rozwijalo sie z pestki (to owoc zycia i zarazem dialektyczne prawo Jednego), jego
budowniczowie i architekci uwierzyli jednak, ze jest ono maszyng (katastrofizm
w znaczeniu geologicznym powolal do zycia antyteze). Konstruowali Nowe Jeru-
zalem, ksztaltujac je na szkicach zbudowanych z katow prostych. Plan zabudowy
wcielal ide¢ gwiazdy, cho¢ w praktyce sprowadzat si¢ do skrzyzowanych pod ka-
tem 45 stopni uktadéw linii. Jego antyteza byt wyrazajacy chaos meander.

Ukonstytuowane ze stowa, powstate na architektonicznym szkicu miasto okres-
la figura geometryczna, ktorg jest opisane. To od niej zalezy takze zycie mieszkan-
cow — replika zabudowy. Istniejg trzy porzadki, wedtug ktorych mozna ustali¢ nad-
rzedng zasade miasta. Kat prosty desygnujacy PRL-owski klasycyzm reprezentujg
nowi budowniczowie chcacy uchroni¢ miasto przed skazeniem wieloznacznoscig.
Meander wskazujacy zaréwno na spuscizne II RP, jak i na postmodernizm/ponowo-
czesnos¢ powoduje, ze rzeczywisto$¢ samoistnie si¢ gmatwa, zmierza ku nieoczywi-
stoSci, nic nie jest przewidywalne i pewne. Gwiazda jest marzeniem o PRL, planem
powielonym z fantastycznych szkicow radzieckich architektow poczatku XX wieku.

Rozwazajgc genezyjska figure, ustalajgc zrodia swej opowiesci, Magdalena Tulli
przeciwstawia sobie, ale tez znosi przeciwienstwo, dwoch figur: drzewa i maszyny,
ktore beda reprezentowac przeciwmiasto 1 miasto. Drzewo wskazuje na cykl we-
getacyjny, ktory zawiera w sobie dialektyczny organicyzm — wszystko jest juz go-
towe, zawarte w ziarnie, z niego wykietkujg nowe, skonczone miasta (montaz przeci-
wienstw, organicyzm). Maszyna uruchamia mechanicystyczng repetycje — to
dialektyka wyzszego rzedu (montaz atrakcji, patetyczny skok), ktorej tryby mogg
sie popsud, ale mozna je tez naprawic¢, modyfikowac, ingerowa¢ w nie — jak w zato-
zeniach socrealizmu cziowiek opanowuje nature.

Idea eterycznych, wszechobecnych budowniczych zaczyna si¢ od miliarda ce-
giel. Ze szkicow kreslarskich powstajg ulice i gmachy. Struktura zaszkicowanego
papieru spaja si¢ z miastem, tak ze trudno odrdznié realizacj¢ od planéw archi-
tektonicznych.

Wyobrazenia przerastaja oczekiwania. Niematerialny charakter socrealistycz-
nych projektéw uwyraznia si¢ w kolejnych, podstawianych pod poprzednie tropy
obrazach. Ulotnos¢, szkicowos$¢ miesci si¢ w tautologii ciagle powtarzanych ikon,
obserwowanych, filmowanych i fotografowanych, replikowanych, reprodukowa-
nych i wyswietlanych uje¢ typowych dla socrealistycznej, alegorycznej wizji od-
budowy: rosngcych w rzeczywistosci 1 na plakatach komindow.
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Zabudowa 1 plan realizujg sie w projekcie montazu przeciwienstw, cho¢ idea,
ktorg starajg si¢ wyrazié, bierze si¢ z montazu atrakcji. Prostota linii ma zapobiec
nieporozumieniom, wykluczy¢ przypadek oraz wyprze¢ z przestrzeni umystow
przeciwmiasto. Posrodku powstaje patac — serce. Praca, najwyzsza z wartosci, po-
lega na odpychaniu przeciwmiasta chaosu. Wykluczy¢ je zdota nie tylko codzien-
ne froterowanie patacowych posadzek, ale tez czujne, wybiegajace z portretdw i po-
sagow spojrzenie budowniczych. Ku przysztosci kieruje si¢ wzrok bohateréw
socrealistycznych plakatow — jest ona w gorze, nieco z lewej strony, tuz za wspa-
nialymi kominami fabryk.

Wzniosty, heroiczny czas ilustrujg zdjecia murarzy w gazetach codziennych,
pamigtkowe fotografie, po ktorych nastgpuje epoka pamigtkowych zegarkow, prze-
mowien, ,coraz to nowych napiséw na szarfach, coraz to nowych twarzy na foto-
grafiach i pucharéw przechodnich, ktére nieustannie nadawano i odbierano” (SK,
s. 28). Fotografowane kominy rosna, a dialektyczny mechanizm nabiera niemozli-
wego rozpedu, az nieprzerwana dotad praca zostaje wstrzymana.

Terazniejszos¢ pedzita z predkoscia dwudziestu czterech klatek na sekunde, z taka tez
predkoscig obrazy fabryk i elektrowni nawijaty si¢ wsrdd cichego szumu na ogromne
szpule, tak diugo, az wreszcie ruch ustawatl i na ciemnym tle ukazywat si¢ biaty napis
KONIEC. (8K, s. 32)

Po wylaczeniu projektora fabryki i elektrownie ulegaja rozproszeniu. Miasto roz-
pedzone jak lokomotywa (czyz to nie istny parowdz dziejow?) zwalnia obroty.
Dialektyczny montaz znéw rozkiada synteze rozwoju Swiata-maszyny, prze-
ciwstawiajac jej dekonstrukecyjng antyteze. Film rozsypuje si¢ w statyczne obrazy,
catos¢ dezintegruje si¢. Dotychczas panujgca regula nieskonczonego wzrostu zo-
staje zastgpiona, po cichu, nowa: ,duze stanie si¢ male, nie za$ jeszcze wigksze”
(SK, s. 34). Nastepuje rozpad. Chaos wypiera zamierzony porzadek. Mieszkancy
zyja posrod zastepnikow, samo zycie przypomina surogat. Oszukani przez tandet-
nego molocha coraz §mielej krytykuja, ba, nawet obsmiewaja, czas budowy!2. Za-
fozycielski mit nie spetnit si¢ takze w odniesieniu do nich — nie wcielili go — oka-
zujac si¢ niedoskonalym przejSciowym gatunkiem, z ktérego by¢ moze dopiero
narodzi si¢ nowy czltowiek. Porzgdek architektoniczny zaczal si¢ zacierac.

Poézniejsze szkice popadaly niekiedy w sprzecznosci z wezesniejszymi. Przed kolejnymi
projektami pietrzylo si¢ coraz wiecej szczegdlnych wymogow i ograniczen. Najnowsze
rozrysowywano w wielu rozmaitych i wykluczajacych si¢ wersjach, z ktorych kazda mia-
fa jakis defekt. (SK, s. 41)

Miasto zaczgto si¢ nawarstwiac, szkice nachodzi¢ na siebie, wszystkie naraz, cho¢
nieraz wykluczajac sie. Wdrazane wprost ze stolow kreslarskich, duzo skromniejsze

12" Sami wiec tworzyli antytezy (palac musiat ich zdaniem kry¢ pod ziemia lustrzany,
doskonalszy, w ktorym budowniczowie nie obywali si¢ bez wygod).
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od pierwotnego projektu, komplikowaly idealne zatozenia pierwszych budowniczych.
Miasto stato si¢ palimpsestem, w ktorym wspoélistnieja inne »,dodatkowe, niezapla-
nowane” (SK, s. 42) miasta. W rezultacie zacz¢ta si¢ w nim uwyrazniaé polifonia
licznych tez i antytez. Zaplanowana calos$¢ rozklada si¢ na nie, nastepnie za$ ,traci
kontury” i znika z widoku. Nagle pojawia sie smutek — ,inna forma entuzjazmu
[...], ktory byt od poczatku wpisany w rozwigzania urbanistyczne, lecz [...] okazat
sie nie dos¢ trwaly i1 predzej czy pozniej musial obrocic sie w swoje przeciwienstwo”
(SK, s. 48), a wraz z nim nadchodzi koniecznos¢ poszukiwania nowych reguf.

Nowa reguta i alternatywne, antytetyczne miasto ,zawieszone jest w innej, bar-
dziej przepastnej przestrzeni” (SK, s. 48-49) mysli i wyobrazen, »pod sklepienia-
mi czaszek” (SK, s. 49). Sgsiaduje, cho¢ oddzielone, z tym zewngtrznym, styka si¢
z nim soczewka oka, jest rownolegle i wieloznaczne. Tu rzadzi stowo, wystarczy
wezwac odpowiednie 1 wszystko znajdzie si¢ na swoim miejscu. Do tego miasta
nalezg pami¢¢, sny i niespeinione pragnienia. Tu nie ma tadu — nazwy, przedmio-
ty 1 budynki kraza, mieszaja si¢ — miasta »,nie mozna ani opisac, ani narysowac,
rzeczywistos¢ kwartalow ulic nie poddaje sie rzutowi prostokgtnemu. [...] Totez
nie jest mozliwe przedstawienie miasta na plaszczyznie i nie ma znaczenia, Czy
bedzie to plaszczyzna papieru, ekranu czy pamiegci” (SK, s. 50-51). Plan jednak
istnieje. Rozciggaja sie na nim fantazyjne linie kolejowe, miraze dalekich i bli-
skich podrézy: ,Przestrzenie nazwy wypelnione sg niekonczacymi si¢ torowiska-
mi, przy ktérych miasta tworza si¢ na krotko i tylko w razie potrzeby i zaraz po-
tem znikajg” (SK, s. 55).

W planie mieszczg si¢ wigc inne rownolegle miasta-nazwy — boiska-Manche-
ster 1 Liverpool, miasto-butelka Bordeaux, zaglowce — Rotterdam, Antwerpia i Ha-
ga, Chicago z walizkami pienigdzy, Nowy Jork z drapaczami chmur, speluna ,,Ca-
sablanca” i punkt Rzymu, do ktérego wszystko prowadzi. Pojawiajg si¢ takze
fantazyjne odpowiedniki Pragi, placu Konstytucji, Dworca Centralnego (ztota
Praga, plac w Montevideo czy dworzec w Mediolanie), tak rézne od tych z miasta
W i A. Sny o podrdézach i miastach, wspdtistniejac, uzupetniajg ,rzeczywistosc”.
W 1 A znajduje si¢ w niemal wszystkich czasach, zanurzone ,w zielonej wodzie
pamieci” (SK, s. 61) i zadrukowane czcionkg. Jednak zy¢ mozna tylko tu i teraz,
w mieScie dzisiejszym. Po innych miastach zostajg jedynie stowa.

Czas, cho¢ nie nadgza za mysla, rozwija si¢ po spirali, w cyklu. Przypomina
organiczny montaz. W pierwotnym planie nie zaprojektowano go, jednak to on
utrzymywal maszyneri¢ w ruchu i byl wpisany w regule spirali powtdrzen, pedu
z¢batego kola repetycji, zaktadajgcg rozwdj. Kiedy uplynal, okazato si¢, ze mia-
stem rzadzi nie kat prosty czy gwiazda, a meander. Powrdcita zatem wyparta me-
tafora drzewa: ,Albowiem nic na $wiecie nie moze zosta¢ odci¢te catkowicie i osta-
tecznie” (SK, s. 65). Moze czas jest »tylko przybywaniem siojow w pniu drzewa
i wypuszczaniem nowych pedoéw przez gatezie” (SK, s. 64). ,Wszyscy wiedza, ze
«drzewo» 1 «maszyna» to tylko stowa, kto je wypowiada, na chwile zatrzymuje ruch
swiata w swojej gtowie” (SK, s. 65). Aby to naprawic, powstaje niemozliwa do spel-
nienia, bezimienna pokusa, aby uporzadkowa¢ swiat w cudzych giowach. To jed-
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nak niemozliwe: ,Nic bowiem na $§wiecie, nawet wyobrazenia — nie moze zostac
zniszczone catkowicie 1 ostatecznie” (SK, s. 66). A skoro tak, w przestrzeni nazwy
istnieje wszystko, takze to, co wezesniej zostato wykluczone. Pierwsze w opowiesci
Tulli miasto wykopow powstale z eksplozji poprzedniego, w ktorym wcigz jest lej
po wybuchu, spotyka si¢ z miastem ze wspomnien. Ludzie w gumiakach nosza
wspomnienia tych niezyjacych, siedzacych na otomanach. Jedni, jak i drudzy prze-
dostali si¢ tu przez lej. Formuta ocalenia powtarza si¢ jeszcze raz:

Lecz skoro nic na $wiecie nie moze zosta¢ zniszczone catkowicie i ostatecznie, oczywiste
jest, ze pisane na wodzie litery [W 1 A — przyp. M.K.] gdzies jeszcze trwaja 1 bedg trwac
zawsze, razem z miastem zasobnym w kruche filizanki i fatwopalne meble, z bezpiecznym,
catkowicie wolnym od katastrof, niepodatnym na patos miastem groteski. (SK, s. 69)

Tak wigc istnieje przedwojenne miasto wraz z jego Nowym Jorkiem, Nowym Orle-
anem i Londynem, ktore zajmujg w nim duzo wigcej miejsca niz widziadia w mie-
scie po kataklizmie 1 odbudowie. Na scenie (zatopionego teatru) pamieci (w stojg-
cej wodzie) pojawiajg sie kolejne prospekty i miasta wraz z przynalezacymi im
fantasmagoriami (m.in. XIX-wieczne z jego Petersburgiem, Odessg i Baku). Po
kolejnych wstepujgcych na scen¢ postaciach zostaje bol.

Miasto jest ,dzietem oczu” (SK, s. 77). Istniejg w nim wszystkie uktady i moz-
liwosci. Sktada si¢ z elementow obrazu, ktére przesuwajg sie, rekonfigurujg jak
szkietka w kalejdoskopie: ,,Mozna domyslac si¢ miasta doskonatego w swej peini,
miasta, ktore jest sumg wszystkich mozliwosci. [...] Lecz wtasnie ono, to miasto
absolutne, toczone jest chorobg nieustajgcych katastrof” (SK, s. 78).

Moga tez istnie¢ mniejsze, pelne, skonczone i zamkniete réwnolegie miasta.
Miasto zmian jest nietrwale, zalezne od wspomnien. Wszystko ocali¢ si¢ moze
jedynie w nazwie i w glowach. Sny o miastach tgcza sie, a kigbowisko snow jest
swiatem. Okazuje sig, ze »rzeczywisty” §wiat nowego poczatku, powstaly po wybu-
chu, takze jest ze snu, podobnie jak idea utrzymania go w porzadku.

Rozroznienia!l Zycie i $mier¢, drzewo i maszyna, poczatek i koniec! Kazda nazwa, tak
jak moneta, ma swoj awers i rewers. Placac moneta, nie mozna wydac jej potowicznie,
zatrzymujac dla siebie orfa lub reszke. Wszystko, co wielkie, jest takze mate, i odwrotnie.
Dwuznacznos¢ jest skutkiem nazywania rzeczy po imieniu. Kazda nazwa staje na ostrzu
noza, w desperacji, i zmusza do czynienia rozréznien. (SK, s. 91-92)

Przymiotnik niesie przeciwprzymiotnik, domyst przeciwdomyst, dobro - zto, ko-
niec stworzy poczatek.

Kto twierdzi, ze swiat jest podobny do drzewa, jest wrogiem i bratem tego, kto upiera sig,
ze jest on podobny do maszyny. Obaj wiedza, czym jest drzewo i czym maszyna. Probu-
jac dotknac istoty rzeczy, obracajg tymi samymi nazwami, jakby kidcili si¢ o cenny tup,
podzieleni pragnieniem zgarnigcia catej puli, ale zgodni co do wysoko$ci sumy i nazwy
waluty; nie chcg przy tym nic wiedziec o falszywych banknotach. Lecz ten, kto opisze
miasto stu tysigcami stow, wyhoduje sto tysigcy stow przeciwmiasta i kazde z nich wroci
do miasta jak zty szelag. (SK, s. 92)



Koszowy Dekonstrukcja dialektyki

Mieszkancy W i A dzwigaja rzeczowniki jak cegly, lecz stowa nie sg im po-
stuszne — znikajg, przemieszczajg si¢, zmieniajg znaczenie. Po zyciu zostajg tyl-
ko nazwy, ktore niczym kwity depozytowe przechowujg nominalne resztki desy-
gnatow, obecne jedynie w ksigzce czy stowniku (tej ksigzce: ,Oto ona”). Jednak
to »boje stow” (SK, s. 94), nawigujac, umozliwiajg réznicowanie. Nazywanie,
wladza stowa ustala porzadek ponad dialektyka. Jezyk pelni funkcje stworcza
1 magiczng, rozdziela. Jest jednak takze stagnacjg, wyznacza role i unierucha-
mia — y,zatrzymuje w kadrze” (SK, s. 95). Nazywanie pozwala na chwile ocalié,
jednak zmiennos$¢ i czas nie pozwalajg nazwie nadgzy¢, mozna probowac ocalié
przemijajace zycie, tworzgc nowe nazwy, ale one takze ulegajg entropii. Jezyk
zamiast zachowywac 1 porzadkowaé, ulega palimpsestycznej strukturze zacie-
kéw: ,Miasto przemian, budowane przez pamigc i niszczone przez zapomnie-
nie, jest miastem $mierci. Przeplyw Smierci omija jedynie kamiennych murarzy
i hutnikéw w kamiennych ubraniach...” (SK, s. 98-99). Erozji miasta, entropii
stow, powszechnemu rozpadowi nazwy towarzyszy gmatwanina pytan uwigzio-
nych, przykutych do odpowiedzi.

Jezyk, podobnie jak w czasach realizmu socjalistycznego, ma stworczg moc,
ktorg autorka dezawuuje, ujawnia kruchos¢ struktur — moc wszystko, tworzac w je-
zyku, to znaczy nie moc nic. Kolejne obrazy $wiata ujete w poetyckie wyobrazenia
wypieraja poprzednie, fgczac sie z nimi i wystawiajac na dziejowo konieczng kle-
ske. Jednak skoro obrazy Swiata Scierajg si¢ w walce, by ostatecznie polaczy¢ sie
W syntezie — 1 nic nie moze zosta¢ naprawde zniszczone — wszystko jest wieczne.
Nie istniejgc, istnieje. Brak stalego ksztaltu, substancji §$wiata jest tu przerysowa-
ny, dialektyczna modalnos¢ §wiata zmusza do ciagiej budowy, odbudowy, nadbu-
dowy, zadowala si¢ atrapg, projektem. Podobnie jak w leksyce czasow realizmu
socjalistycznego, metaforyka architektoniczna i budowlana jest tu podstawowsg.
Swiat powstaje ze stowa w dialektycznym jego stawaniu sig¢, przeciwstawianiu, $cie-
raniu i lgczeniu, jak w nazwie miasta, w ktorym pierwsza i ostatnia jego litera zo-
staly od siebie figuracyjnie oddzielone, ale tez polaczone spojnikiem, zaczynaja
znaczy¢ jako obraz — W i A — znak miasta rozdartego na pierwszg i ostatnig litere:
»Prawdziwe wyznaczniki rozwigzan urbanistycznych to nikomu nieznane reguly
faczenia zdan i tworzenia fabul, zasady kojarzenia jednych mysli z innymi, przy-
pisywania wagi pytaniom i odpowiedziom” (SK, s. 105).

Stowo, posiadajgc jak w logocentrycznym socrealizmie site sprawcza, jest bu-
dulcem podlegajgcym tym samym prawom. Podmiot wykuwa je, przeksztatca, prze-
istacza, odnawia i modyfikuje, by nadazyto za dialektycznym ruchem. Jednak twor-
ca nie ma nad nim petni wiadzy, pragnie, by stuzylo zyciu, nie staczato si¢ w pustke
alegorycznych przedstawien, gotowych schematéw. Ono jednak nie tylko poddaje
si¢ nicosci, ale tez powoluje brak w konstrukceji nowych wyobrazen, nie umie za-
chowa¢ wobec prézni ikonicznych odniesien, pograzonego takze w obrazowych
pamigtkach bytego zycia. Swiat ujawnia si¢ jako wybrakowany, dostepny pozornie
1 dotyczy to zarowno przedwojennej przesziosci, czasow powojennej odbudowy,
jak 1 wszelkich kolejnych momentow historii. Powstali z szablonow bohaterowie,
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opisani figurami losu, kliszami czgstkowych by¢ takze nie sg prawdziwi, zagraza
im to samo zniszczenie, pustka, co swiatu.

Jedyne dane zycie, to »,wolne od przymusu” (SK, s. 99-100) zycie kamieni, jed-
nak mieszkancy go nie chcg. Zagtadzie ulegajg wszyscy 1 wszystko, oprdcz nie-
zniszczalnych kamieni. Rozsypujacy si¢ projekt, w ktorym oddzielajg si¢ wszelkie
przeciwienstwa, ulega chaosowi przeciwmiasta — to jego potop dopeinia aktu kre-
acji w destrukeji. Czy winna wszystkiemu jest zbyt wysoka iglica palacu, ktdora
zarysowala niebo?

EE

W Snach  kamieniach Sciera si¢ projekt historii z obrazami jego realizacji, ma-
rzenia (o) budowniczych z rzeczywistoscia, plany zabudowy z ich wykonaniem,
koleje zatozen programowych realizmu socrealistycznego z zapisem pragnien
mieszkancow W 1 A, przeszios¢ (przeciwmiasto) z przyszioscig (W 1 A z planu).
Jest tu miejsce na uwzglednienie gtosow dominujacych 1 wypartych, tych z cen-
trum 1 marginesu. Tulli dopomina si¢ o ludzi stworzonych z kombinezonow i tych
pogrzebanych w ruinach miasta, chce mowic za tych, ktorzy nie mieli gtosu. Miesz-
kancy miasta i przeciwmiasta sg jednakowo nierzeczywisci, istniejg na zdjeciach
lub powstajg ze sztampowych kombinezondw, tworzg role spoteczne, nikt nie pyta
ich o zdanie, nie majg prawa ani do miasta, ani prawa glosu. Tak powstata na
dychotomiach opowie$¢ musi zosta¢ anulowana, projekt syntezy nie spelnif sie¢:

Miasto zrodzone przez drzewo Swiata na poczatku tej historii — nie istnieje, podobnie jak
drzewo ijak my sami. Ale zycie kamieni, nie znajace troski o przeszios¢ i przysziosé,
byto i bedzie: nieztomne, wolne od nazwy trwanie. (SK, s. 117)

Ocalenie podmiotu i pragnienie zycia obywateli miasta sprowadzajg si¢ do
wyjscia z typowej struktury socrealizmu, ujawnienia jego figuratywnosci (ktora,
paradoksalnie, byta antypostulatem programowym socrealizmu) i podstawiania
pod monolityczny obraz kolejnych tropéw, prospektéw zmultiplikowanych miast.
To, co moze przetrwac z planu budowniczych, to kamienie (niczym alegorie same
w sobie), wszystko inne rozmywa si¢ w mnogosci obrazow, takze w martwych kli-
szach rzeczywistosci — fotografiach przedwojennej codziennosci, ale tez ito de-
konstrukcyjne, w kolejnych stypizowanych, symbolicznych obrazach PRL i kontr-
obrazach wobec PRL ustanowionych, odstonietych.

Ratunek jest poza mozliwosciami narratora i poza zasiggiem $wiata przedsta-
wionego, Sny i kamienie prezentujg jedynie martwy jezyk figuracji — projekt i jego
utomne wykonanie, plan i niepoddajgcg si¢ mu rzeczywistos¢. Syntezy przeci-
wienstw nie da si¢ zatozy¢, z minionych sezonéw wykietkujg nowe historyjki, sa-
moistnie, nie zwazajac na szkic zarysowany na poczatku opowiedzianej historii.
Ukazana dialektyka jako projekt tworzenia nowego rozpada si¢ w strukturach sa-
mego jezyka, jest nietrwala, nie da si¢ nad nig zapanowac, nawet jesli pilnowaé
tego bedg miliony budowniczych. Zdjecia z gazet, dokumentow potwierdzajacych
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tozsamos¢ $wiata 1 postaci, filmoéw rozsypujacych si¢ na pojedyncze klatki doku-
mentujg fad, ale tez rozsadzajg tworzony porzadek.

Tulli nie zatrzymuje si¢ na obnazeniu figuratywnosci filmowego projektu dia-
lektyki, wyeksponowaniu kolejnych obrazow sktadajacych si¢ na tasmowg wizje,
probuje tchngé zycie w martwe obrazy, ktorych nie byta w stanie ozywic dialek-
tyczna projekcja skazana na kliszowos¢ zastanych obrazoéw socrealistycznej pro-
pagandy i pamigci, ktora zachowata jej ustalony raz na zawsze obraz. Plynne obra-
zy uktadajg sie w typowe dla socrealizmu opozycyjne tropy (drzewo i antydrzewo,
miasto 1 przeciwmiasto, drzewo i maszyna, natura i kultura, przeszie, pogrzebane
i przyszle, narodzone, stary i nowy czlowiek). Uniewazniajac si¢, dajg przestrzen
kolejnym symulacyjnym przemianom reprezentacji. Ujawniaja bolesne konsekwen-
cje zatrzasnigcia w obrazie.

Fkk

Technologiczna metaforyka socrealizmu, taczaca w syntezie nature i kulture,
tworzyla obraz zjednania czlowieka i maszyny!3. W Snach i kamieniach cztowiek
jest mechanizmem i trybem automatu, konstytuuje proces dziejowy, a takze mu
podlega. Dzien i noc czuwa nad jego mechaniky. Wypiera przeciwmiasto.

»Wizja $wiata, laczacego rysy maszyny i ogrodu, dostarcza semantycznej mo-
tywacji konstrukcjom, z ktorych czes¢ weszta do literatury lat 50. jako frazeologi-
zmy”14 i jezykowe klisze.

Kominy jak hiperbole, wykrzykniki potwierdzajg moc powstajacego $wiata, sg
tlem 1 wartos$cig samg w sobie, ktora moze wymagac jeszcze wigkszych wzmoc-
nien. Budowane, rosnace, fotografowane i filmowane tfo i plan pierwszy plakato-

13 Méwienie o procesie historycznym jezykiem techniki jest sktadowa praktyk

metaforyzacyjnych ujmujacych swiat jako twor sztuczny, skonstruowany przez
czlowieka na wzor precyzyjnie dziatajgcego urzadzenia. «Pociag historii»
okazywalby si¢ w tej perspektywie konstrukejg spokrewniong z dwoma typami
przeksztalcen semantycznych. Typ pierwszy stanowilby syntagmy przenoszace na
czlowieka wtasciwosci maszyn lub procesow technologicznych; typ drugi —
personifikacje, tj. wyrazenia przypisujace narzedziom pracy (maszynom, fabrykom)
ludzkie cechy. «Mechanizacja» ludzi i «personifikacja» maszyn to dwa
spokrewnione ze soba sposoby literackiego kreowania «nowego» Swiata.

W zabiegach, o jakich mowa, wyraza si¢ idea §wiata harmonijnie urzadzonego,
gdzie uktfad: jednostka — spoteczenstwo przypomina relacje, jakie zachodza miedzy
elementami maszyny a caloscia, i gdzie sprawne dziatanie urzadzenia zalezy od
prawidlowego funkcjonowania wszystkich podzespoléw. Harmonia oznacza tu tez
cos$ wigcej, a mianowicie idealne dopasowanie cztowieka do narzedzia, petne
zespolenie ludzkich wysitkow i technicznych mozliwosci maszyn” (W. Tomasik
Metaforyka, w: Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik,
Krakow 2004, s. 137-138).

14 Tamze, s. 140. (Por. W. Tomasik Metaforyka...: las/y rusztowan/kominéw, rosna/
wzrastajg domy/miasta, kwitnie/rozkwita kraj/domy/cegty/gmachy).
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wej rzeczywistosci sg (nie tylko symbolem technicyzacji, a) jednym z podstawo-
wych elementoéw konstruujgcych ikoniczng reprezentacj¢ PRL. Obraz ma narzu-
ca¢ 1 ustanawia¢ ontologiczny porzadek, jego powtarzanie jest strategig wprowa-
dzania i utrzymywania nowego tadu.

Rekonstruowane sekwencje obrazow reprezentacji majg czesto charakter
symboliczny, przypominajg socrealistyczny szkic architektoniczny, ktorego migk-
ka linia i zatarte kontury legitymowaly wizje nowego $wiata, niepowstalego ina-
czej niz na papierze (jak twierdzi Wiodarczyk, budynki tworzone przez komuni-
stycznych architektow czesto nie musialy wcale zostac zrealizowane, wystarczyto,
7e pojawialy sie na planach!®). Tulli ponawia ten gest, snujac na planach oparta,
podstawiajgcg kolejne obrazy figuracji opowiesC o stawaniu si¢ miasta, walce tezy
z antyteza w dialektycznym $cieraniu si¢ obrazéw nierzeczywistych, ktore miaty
zaistnie¢ w fantazyjnej syntezie — idealnego miasta ogrodu.

15 Por. W. Wiodarczyk Socrealizm: sztuka polska w latach 1950-1954, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1991: ,W historii architektury polskiej socrealizmu mozna
wyraznie wyodrebnic¢ okres — w poczatkach wprowadzenia doktryny prawie
wylacznego zainteresowania si¢ szkicami architektonicznymi, sposobem ich
podania. [...] Postulat nowego dzieta architektury z koncowej fazy stalinizmu
dobrze speinial rysunek perspektywiczny. Zalozenia «panstwa aktywnego»
pozwalaly mocg samego nazwania zmieniac rzeczywistos¢. Napotykato to
oczywiscie opory ze strony tej rzeczywistosci. W architekturze napotykato np.
ktopoty z technologia. W rysunku perspektywicznym mozna bylo przezwycigzy¢ te
ograniczenia i wypelnic¢ ideowe zadanie, jakie stawiano przed architekturg.
Przynajmniej na tym etapie udawat si¢ przekiad z jezyka ideologii, cho¢ tylko na
jezyk szkicu. Mowiono o «obrazie architektonicznym», a nie konkretnym budynku,
ktory rozptywat si¢ w blizej nieokreslona strukture” (s. 48-51) i dalej analizuje
rysunek architektoniczny Marczewskiego Marszatkowska rog Chmielnej 1955, 1951:
»Architektura zostala prawie pomini¢ta. Dominujaca rolg w szkicu odgrywa
stosunek migdzy «mieszkancem» a budynkami. Budynki nie zostaly okreslone
precyzyjnymi kategoriami formalnymi, pozbawione sa materialnosci, blizsze sg
dekoracji teatralnej. Jedynym powodem ich istnienia sg stojacy na galeryjce
widzowie. To w ich $wiadomosci, poszerzonej o wiedzg «projektora», budynki
konkretyzuja si¢, osiagaja pelni¢ wyrazu. [...] Celem architektury w ostatnim
stadium stalinizmu nie bylo wyrazanie patosu epoki czy realizacja funkcji
perswazyjnych, ale ciggle powtarzanie samej siebie, stala obecno$¢ w swiadomosci
odbiorcow bez sugerowania jakichkolwiek tresci. W socrealizmie wszelka
polisemicznos¢ byta zakazana. Architektura nie musi na nas oddziatywac. To, co
0 niej wiemy, a przede wszystkim to, co wiemy o epoce, w jakiej zyjemy, wystarcza,
aby$my oceniali ja pozytywnie. Budynek nie musi istnie¢, wystarczy, ze bedziemy
wiedzieli, jaka ta architektura powinna by¢. Centrum walki o architekture realizmu
socjalistycznego przenioslo sie w ostatnich latach zycia J. Stalina w sfery bardziej
subtelne, w sfer¢ swiadomosci. W architekturze socrealistycznej istniala skionnosc¢
do przezwyciezenia materialnosci budowli. Ukryty program «dematerializacji»
budynku miat swoje Zrédto w ideologii konca epoki stalinowskiej, ale daje si¢ tez
wpisac¢ w tradycje architektury ruskiej” (s. 51-52).
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Miasto tymczasem rozwijalo si¢ z chwili na chwilg. Na planszach projektéw kolumnady
siegaly czwartego i pigtego pigtra, na placach bily ziote wodotryski, w gorze rozposciera-
ty si¢ wiszace ogrody i przelatywaly smigtowce komunikacji miejskiej, dla ktorych lado-
wiska przewidziano na rozlegtych jak place dachach, pod ziemig za$ sunely cicho po-
duszkowce ledwie dotykajace szyn. A tramwaje, tramwaje, tramwaje jezdzily od switu do
nocy z jednego konca miasta na drugi i z powrotem. (SK, s. 29)

Niematerialny charakter socrealistycznych projektow, ich funkcje mistyczng osia-
gano za pomocg peryfrazy, umownosci, powtarzalnosci obrazéw, synonimiki, neo-
logizméw, tancucha poje¢ i obrazéw!6: ,Maszyna”, ,ogrod” i ,walka” — to gtéwne
kategorie pojeciowe, dostarczajace tworzywa sfownego mowie przenosne;j lat 50.”17.

Swiat, taczac w swej strukturze powyzszy paradygmat, powstaje z drzewa, rza-
dzony jest analogiczng do niego maszyna, ktora wcigz podlega imperatywowi wal-
ki — by usuna¢ i wycia¢ suche konary. Konfrontowany jest jednak takze z futury-
styczng wizjg wiszgcych ogrodow zaplanowanych w projekcie.

Jedna z rekontekstualizowanych metafor jest w Snach i kamieniach parowoz
dziejowl!8. Tory, po ktérych jedzie pociag historii, wymykaja sie kontroli oczywi-
stosci, prowadzg w miejsca zakazane 1 wyparte, rozciggajg si¢ samorzutnie w nie-
skonczone przestrzenie wysnute z marzen. Maszynista, a wlasciwie takze sama
lokomotywa sg tu juz niepotrzebni. Utarte wyobrazenie przeradza si¢ w walke o zy-
cie wobec 1 przeciw martwej alegorii.

Mit panowania czlowieka nad naturg w zespoleniu z maszyng zostaje u Tulli
zestawiony z wiezg Babel — sercem mechanizmu i najwazniejszym elementem or-
ganizmu jest palac, ktory, rysujac niebo, powoduje katastrofe i uniewaznienie mitu
zatozycielskiego. Wznoszenie nowoczesnego gmachu jest jednak zharmonizowa-
ne z sielankowg atmosfera.

Centrum komunistycznej Arkadii wyznacza ,wspolny dom”. Motyw domu pozwala wpro-
wadzi¢ do arkadyjskiej przestrzeni jej mieszkancow. Okazujg si¢ nimi nie pasterze, lecz
inzynierowie i murarze, ludzie, dzieki ktérym ,,Rosng mury wynioste swobody”...1?

W Snach i kamieniach mieszkancy zostajg oszukani, Arkadia —jak to bywa w dia-
lektyce — wydarzy si¢ jutro, miasto jest przeznaczone nie dla nich, s3 w nim sa-

16 Por. W. Wlodarczyk Socrealizm: sztuka polska w latach 1950-1954, s. 108.
17" \W. Tomasik Metaforyka..., s. 142.

18 7rodto metafory znajduje si¢ w Walkach klasowych we Francji 1848-1850 (,Die
Revolutionen sind die Lokomotiven der Geschichte” —,,Rewolucje sq lokomotywami
historii”). Die Klassenkdampfe in Frankreich 1848 bis 1850, K. Marks Walki klasowe we
Francji od 1848 r. do 1850 r., Spotdzielnia Wydawnicza Ksigzka, Warszawa 1984,

s. 117; tegoz Walki klasowe we Francji 1848-1850, Ksigzka 1 Wiedza, Warszawa 1979,
s. 146; tegoz Walki klasowe we Francji 1848-1850, Tower Press, Gdansk 2000, s. 64.

19 . Tomasik Metaforyka..., s. 140-141.
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motni i obcy. Znajdujgcy si¢ w centrum patac jest miejscem utopijnym i ze swej
istoty niemozliwym, w ktorym zwyczajnie zy¢ si¢ nie da.

Tulli demontuje takze wyobrazenie o nowym socjalistycznym cztowieku. An-
tropologiczny projekt socrealizmu wynikajgcy z XIX-wiecznych utopii, marzen
o okielznaniu natury przez ludzi, a takze z marzen na temat uspojnienia osiggnie¢
technicznego i spolecznego postepu oraz wyrugowania kapitalistycznej, uprzed-
miotowiajacej podmiot separacji zostaje zestawiony z wizjg wyrastajacg z marksi-
stowskiej alienacji pracy, powolujaca nowego czlowieka z ubran roboczych. U Tul-
li stan ten jest aktualny, nie ma mozliwosci wdrozenia Marksowskiego postulatu
traktowania tego, co spolteczne, jako wiasne, nowy cztowiek by¢ moze dopiero si¢
narodzi z obywateli miasta, jednak oni sami sa tu obcy. Nie ma takze szczescia ani
mozliwosci zrealizowania postulatu wolnosci jako dobrowolnej jednosci osobnika
z caloscig — brak zaréwno indywidualizmu, jak i wizji calosci.

Zniesienie alienacji dokonuje si¢ w socrealistycznym $wiecie dzigki redukeji 1 uprosz-
czeniu rozumienia czlowieczenstwa. Mamy tu do czynienia tylko z iluzja syntezy, spoj-
nego polaczenia jednostki w zbiorowos¢. W istocie nowy czlowiek traci rysy indywidual-
ne [...], traci cielesno$¢, gubi instynkty i popedy (poza tymi, ktore wigza go ze
spoteczenstwem).20

Powstaly z roboczych kombinezonéw Nowy Czlowiek w istocie jest zredukowang
do kitla, munduru, fartucha rola spoteczng. Czuje si¢ nieswojo w stworzonym swie-
cie, nie jest to miejsce, w ktorym moze si¢ zadomowi¢. Okazuje si¢ nawet, ze swiat
stworzony dla nowej ,pracowitej rasy” nie przynalezy do niej. Zawiodly poktada-
ne w nim nadzieje, mieszkaniec Wi A nie speinit idei nowego cztowieka. By¢ moze,
cho¢ i to watpliwe, w przysztych pokoleniach ta idea powstanie z niego. Tymcza-
sem bezwolny, podporzagdkowany koniecznosciom wynikajagcym z budowy nowe-
go tadu obywatel z zawiedzionej nadziei moze zostac rozliczony (chocby przez
postaci z plakatow).

Whbrew optymistycznej wizji socrealizmu w prozie Tulli realizuje si¢ tragizm
i fatalizm egzystencji. Czlowiek jest skazany na cierpienie, a jego istnienie jest
przykre i przypadkowe, pozbawione indywidualnego rysu. Szablonowe postaci
objawiajg si¢ nawet nie jako figury losu, a raczej jako bezosobowe, plakatowe typy.
Skrajnie abstrakcyjne potraktowanie ludzkiego zycia wypiera zaréwno zycie, jak
i Smier¢. W zaprojektowanej rzeczywistosci jest ona niemozliwa, niezaplanowana,
nie wydarza si¢, wszystko trwa.

PRL, stajac si¢ obrazem, zostal ujednolicony z ikonografia socrealizmu, zlaf si¢
w jeden propagandowy obraz, ktérego ponowne zdialektyzowanie oraz dekonstruk-
cja mogg go wyrwac¢ dominacji oczywistosci. Stworzenie sztuki socrealizmu jako
egzemplifikacji dyskursu wtadzy spowodowato dominacj¢ owego dyskursu (wobec)
powstalych w jego obrebie dziel, czemu jednak stuzy przecigganie tego paradygma-

20 M. Brzostowicz-Klajn Nowego cztowieka obraz, w: Stownik realizmu socjalistycznego...,
s. 151.
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tu na calg historie tego okresu az po dzisiejszg o nim opowies¢? Magdalena Tulli
w Snach i kamieniach tematyzuje i odgrywa na nowo t¢ wiasnos¢ PRL-u, ujawniajac
takze jej znakowa pustote, uwyrazniajac pola semantyczne i miejsca ustalonych fi-
gur — po derridowsku réznicuje, wynika z tego rozpad, skruszenie figuratywnych
Kklisz, po ktorych to, co zostaje, to pragnienia i uczucia (bolu, pustki i smutku) —
ludzkie i prawdziwe — znajdujace sie po kazdej stronie dychotomicznie rozpadaja-
cej si¢ syntezy ustanowionej rzeczywistosci.

Tulli wystawia alegorycznos$¢ na pokaz, przesadnie zaznacza dyslokacje Wi A,
a takze wypacza socrealistyczng strategi¢ konkretnosci i uogélnienia, czynigc szcze-
got, detal — oderwanym od wizji typowej, potocznej wizji $wiata oraz postugujac
si¢ powszechnikami — wplatajac hasta propagandowe i1 powiedzenia w nurt jgzy-
ka, ktorym tworzy Swiat przedstawiony. Plakatowos¢ socrealizmu dgzyta do uprosz-
czenia, tu okazuje si¢ ona kiopotliwa, zamyka mozliwo$¢ opowiesci, jest martwym
zatrzasnieciem Swiata w alegorii, powoduje bezruch, jest jednak takze materia-
fem, z ktérego montowane sg Sny ¢ kamiente.

Szkicujac swiat, Tulli rozsadza wymyslony porzadek. Konstruuje i dekonstru-
uje, tworzy i niszczy?!. To znamienny gest Snow i kamieni powtarzajacy gre dialek-
tycznego ruchu, w ktérym nawet martwa alegoria moze przyczynic si¢ do monta-
zowego skoku. Zamierzeniem pisarki wydaje si¢ nie walka i wykluczenie, a totalna
synteza, wspolistnienie wszystkiego, upomnienie si¢ o pelne zycie, inne niz do-
stepne zycie kamieni — swoisty uniwersalizm.

Niech pustka rozposciera si¢ we wnetrzu kazdej cegly 1 przenika wszystko na Swiecie:
domy, stonce i gwiazdy, chmury na niebie, powietrze w ptucach i pluca same. Dopiero
wowczas reka zacznie pasowaé do uchwytu narzedzia, a czapka do glowy i klatka zeber
przestanie oddzielac serce od reszty swiata. Wtedy fatwiej bedzie przyjac oczywista prawde,
Ze przygniatajacy nas ci¢zar nic nie wazy. (SK, s. 116-117)

21 [[...] zadanie artystéw nie polegalo na tworzeniu i rozwijaniu sztuki realizmu

socjalistycznego, lecz na destrukcji wlasnej tworczosci (przypis: Paradoks ten jest
dostrzegalny tylko od strony artysty i to przy zalozeniu, ze uzna si¢ go za
rzeczywistego kreatora, za podmiot aktu tworczego. W socrealizmie taka sytuacja
raczej nie ma miejsca [stad moze u Tulli agon i brak podmiotu w SiK — przyp.
M.K.]. Nie oznacza to, ze socrealizm (zbidér wszystkich dziet) jest nicoscig. Jest
zestawem stylizacji osiggnietych za ceng rezygnacji z wlasnej tworczosci. [...].
Destrukeja wiasnej tworczosci byta bowiem czgstka realizmu socjalistycznego”
(W. Wtodarczyk Socrealizm: sztuka polska w latach 1950-1954, s. 38).
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Abstract
Marta KOSZOWY

Deconstruction of the dialectic. Magdalena Tulli’s Dreams and Stones
(in the face of socialist realism)

The article is based on the assumption that the category of the figural tends to be used
as an oppressive epistemic structure. Paving the way to the obvious, an image resists any
questions and is an answer in itself. The author aims at the description of this mechanism on
the examples of Magdalena Tulli's Dreams and Stones. Choosing typicality and reducing the
story of the world to specific allegorical roles, socialist realism created a language for the
description of its times, from which the period has liberated itself. Once created clichés
block any access to knowledge, by presenting the moments of history in the dead light of
allegory. Identity of the discourse, its images is substituted for reality, as well as for any
attempt at narrating it. According to the author, Magdalena Tulli manages to deconstruct this
process in her literary montage.
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