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Whbrew obfitosci zrodel, wbrew bliskosci chronologicznej historia najnowsza
nie jest fatwym polem badan. Wcigz zyjg jej swiadkowie, rézne sposoby pamieta-
nia wyzwalaja rézne opowiesci, a to rodzi spory o narracj¢ dominujgcga, metody
pami¢tania bowiem ,nie sg wylacznie mniej lub bardziej indywidualnymi, prze-
syconymi wewnetrzng prawda ekspresjami, ale wchodzg ze sobg w konflikt, tocza
walke o pierwszefstwo...”1.

Okres nazywany PRL-em (mimo ze rozwini¢ta nazwa jest rodzaju zenskiego),
Zwyczajowo rozciggany na cale dzieje Polski miedzy 1944/45 i 1989 rokiem, bywa
obiektem nostalgicznych wspomnien, prawdziwej fascynacji, zywiotowej niecheci
1 wySmiania. Nostalgia, naturalna dyspozycja ludzkiego umystu kazaca ,lepiej
pamigtac¢” czasy mlodosci, stoi za postawg opierajacg sie na aksjomatycznym twier-
dzeniu, ze »za komuny bylo lepiej”. Dla odmiany fascynacja dotyka raczej tych,
ktorzy sami nie uczestniczyli w doswiadczeniu PRL albo uczestniczyli w nim tyl-
ko w niewielkim stopniu. Ten brak osobistego doswiadczenia pozwala na inne trak-
towanie ,peerelowskiej semantyki”, w oderwaniu od ksztaltujacych ja okoliczno-
Sci, na uzywanie jej w innych kontekstach. Dzieje si¢ tak, bowiem ,0 fascynacji,
czy nawet obsesji mowimy zazwyczaj wtedy, gdy jakis temat, motyw, obraz, tekst
powraca w kontekstach i sytuacjach, w ktorych jego pojawienie si¢ nie jest ko-

nieczne, nie musi by¢ celowe, nie daje sie logicznie uzasadnié¢”2.

1 K. Chmielewska Hydra pamigtek. Pamiec historyczna w dekompozycji, w: Opowiedzie PRL,

red. K. Chmielewska, G. Wotowiec, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2011, s. 21.

2 M. Lisowska-Magdziarz Socrealizm bez wartosciowania. Fascynacja socrealizmem
w tekstach kultury popularnej w Polsce po 1989 r., w: Socrealizm: fabuly, komunikaty,
tkony, red. K. Stepnik, M. Piechota, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 2006, s. 428.
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PRL, a tak naprawde¢ krotki, kilkuletni okres obowigzywania doktryny ,real-
nego socjalizmu”, jest obecnie tekstem kultury popularnej. Obrazy, przedmioty,
wyobrazenia budujace ikonosfere tego czasu stajg si¢ obiektami fascynacji, moze
nawet fetyszami. Na zasadzie pars pro toto wybiera sie fragmenty powojennych
dziejow Polski: dekady, okreslone prady. Wybor zalezy od tego, jaka narracje o PRL
chce si¢ przedstawic. Jesli ma to by¢ opowie$¢ o najweselszym baraku w obozie,
bedg to lata 60. 1 70., komedie Barei, ,Rejs”, ,Kabaret Starszych Panow” i Olga
Lipinska. Jesli wybierze si¢ wersje opowiesci o zniewoleniu (a ta nie wyklucza
fascynacji), bedzie to stalinizm i socrealizm. Rekwizytami ,mody na PRL’ sg wy-
twory Owczesnej kultury materialnej, produkty propagandy, literatura i filmy. Staja
si¢ one przedmiotami kultowymi, ikonami minionej epoki. Tej wartosci czesto
nabierajg w przeSmiewczym przywolaniu. To przyklad internetowych sklepow spe-
cjalizujacych si¢ w PRL-owskich gadzetach i oferujacych przedmioty, ktore w swo-
im czasie mialy zwyczajng warto$¢ praktyczng (np. cieliste rajstopy sprzedawane
w zestawie prezentowym dla kobiet, czapka-uszanka niegdys dostgpna w sklepach
BHP).

Fascynacji PRL-em nie towarzyszy refleksja krytyczna i nie o to chodzi. To
postawa ambiwalentna, czesto taczaca si¢ z kping 1 wySmianiem. Dzigki temu do-
konuje si¢ swoiste oswojenie przesziosci, ktorg mit zatozycielski nowego systemu
uniewaznial. W efekcie w dyskursie powszechnym po 1989 roku stafa si¢ obca.
Pokonana ,komuna” jawila si¢ jako amorficzny twor bedacy »jednym postawem
czerwonego sukna”, jak to okreslit Michat Gtowinski, sprzeciwiajgc si¢ takiemu
jej traktowaniu?.

Dla polskiej rzeczywistosci charakterystyczne jest to, ze fascynacja miniong
epoka dotyczy tych tekstow, zwyczajow i rytualow Polski Ludowej, ktore trakto-
wane serio mogly budzi¢ grozg¢. »Socrealizm [i stalinizm — przyp. K.S-W.] nie byt
zabawny”4, a to on gtéwnie dostarcza przedmiotéw kultu. Postawa zafascynowa-
nia utozsamia cale powojenne dzieje Polski z krotkim w rzeczywistosci okresem
stalinizacjii panowania realizmu socjalistycznego. Na pewno semantyka tego czasu
dostarcza dobitnych symboli, tatwych do obsmiania, do wykorzystania w konwen-
cji groteskowej. A Smiech uniewaznia groze, udomawia, wyrywa z kontekstu, po-
zwala, by powaga zmienila si¢ w groteske. Wyrwanie z kontekstu umozliwia za$s
fascynacje.

PRL przywotuje si¢ na kilka sposobow. Uzycie komercyjne, np. w tekstach re-
klam zakiada wykorzystanie ikonicznych wyobrazen socrealizmu, ale dostosowa-
nie ich do dzisiejszej estetyki (szczupia, wysportowana i ubrana w strdj biurowy
»inteligencja pracujaca miast i wsi”) i wprowadzenie erotyki, uchodzacej za nie-
obecna w tekstach kultury realizmu socjalistycznego® (ten poglad, juz o wadze

3 M. Glowinski Jak pisac o Polsce Ludowej?, w: Opowiedzie¢ PRL...,s. 13.
4 M. Lisowska-Magdziarz Socrealizm bes wartosciowania. .., s. 440.

5 Tamze, s. 435.
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aksjomatu, wydaje si¢ godzien rewizji). To wykorzystanie efektu dziwnosci, grote-
skowej obcosci. ,Komung¢” i PRL che¢tnie przywotuje si¢ dla zabawy, jako panop-
ticum, muzeum historycznych osobliwosci. Wtedy rekwizyty epoki stajg si¢ zna-
kami absurdu, karnawatu, zawieszenia na chwile racjonalnych praw terazniejszosci,
jak w przypadku ,zabawy w klimacie PRL” — z motywem przodownictwa pracy
i stylizacji jezykowej opartej na nowomowie. Karnawal fgczy sie z groteska, spra-
wia, Ze W jego umownej rzeczywistosci atrakcyjne stajg si¢ przedmioty, motywy,
postacie ,normalnie” brzydkie, przerazajace lub Smieszne. Na tym polega prze-
wrotna estetyka PRL-owskich fetyszy wspolczesnosci.

Przesmiewcza fascynacja miniong epokg chetnie wykorzystuje metafore pici. To
zreszty szersze zjawisko charakterystyczne dla tworzenia obrazoéw przeszlosci.
W PRL-owskim muzeum osobliwosci poczesne miejsce zajmujg wyobrazenia ko-
biet. Tak zwana kobieta socjalistyczna, przodownica pracy, murarka, traktorzystka
bywa przywolywana jako kuriozum, symbol odwrdconej rzeczywistosci. Oczywiscie,
popularnoscia cieszg si¢ takze emblematyczni mezczyzni socrealizmu — hutnicy,
gornicy, murarze. Jednak to wizerunki kobiet odgrywajg szczegdlng role. Metafora
plci skutecznie stuzy legitymizacji porzadku politycznego i spolecznego, z drugiej
strony — wyrazaniu lekow i niepokojéw zwigzanych z przemianami®, tak jak daje
sankcje, tak tez moze uniewazniaé. Dlatego obraz zaburzenia tradycyjnych relacji
genderowych najlepiej oddaje absurdalno$¢ obsmiewanej epoki. Socrealistyczny
heros nie przekraczat granic swojej plci, obraz jego sily fizycznej wrecz wzmacnial
cechy meskie; kobieta na traktorze, na budowie byta za$ ,,nie na miejscu”. Naturali-
zacja takiego wizerunku wymagala silnych zabiegéw propagandowych, wbrew po-
wszechnemu mniemaniu, juz w epoce, w ktorej powstawaly. W oficjalnie wycho-
dzacej prasie, w filmach (wystarczy wspomnie¢ ,Przygode na Mariensztacie” czy
»Autobus odjezdza o 6.20”) tatwo odnalez¢ slady podejrzliwego traktowania kobiet
petnigcych tradycyjnie meskie role zawodowe. Tyrmand, co prawda z pozycji outsi-
dera wobec komunizmu, pisal ztosliwie o »troglodytyzmie ludzi rodzaju zenskie-
g0”, o ich ,ponurym obojnactwie” i zatraceniu cech kobiecych?.

Kobiece ikony socrealizmu, murarki czy traktorzystki, przywolywane w ramach
PRL-owskich fascynacji, podlegaja podwdjnemu wySmianiu. Najpierw przedmio-
tem szyderstwa jest sam motyw wspolzawodnictwa pracy, heroizacja robotnikow,
potem — obsadzanie kobiet w ,niekobiecych” rolach. Czai si¢ za tym swoiscie za-
chowawcze postrzeganie przesziosci. Opiera si¢ ono na przeswiadczeniu, ze W rze-
czywistosci historycznej normg winien byt by¢ tak zwany tradycyjny porzadek pici.
Przeszto$¢ uznaje si¢ za sfere tradycji, calkowicie pomija si¢ nie tylko dwczesne
dyskursy emancypacyjne i programy modernizacyjne, ale i zwyczajny kontekst spo-

6 J.Wallach Scott Gender Jako przydatna kategoria analizy historycznej, przet.

A. Czarnacka, http://www.ekologiasztuka.pl/think.tank.feministyczny/
readarticle.phprarticle_id=238 (doste¢p: 8.01.2012).

7 L. Tyrmand Dziennik 1954, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1981, s. 152
(9 lutego).
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teczny epoki. PrzeSmiewcze przywolywanie postaci socrealistycznych robotnic w pe-
wien sposob koresponduje z pogladem uznawanym wowczas za reakcyjny, jest przy-
znaniem racji wyrzekaniom na ,babskie rzady” brygadzistek®, a potem estetyczne-
mu zdegustowaniu Tyrmanda. Takie wysmianie $mialo czerpie ze stylistyki
XIX-wiecznej satyry antysufrazystowskiej postugujacej sie motywem $wiata na opak,
jest mocno osadzone w tradycji obrazowania zaburzen fadu spotecznego. Wystarczy
wspomniec, ze traktorzystka stala si¢ obiektem szyderstwa w dobie odwilzy.

Jezeli przeszios$¢ uznaje sie za domene tradycji, to rewolucyjne zmiany, zwlasz-
czaw sferze obyczaju i porzadku pici, sytuujg ja po stronie absurdu, chaosu. W za-
sobie PRL-owskiego muzeum osobliwosci wyraznym przykladem odwrdcenia po-
rzadku jest hasto ,,Kobiety na traktory” i figura traktorzystki. Traktorzystka, oprocz
przodownicy pracy, murarza (skadinad woéwczas funkcjonowato okreslenie ,mu-
rarka”) 1 sztygara, reklamuje ,podréz do krainy absurdéw PRI, ktorej towarzy-
szy¢ ma projekcja ,najzabawniejszych kronik filmowych”, w Sosnowcu Dzien
Kobiet obchodzono pod hastem ,,Kobiety na traktory”, a jedna z firm fotograficz-
nych proponuje troche perwersyjng sesje¢ zdjeciowg dla nowozencow pod tym sa-
mym tytufem.

Figura traktorzystki pojawia si¢ takze w powaznych dyskursach (politycznym,
filmowym, literackim) na temat PRL. Staje si¢ wtedy znakiem aksjologii. Symbo-
lizuje zlo minionej formacji, ukazuje ,obraz kobiety, ktorg wtadza zmusita do nad-
ludzkiego wysitku i wykonywania meskich zajeé, wmawiajgc jej rownouprawnie-
nie i awans spoleczny”®. W ten sposéb autorytatywnie, bezdyskusyjnie neguje sie
nie tylko projekty emancypacyjne, ale i polityke spoteczng okresu Polski Ludo-
wej. Tytut wystawy w Muzeum Regionalnym w Stalowej Woli ,Matki, zony i...
traktorzystki” wyraznie ustanawia granic¢. Traktorzystka po pelnym wahania trzy-
kropku nalezy do bytéw innej kategorii niz matki i zony. One sg pelnoprawnymi
kobietami, ona istotg ambiwalentng. To przyktad ,sitkomizacji PRL” w dyskursie
muzealnym, ktory rowniez bardzo chetnie odwotuje si¢ do epoki realizmu socjali-
stycznego.

W interpretacji filmowego ,Rewersu” traktorzystka jest nie tylko ,obiektem
kpin jako propagandowe absurdalne klamstwo”, ale przeciwstawieniem tradycyj-
nej (cho¢ jeszcze niespelnionej) kobiecosci symbolizowanej przez pozujaca do
obrazu Sabinke, ocierajgcg si¢ o staropanienstwo i marzgcg o powieleniu standar-
dowego wzorca kobiecego losul®, W prymitywnym dyskursie prawicowym trakto-
rzystka jest symbolem wynaturzenia, krzywdy wyrzadzonej rodzinie, kobietom
idzieciom przez zbrodniczy system. Jest znakiem zniewolenia ,prawdziwej ko-

8 Np. Z.M. Dzielna brygadzistka, »Nowa Wie§” 1951 nr 9, s. 7.

9 O wystawie, w: Matki, gony i... traktorzystki — cayli o Polkach w socrealizmie, katalog
wystawy 8 marca — 15 maja 2011, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, kurator
wystawy Aneta Garanty, Stalowa Wola 2011, s. 3.

10 E. Szybowicz Rezim i dsiewczyna, w: Opowiedsie¢ PRL..., s. 162.
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biecosci”, odgornie zadekretowanej, a tak naprawd¢ niechcianej emancypacji.
Motyw roli narzuconej przemocyg jest zresztg niezwykle nosny. Co interesujace,
odwotywal sie do niego polski feminizm po 1989 roku.

Traktowanie PRL jako negatywnego punktu odniesienia stalo si¢ czescig mitu
zalozycielskiego wielu ruchow politycznych i spotecznych. W ten sposob do dzie-
dzictwa minionej epoki odnosily si¢ Srodowiska feministyczne po 1989 roku. Swoj
poczatek widzialy w protescie solidarnosciowym, to on mial by¢ ,,brakujacym ogni-
wem” w historii ruchu kobiecego, wypeinia¢ luke miedzy pokoleniem ,babek
i prababek” sufrazystek a wspotczesnych feministek!!. Czynny udziat kobiet w pod-
ziemiu, ich rola w tworzeniu struktur zwigzku chetnie byly utozsamiane z part-
nerstwem, z »,zauwazeniem” kobiet, przyzwoleniem na ich wyjscie ze sfery domo-
wejl2. Protesty kobiecych zatég zaktadéw pracy w 1981 roku wpisywano za$ w nurt
postulatow drugiej fali feminizmu i traktowano jako witasciwy poczatek ruchu
kobiecego w Polsce. Jednoczesnie uniewazniano tradycje Ligi Kobiet, sprowadza-
jac jej dziatalnos¢ do organizowania kursow kroju i szycia, zarzucano jej dziatacz-
kom, ze nie upominaly si¢ o rowne place i dostep do awansow, ze nie odwolywaty
si¢ do (mocno idealizowanego) emancypacyjnego dziedzictwa dwudziestolecia
miedzywojennego, ze podporzadkowane ideologii nie dbaty o prawdziwe interesy
kobiet!3. Do tego dochodzily argumenty socjobiologiczne. Poparcie dla przyjmo-
wania przez kobiety tradycyjnie meskich rol zawodowych w dobie planu 6-letnie-
go jest powaznym zarzutem stawianym Lidze. Traktorzystki, murarki i gorniczki
we wspolczesnym dyskursie, takze feministycznym, staly si¢ symbolem opresji,
zmuszania kobiet do wejscia w ,nienaturalne” dla nich role. Tymczasem, jak do-
wodzi Matgorzata Fidelis, one ,same tego chcialy”, a zmechanizowana praca byla
nie do$¢, ze 1zejsza, to lepiej ptatnal4. Argument finansowy miat zreszta zachecaé
dziewczgta wiejskie do udziatu w kursach, a nast¢pnie do pracy w brygadach trak-
torowych.

Krytyka Ligi Kobiet ze strony ruchu feministycznego, odrzucenie PRL-owskiej
przeszioSci, a wraz z nig murarki i traktorzystki, byly na pewno efektem politycz-
nej reakcji po 1989 roku. Otwarcie o tym pisala Bozena Keff-Uminska, po latach
upominajaca sie o miejsce traktorzystki na sztandarach feminizmu!>. Postawa $ro-

11 A Mrozik Akuszerki transformacyi. Stosunek do PRL-u jako element polityki tozsamosci

polskiego feminizmu po 1989 roku, w: Opowiedzie¢c PRL...,s. 155-156.

12 A, Boguszewska 70 nie jest walka, ale dobijanie si¢ 0 wlasne prawa, rozmowa

z K. Politacha, ,Pelnym Glosem” 1993 nr 1, s. 34.

13 S, Walczewska Liga Kobiet — jedyna organizacja kobieca w PRL, ,Pelnym Glosem”
1993 nr 1,s. 251 n.

14 M. Fidelis Women, Communism and Industrialization in Postwar Poland, Cambridge
University Press, Cambridge-New York 2010, s. 5 i n.

15 B. Keff-Uminiska Odzyskac traktory, w: Kobiety w czasach przelomu 1989-2009. Polska,
Cszechy, Stowacja, Niemcy Wschodnie, Ukraina, red. A. Grzybek, Przedstawicielstwo
Fundacji im. Heinricha Bolla, Warszawa 2009
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dowisk feministycznych byta przejawem swoistej historycznej amnezji, prezenty-
zmu kazacego ludziom z przesziosci artykulowac wspoiczesne postulaty. W za-
mian nie dostrzegano waznosci 6wczesnych dokonan, tego, ze obSmiewane kursy
szycia 1 gotowania byly elementem projektow modernizacyjnych, a niekoniecznie
zamykania kobiet w ich tradycyjnych przestrzeniach.

Postac traktorzystki caly czas jest przywolywana na zasadzie kuriozum, relik-
tu przeszlosci. Najczesciej przy tym chodzi o przeszios¢ skompromitowang, cho¢
po reakcji na PRL pierwszych lat transformacji, powoli zaczely pojawiac sie takze
inne glosy. W kazdym razie »godzina zero” — moment upadku komunizmu w Pol-
sce, mial uniewazni¢ poprzednig tradycje. W dyskursie dominujgcym miat by¢
momentem powrotu do naturalnego porzadku rzeczy, w tym porzadku pici. Zane-
gowanie przeszlosci wigzato si¢ z odrzuceniem ikon poprzedniego systemu, bu-
rzeniem pomnikéw, zmianami w toponomastyce i uprawomocnianiem wiasnej tra-
dycji (niegdysiejszej przeciwhistorii). Dla dziatan w sferze symbolicznej metafora
plci byta bardzo wygodna.

Emblematyczna traktorzystka socrealizmu zostala uznana za ,,obraz wywroto-
wy”16, zdolny rozpowszechnia¢ wartosci, ktére godza w naturalny porzadek $wia-
ta, dlatego niebezpieczny i zastugujacy na stracenie z cokolu. W ten sposob stata
si¢ ofiarg ,politycznego ikonoklazmu” wedle okreSlenia Georgesa Didi-Huber-
manal’, odrzucenia ,hurtem” calego dziedzictwa przesztoéci, checi niszczenia jej
idoli, co paradoksalnie wynika z wiary w ich moc. W akcie potepienia, odrzucenia
i obSmiania wizerunek kobiety na traktorze staje si¢ jednym z jego prototypow,
»ukazana w postaci wizerunku istota traci swdj status przedstawienia i wizerunek
staje sie ciatem”18. Odrzucenie i szyderstwo sa tak gwattowne, jakby czaita sie za
nimi obawa o skutki oddziatywania wizerunku.

Polityczne obrazoburstwo chetnie postuguje si¢ wykluczeniem estetycznym.
Socrealistyczne bohaterki sg czg¢sto opisywane jako ,kariatydy o olbrzymich sto-
pach, kwadratowych kolanach, poteznych tydkach” (tutaj tylko w odniesieniu do
sztuk plastycznych)!?, androgyniczne istoty ,0 masywnych ramionach, szerokim
podbrédku i mocnych, spierzchnietych dtoniach”??. Odmawia sie im urody, pod-
kresla uniformizacje wygladu, zatracenie cech kobiecych, pisze si¢ o ciele ,,spisa-

16 P Burke Naocznosé. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, przel. J. Hunia,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 98.

17 G. Didi-Huberman Obragy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas,
Krakow 2008, s. 81.

18 D. Friedberg Potega wizerunkdw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2005, s. 412.

19

M. Piekara Bohater powiesci socrealistycznej, Wydawnictwo Gnome, Katowice 2001,
s. 48.

20 E. Toniak Kilof i woalka. Robotnica jako Inny pism kobiecych okoto roku 1950, w: Polka:
medium, cien, wyobrazenie, red. M. Gabrys$, M. Rudas-Grodzka, B. Smolen, CSW,
Warszawa 2005, s. 77-78.
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nym na straty”, o jego deerotyzacji?l. Jednym slowem, przodownice pracy, murar-
ki i traktorzystki nie mogg naleze¢ do naturalnego porzadku swiata. W jego ra-
mach bowiem pi¢kno, uroda sg istotg kobiecosci, a dbatos¢ o atrakcyjny wyglad —
podstawg tozsamosci. Nie na darmo satyra polityczna postuguje si¢ motywem za-
tracenia, zanegowania albo karykaturalnego wyolbrzymienia cech pici.
Wyobrazenie traktorzystki miafo i ma bardzo silny tadunek semantyczny.
Swiadczy o tym zardéwno sila odrzucania go, usuwanie w sfer¢ $miesznosci, grote-
ski, jak i apele o umieszczenie traktorzystki na sztandarach. W obu wypadkach
zachodzi interesujace zjawisko, mianowicie swoiste »przecenianie” sily wizerun-
ku. Chodzi tu o przeszacowanie wystgpowania obrazu traktorzystki, o poglad czy-
nigcy zen jedno z najpopularniejszych przedstawien epoki; a dalej o przecenienie
sily jego 6wczesnego oddzialywania. Mozna wrecz zaryzykowac stwierdzenie, ze
traktorzystka stata si¢ wspotczesna ikong minionych czaséw. Jej obecnosci szuka
si¢ bowiem uporczywie i uporczywie si¢ jg dostrzega. Wyglada to tak, jakby pla-
kat, do ktorego pozowatla ,najstynniejsza traktorzystka PRL”, zostat zmultipliko-
wany. W rzeczywistosci plakatowe wyobrazenie ,kobiety na traktorze” bylo rzad-
kie. W artykule o PRL-owskiej Lidze Kobiet dokonuje si¢ interesujgce
przeciwstawienie dwoch modeli pism kobiecych z przetomu lat 40. i 50. — czytel-
nikowskiej ,Mody i Zycia Praktycznego” i wydawanej pod auspicjami Spoteczno-
Obywatelskiej Ligi Kobiet ,,Kobiety Dzisiejszej” (potem ,Kobiety”). Jest to kon-
frontacja propozycji dla kobiet wyksztatconych, kulturalnych, ale bez ambicji
zawodowych, i pisma podporzadkowanego ideologii, peinego ,szczesliwych,
u$miechnietych traktorzystek, murarek i kotchozniczek”?2. Poréwnanie dwoch
modeli periodykow kobiecych jest jak najbardziej zasadne, niemniej jednak pod-
kre$lanie obecnosci przedstawien robotnic jest chyba chwytem retorycznym. Do
konca 1947 roku, do kiedy ukazywata si¢ ,Kobieta Dzisiejsza”, nie tylko na okfad-
kach, ale i w srodku tego czasopisma po prostu nie ma wizerunkow traktorzystek,
murarek ani innych przodownic pracy. Oktadki wpisujg si¢ w program typowy dla
tradycyjnych pism kobiecych, a wiec pokazuja: wizerunki pieknych dziewczat,
matek z dzie¢mi, dalej atrybutéw domowej kobiecosci — igiel, nici 1 naparstka.
»Kobieta” wychodzgca juz po zadekretowaniu socrealizmu tez byta wstrzemigz-
liwa. Na jej oktadkach dominujg wyestetyzowane, ukazane z przedwojennym szy-
kiem smukte sylwetki kobiece. Kiedy juz zaczely pojawiac si¢ wizerunki nowej
kobiety, czesciej byly to przedstawienia tzw. pracownic umystowych (urzedniczek,
laborantek, nauczycielek), jesli zas robotnic — to przede wszystkim murarek 1 wiok-
niarek. Symbolem nowego porzadku stata si¢ raczej Lodzia — milicjantka, boha-
terka skadinad ciekawie zakomponowanej graficznie okiadki. Jedyna traktorzyst-
ka na oktadce ,,Kobiety” jest traktorzystka radziecka. Pokazywana jako wzor, byta

21 E. Franus Narzeczona Frankensteina. Sprzecznosci plci 1 pewien polski socrealistyczny

obraz, »Magazyn Sztuki” 1996 nr 2, s. 237.

22§, Walczewska Liga Kobiet — jedyna organizacja kobieca w PRL, s. 26.
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jednak obca. Taki zabieg byt charakterystyczny takze dla pozostalych pism kobie-
cych. ,Moda i Zycie Praktyczne” (potem »Moda i Zycie”, a wreszcie ,Kobieta i Zy-
cie”), »Przyjaciotka” czy ,Nowa Wies” powoli oswajaly swoje czytelniczki z nowy-
mi wizerunkami kobiet. Najpierw pokazywaly wzorotworczg kobiete radziecka
w nowych rolach, dopiero pdzniej nadszedt czas na wiasne bohaterki.

W ikonografii pism kobiecych okresu realizmu socjalistycznego traktorzystka
nie byla wyobrazeniem dominujgcym. Jak zauwaza Malgorzata Fidelis, ,z okla-
dek czasopism, nawet tych z lat 50., spogladaja na nas dziewczyny przy spawarce
lub suwnicy, ale w pelnym makijazu, ze starannie ulozonymi lokami, uSmiechnig-
te. Wizerunek kobiet na traktorze pojawial sie wowczas w prasie sporadycznie”?3.
O wiele chetniej prezentowano widkniarki i murarki. Traktorzystka zaczg¢ta go-
$ci¢ na oktadkach na przetomie 1949 i 1950 roku, i nie bylo to wyobrazenie tak
rewolucyjne, jak przyjeto si¢ wspotczesnie uwazaé. Nie wygladato na ,wtargnigcie
obcego” w dyskurs zurnalu?4, wejscie odbywalo sie stopniowo. Co interesujace, na
oktadkach ,Nowej Wsi”, teoretycznie najodpowiedniejszego pisma, traktorzystki
pojawily sie zdecydowanie pdzniej i byly bardzo ostroznie wprowadzane. Moze to
nieco dziwic, ale 1 tu wigkszg popularnoscia cieszyly si¢ murarki. Pierwsza trakto-
rzystka na okltadce ,Nowej Wsi” pojawita si¢ wiosng 1950 roku, do tego przedsta-
wiono ja jako zastuchana w stowa miodego mezczyzny?>. O wiele czesciej i na oktad-
kach, i w srodku czasopism goscili jednak profesjonalni traktorzysci. Podobnie
na okladkach ,Mody i Zycia Praktycznego” i »Przyjaciotki” traktorzystki nie doé,
ze byly pokazywane rzadko, to w wigkszosci wypadkéw w funkcji ornamentu i w to-
warzystwie meskiego pomocnika lub nauczyciela.

Traktorzystka zdecydowanie pozostawala w cieniu innych przedstawien kobie-
cych doby socrealizmu. Ponadto sita oddziatywania jej wizerunku byta chyba znacz-
nie stabsza, niz si¢ wspotczesnie sadzi. Nie byt to ,obraz wywrotowy”, jesli chodzi
0 jego wplyw na dziatania odbiorcow.

Po pierwsze, okiadkowe przedstawienia traktorzystek nie lamaly kodu este-
tycznego epoki. Prezentowane traktorzystki byly miode i1 tadne (co ciekawe, z wy-
jatkiem radzieckich), zawsze starannie ubrane i uczesane. W zadnym razie nie
przypominaly ,androgynicznej istoty o masywnych ramionach”. Na glowach no-
sily kolorowe, ozdobnie i figlarnie zawigzane chustki, albo miaty misterne pukle.
Za kierownica traktora zasiadaly w kwiecistych sukienkach lub w bialych bluz-
kach, a je$li w roboczych kombinezonach, to czystych, nowych, estetycznych?6.
Ich opisy, a przedstawien ikonograficznych nie powinno si¢ traktowa¢ w oderwa-
niu od tekstéw, podkreslaty urode i jej atrybuty, takie jak kruchos¢, wiotkos¢, dziew-

23 M. Fidelis Szukajqc traktorzystki, »Znak” 2012 nr 689.
24 E. Toniak Kilof i woalka..., s. 77.
25 Nowa Wies” 1950 nr 14.

26 Np. »Przyjaciotka” 1953 nr 39; ,Nowa Wies” 1950 nr 14, 3, oktadki; ,Nowa Wies”
1950 nr 30, s. 2.
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czecosc. W ,Nowej Wsi” pojawil si¢ obraz mtodej traktorzystki drobnej, dziecig-
cej postury, ktorej glowe zdobit ,jasny krotki warkoczyk, zwigzany r6zows wsta-
zeczkg”, inna, ubrana co prawda w granatowy kombinezon i energiczna, mowita
jednak ,cienkim gtosikiem”?’. ,,Przyjaciotka” opisywata przygotowania do pracy
miodej adeptki kursow traktorowych, a wigc szykowanie tadnie wyprasowanej bluz-
ki ,z jasnego kretoniku”, przewigzywanie ,puszystych wloséw” kolorowg chust-
ka?8. W opisie »najstawniejszej traktorzystki PRL-u”, Magdaleny Figur, podkres-
lano jej staranny ubiér, zdrowy, atrakcyjny wyglad i drobne dionie??. Na
fotografiach jest ona zawsze uczesana i schludnie ubrana. Estetyzacja wizerunku
traktorzystki wiodta do jego oswojenia, do pokazania, ze w istocie jest ona ,nor-
malna”, czyli ze miesci si¢ w przyjetych wyobrazeniach kobiecosci. Najdobitniej
»udomowienie traktorzystki” pokazuje karykatura ,,Iraktorzystka Magda ma dzis$
imieniny”, w ktorej maska ciaggnika zostata po kobiecemu zastawiona wazonami
i wazonikami pefnymi kwiatéw3. Na famach pism kobiecych za kazdym razem
podkreslano, ze zawod traktorzystki zapewnia szacunek i sympati¢, a wcale nie
ujmuje wdzigeku i urody. Mialo to przekona¢ dziewczeta 1 mtode kobiety, ze praca
traktorzystki nie podwazy ich atrakcyjnosci, nie zaprzeczy ich genderowej roli,
a w dalszym planie, ze propagowana ,produktywizacja” kobiet nie zburzy porzadku
Swiata.

Kolejnym elementem prasowego wizerunku traktorzystki bylo to, ze czesto
towarzyszylt jej mezczyzna w roli nauczyciela, opiekuna, specjalisty. Relacje z kur-
sow dla traktorzystow pokazywaly dziewczeta stuchajace w naboznym skupieniu
rad instruktoréw, podziwiajace kolegow albo zasiadajace za kierownicg w meskim
towarzystwie. W fotoreportazu ze zniw umieszczonym na famach ,Nowej Wsi”
»Kkol. Jasia Faskowna pod okiem doswiadczonego mechanika traktorzysty [...] pro-
buje nawet prowadzié¢ sama traktor”3!. Bohaterka oktadki innego numeru pisma
»chetnie stucha wskazowek swego kolegi [...], ktory jest pomocnikiem traktorzy-
sty w tym samym majatku” i dlatego ,»,w przyszio$ci zostanie ona traktorzystka”32.
Na oktadkach ,Przyjaciotki” i ,Mody 1 Zycia Praktycznego” goscily traktorzystki
zalotnie uémiechajace sie do mechanikéw objasniajacych im dziatanie pojazdow33.
W ten sposob porzadek pici mogt by¢ zachowany. Rola eksperta, opiekuna, do

27 1. Golanska Genia Fankiewiczéwna prayzywa swoje koleanki na Zulawy, »Nowa Wies”
1950 nr 6, s. 8.

28 1.D. Anna Soszyiiska, »Przyjaciotka” 1953 nr 17, s. 5.
29 N.S. Traktorowe wspotzawodnictwo, »,Nowa Wies” 1950 nr 12, s. 8.

30 K. Grus Traktorzystka Magda ma dzis imieniny (1953) — w zbiorach Muzeum
Karykatury.

31 Nowa Wie§” 1950 nr 32.
32 Nowa Wie$” 1951 nr 3.

33 Np. »Nowa Wie§” 1950 nr 14; ,Nowa Wies” 1951 nr 3; »Moda i Zycie Praktyczne”
1949 nr 21.
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tego Smialo operujacego skomplikowanym, nowoczesnym sprz¢tem przypisana byta
mezezyznie. Kobieta pelnita funkeje¢ ornamentu. Oczywiscie, w dyskursie praso-
wym lat 50. szybko pojawily si¢ samodzielne traktorzystki, a nawet brygadzistki.
Za kazdym razem podkreslano jednak ich szczegdlng pozycje, to, ze awans za-
wdzieczaly nowoczesnosci Polski Ludowej. Do tego w pracy wyrdzniaty si¢ kobie-
cymi cechami — wyjatkowa dbatoscia i troska o ciagnik34. Obowiazkowym elemen-
tem ich wizerunku byly ponadto mtodos¢ i uroda.

Traktorzystki byly ozdoba pochodéw i dozynek, mogly zyskac, jak Magdalena
Figur, chwilowa stawe. Ich wizerunki pojawialy si¢ na znaczkach pocztowych (obok
listonoszki i tkaczki w 1954 roku), na haftowanych serwetkach i wycinankach33 —
byta to jednak twoérczos¢ »na zadany temat”, konkursowa. Na pewno wizerunek
traktorzystki mozna odczytywac jako element projektu modernizacyjnego kiero-
wanego do kobiet wiejskich. Sam traktor byt ikona nowoczesnosci, o traktorzy-
stach (m¢zczyznach) pisano ,kierowcy stalowych rumakow”, starannie wyliczano
liczbg traktoréw w Polsce. Dziewczeta zainteresowane maszynami zawsze warto-
Sciowano pozytywnie, Iaczyto si¢ to z ich mlodoscia, nowoczesnoscig, a w konse-
kwencji z atrakcyjnoscig. W przedstawieniach sylwetek miodych adeptek kursow
traktorowych podkreslano, ze od dziecinstwa ,wypatrywaly oczy za samochoda-
mi”, a skierowanie na kurs bylo spetnieniem ich najgtebszych marzen3¢. Bohater-
ka dydaktycznej ksigzki dla dzieci Hela bedzie traktorzystkq, odwazniejsza niz chlop-
cy i bardziej od nich zainteresowana maszynami, wzbudzala podziw catej wioski.
Jej fascynacja ciggnikiem to opis urzeczenia maszyng i nowoczesnoscia:

Urzekta Helke ta moc utajona w maszynie, porywal rytm kota rozpedowego. Podeszta
jeszcze blizej, dotknetla rozdygotanego wielkiego koliska, przesuneta pieszczotliwie po
jego ostrodze...37

Do podjgcia pracy traktorzystki zachgcano. Potrzebne byly rece do pracy, zwiasz-
cza na ziemiach odzyskanych — dlatego w ,Nowej Wsi” traktorzystka Genia nama-
wiala dziewczeta z catej Polski do przyjazdu na Zuiawy38 (tam zresztg pracowala
»dziewczyna z plakatu” — Magdalena Figur). Jednak ogloszenia o kursach trakto-
rzystow (zawsze traktorzystow!) byly przede wszystkim kierowane do mlodych
mezczyzn. Dla dziewczat nie byta to czesta i tatwa droga awansu zawodowego. Nie
chodzi tu o wysitek fizyczny, a raczej o brak akceptacji w spolecznosci wiejskiej
dla kobiet wykonujacych tradycyjnie meskie prace rolnicze, takie jak orka. Po-
nadto, w latach 50. traktoréw na polskich polach bylo naprawde niewiele.

34 Np. Czy wiesz kto to jest?, »Przyjaciotka” 1951 nr 23, s. 5.
35 Matki, gony i... traktorzystki..., s. 32-33.

36 Cgy wiesz kio 10 jest?, »Przyjaciotka” 1951 nr 23, s. 5.

37 M. Michalska Hela bedzie traktorzystkq, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1950, s. S.

38 J. Golanska Genia Jankiewiczowna przyzywa swoje kolezanki na Zutawy, »Nowa Wies”
1950 nr 6, s. 8.
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Wizerunek traktorzystki byt na pewno emblematem nowych czasow, elemen-
tem wizji nowego cztowieka socjalistycznego, ale wsrod wizerunkow robotnic wig-
cej bylo murarek czy — bardzo tradycyjnie — wtokniarek i dziewiarek. To one ucho-
dzily za bardziej reprezentatywne dla spoteczenstwa lat 50. ,Io, co ukazuje si¢
naszym oczom, jest uchwycong na pliotnie [albo na kliszy fotograficznej — przyp.
K.S-W.] opinia, «wizerunkiem spoteczenstwa» w znaczeniu zaréwno ideologicz-
nym, jak i plastycznym™3?, a w 6wczesnej opinii traktorzystka nie byta dominuja-
cym elementem spolecznej rzeczywistosci.

Traktorzystka z pewnoscia w wigkszym stopniu niz cho¢by murarka odwraca-
fa porzadek — samodzielnie operowala maszyng i dlatego stala si¢ nasza ikong
minionych czaséw. Zarowno wtedy, gdy widzi si¢ w PRL utracony raj emancypa-
¢ji, jak 1 wtedy, gdy epoke t¢ uniewaznia sig, traktujac ja jako kraine absurdu,
a dwczesne obrazy kobiet dezawuuje przez wykluczenie estetyczne.

Proces estetycznego wykluczenia polega na odniesieniu wspdtczesnych kano-
noéw pigkna do obrazéw pochodzgcych z przesztosci. Mechanizm ten sprawia, ze
analizy kobiecych przedstawien doby socrealizmu (a rozcigga si¢ je na caly PRL)
podkreslajg zatracenie cech kobiecych, androgyniczng brzydote, kanciastos¢, te-
gos¢ 1 krzepkos¢. Te ostatnie cechy majg by¢ widomymi oznakami braku urody.
I tak jak brak fadunku erotyzmu, majg kompromitowac, wyszydzac¢ wizerunek.
Kod ciata socrealistycznego w prosty sposob przeciwstawia si¢ tradycyjnemu ko-
dowi pism kobiecych, opartemu na przedstawieniach ,,obiektu pozadania”, znika-
nie (zresztg mocno dyskusyjne) typowo kobiecego tematu — mody — z magazynow
jest interpretowane jako aneksja, wprowadzenie »aseksualnego i odartego z pici”
ideatu kobiety40.

Tymczasem, jak pisze Georges Didi-Huberman, potrzebna jest »archeologia
wizualna”, ,nalezatoby umie¢ widzie¢ w obrazach to, z czego ocalaty”*!. Potrzeb-
na jest historyczna $wiadomos$¢ patrzacego na dzieta sztuki, na przedstawienia
multiplikowane przez media. Wyjasnienie obrazu w kategoriach historycznych
zaklada refleksje nad zamierzeniami jego tworcy, nad logicznym zwigzkiem mie-
dzy nimi i dzietem, czyli nad ,intencja obrazu”#2. Ponadto, i dziefo sztuki, i em-
blematyczne wizerunki nalezy rozpatrywac w relacji do kultury, w ktorej zostaty
wytworzone, nalezy pamietaé, ze byly one podporzadkowane ideologii*?. Podpo-

39 P. Burke Naocsnosé. Materialy wisualne..., s. 145.

40 E. Toniak Kilof i woalka..., s. 77; E. Toniak Olbrzymki. Kobiety i socrealizm,
Korporacja Halart, Krakow 2008, s. 134.

41 G. Didi-Huberman Obrazy mimo wszystko, s. 226.

42 S, Czekalski Intertekstualnos¢ i malarstwo. Problemy badan nad zwigzkami
miedzyobrazowymi, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza,
Poznan 2006, s. 159 i n.

4 D. Inglis Thinking ,,Art Sociology”, w: The sociology of art, ed. D. Inglis, J. Hughson,
Palgrave Macmillan, New York 2005, s. 21.
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rzgdkowanie ideologii jednak nie wyklucza, jak to sugerujg wspolczesne analizy
socrealistycznych przedstawien, stosowania kryteriow estetycznych. Pigkno i brzy-
dota sa historycznie zmienne, Umberto Eco proponuje roboczo definiowac pigkno
jako ,zbiodr rzeczy, o ktorych ludzie na przestrzeni kilku tysigcleci wydali sad, ze
sq piekne”*4. Bardziej uniwersalna jest brzydota, polega ona bowiem na przerasta-
niu, nadmiarze, zaprzecza porzadkowi estetycznemu®s.

Socrealistyczne traktorzystki, murarki, wiokniarki nie mialy by¢ brzydkie i,
sadze, ze nie mialy by¢ ,odarte z plci”. Ich ciata, silne, muskularne ,,byly potrzeb-
ne o tyle, o ile mogly stuzy¢ socjalistycznej pracy, o ile byly uzyteczne w budowa-
niu socjalistycznego porzadku”#®, a przedstawienia robotnic zyskaly najwieksza
popularno$¢ w dobie planu 6-letniego jako element propagandy tzw. produktywi-
zacji kobiet. Jako takie nie mogly jednak zaprzeczac estetyce ani radykalnie zmie-
nia¢ wyobrazen plci. Bylyby wowczas nieskuteczne, a ich intencja nie zostataby
wlasciwie odczytana przez odbiorcow. Dlatego mozna sadzié, ze przodownice pra-
cy, murarki i traktorzystki na oktadkach pism miaty by¢ tadne. Ich wizerunki miesz-
czg si¢ w tradycyjnym kodzie kobiecosci zakiadajagcym dbatos¢ o urode. Trakto-
rzystki noszg zatem kwieciste sukienki, bluzki z biatym kolnierzykiem, nowe, czyste
kombinezony, kolorowe chustki na pofalowanych wtosach. Murarka z obrazu Alek-
sandra Stefanowskiego Na rusztowaniu ma ozdobnie zawigzang na glowie czerwo-
ng chustke i delikatne czerwone sandatki. Czerwien warg rozjasnia jej twarz, a lekko
spoczywajaca na ugi¢tym kolanie prawa reka nadaje postaci migkkosci. Trakto-
rzystka na znanym plakacie »,Mtodziezy, naprzod do walki o szczgsliwg socjali-
styczng wie$ polska” sprawia wrazenie umalowanej. Robotnice fotografowane na
oktadkach pism kobiecych bywaly przedstawiane jako mlode, fadne dziewczyny
strojace si¢ przed balem. ,,Przyjaciotka” opatrzyla taki wizerunek podpisem: ,Irena
Rzymska, przodownica pracy Zwiazku Wytworni Telefonicznych wybiera si¢ z ko-
lezanka na wieczor sylwestrowy. Nie watpimy, ze i w tancu bedzie przodownica™¥’.

Traktorzystki na obrazach, na oktadkach pism mialy by¢ zatem tadne, tyle ze
ich uroda odpowiadala kanonom estetycznym innym niz wspéiczesne, cenigcym
krzepkos¢, solidnos¢ sylwetki (ale nie otylosc), pewng kanciastos¢. Wedle teorii
odbicia, osnowg sztuki miala by¢ ,,prawda Zyciowa”, a jej zasada — typizacja*s.

44 Historia pigkna, red. U. Eco, przet. A. Kuciak, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan
2005, s. 10.

45 Historia brzydoty, red. U. Eco, przekl. zbiorowy, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan
2007, s. 8.

46 1. Kowalczyk Ambiwalentne pigkno, wArtmix. Sztuka, feminizm, kultura wizualna”
http://www.obieg.pl/artmix/18386 (dostep: 11.01.2012).

47 Przyjaciétka” 1950 nr 1, okladka.

48 \W. Razumnyj Problemy socyalisticzeskogo riealizma (o chudogestwiennoj prawdie
1 socyalnoy funkcyi sowietskogo isskustwa, »Sovetskij Chudoznik”, Moskwa 1963, s. 67;
KA. Sitnik Lenin a zagadnienia estetyki, przet. M. Twarowska, Panstwowy Instytut
Sztuki, Krakow 1952, s. 9.
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Tyle tylko, ze mimo zapewnien o realizmie, sztuka tych lat oferowata wykreowane
obrazy $wiata, ktore nigdy nie istnialy*. Masywna solidno$¢ plakatowych przed-
stawien traktorzystek byta raczej ideatem niz rzeczywistoscig. Powojenny kanon
urody kobiecej nie zakladat szczuplosci, figura »a la obozowy muzulmanin” nie
byla atrakcyjna. Szczupliosé kobiecego ciata przynalezala estetyce kultury zachod-
niej, jak pokazata Izabela Kowalczyk30. W Polsce modny byt zdrowy, »naturalny”
wyglad, wedle literackiego toposu »kobiety z ludu”>!, chudo$¢ za bardzo kojarzyta
sie¢ z wojennym wyniszczeniem. Socrealistyczne ciato kobiece miato by¢ zdrowe,
silne, pelne, ale nie otyte. W powiesciach produkcyjnych nadmierna obfitos¢ ciala
cechuje wylacznie bohaterki negatywne. W cyklu satyrycznych rysunkéw, a wia-
sciwie ikonotekstow obecnych na tamach ,,Przyjaciotki” regularnie pojawialy sig¢
postacie otylych, wyfiokowanych kobiet — stereotypowych wyobrazen plotkarek,
pretensjonalnych damulek niebioracych udzialu w wysitku pracy. To raczej ich
przerysowane wizerunki mialy by¢ wizerunkami Innego. Nie miescily si¢ w este-
tyce epoki, bowiem przerastanie, nadmiar to rozbicie kanonu, wprowadzenie este-
tycznego chaosu.

Wizerunki przodownic pracy, murarek, ikonicznych traktorzystek podlegaly
estetyzacji. »[...] gdzie oni widzieli umalowang traktorzystke?” — retorycznie py-
tala najstawniejsza traktorzystka PRL-u, Tyrmanda pociggala wiejska hozo$¢ fil-
mowych murarek, jakze innych od tych prawdziwych32. ,Ontologiczng funkcija
piekna jest usuwanie przepasci miedzy ideatem i rzeczywistoscia”>3 — tadna, ko-
bieca (czesciej dziewczeca) traktorzystka mogta zatem by¢ troche przasna, hoza,
kanciasta. Rzeczywisto$¢ powojennej biedy, bardzo ograniczonej konsumpcji, ide-
ologicznego kultu pracy fizycznej nie pozwalata bowiem na pielgegnacje delikat-
nej, wiotkiej urody.

Socrealistyczna traktorzystka nie byfa dla swoich wspoéiczesnych brzydka, nie
byta tez ikong rewolucyjnej zmiany. Wspoiczesne odczytania jej wizerunku, badz
to jako symbolu emancypacji, bgdz krzywdy i zniewolenia, opierajg si¢ na wierze
w jego potege. Do tego dochodzi swoista multiplikacja — w powszechnych wyobra-
zeniach o latach 50. traktorzystka byta niemal wszechobecna.

Tymczasem warto zastanowic sig, czego $ladem jest obraz traktorzystki, obec-
ny na takg skale, na jakg w swojej epoce wystepowal. Moze warto przywolac po-
mysl, ktory pojawit si¢ w odniesieniu do interpretacji przedstawien znacznie daw-

49 M. Lisowska-Magdziarz Socrealizm bes wartosciowania. .., s. 430.
5001 Kowalczyk Ambiwalentne pigkno...
51 E. Toniak Olbrzymki. .., s. 93.

52 J. Majda Rozmowa z Magdaleng Figur, »,Dziennik Battycki” http://
kwidzyn.naszemiasto.pl/wydarzenia/S88437.html (dostep: 20.09.2011); L. Tyrmand,
tamze.

53 H.G. Gadamer Aktualnosé piekna: sztuka jako gra, symbol i swieto, Oficyna Naukowa,
Warszawa 1993, s. 20.
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niejszych, a moéwiacy, ze »zapis artystyczny” nowozytnej rzeczywistosci spolecz-
nej bywal niekiedy nie obrazem zycia miasta, ale scenek na ten temat odgrywa-
nych w commedii dell’arte?>*. 1dylliczne wizerunki usmiechnietych i wystrojonych
dziewczat na traktorach mozna potraktowac jako element zywych obrazéw pre-
zentujacych projekt nowoczesnosci, ale nie jego realizacje.

Abstract

Katarzyna STANCZAK-WISLICZ
The Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences
(Warszawa)

Female tractor driver — on the power of an image

The article addresses the question of how the images from the iconosphere of socialist
realism function in contemporary female discourses. Frequently evoked female tractor driver
has become an object of ridicule, an incarnation of the reversed order and evil of the former
era, and, on the other hand, it is also a symbol of emancipation. In both cases the power of
the image seems overvalued. Quantitative analysis of the presence of that image in the
media of socialist realism proves that it was by far less popular than we tend to believe
nowadays. The analysis of the iconographic sources proves that the image in question
corresponded to the contemporary aesthetic canon. Recent opinions about her androgynic
ugliness is an effect of politically biased “aesthetic exclusion.” The article stresses the need
for the research in “visual archeology,” reflection on the functioning of images in social,
ideological and aesthetic reality of its own times.

54 P. Burke Naocznosé. Materialy wizualne, s. 138.
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