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Jam jest oko, ktorym Wszechswiat siebie
Poznajac, w boska si¢ calos¢ jednoczy;
Dzwiekoéw harmonia we mnie sie kolebie,
Ulga w cierpieniu i poryw proroczy.
A — Zem jest sztuki i przyrody catej
Swiatlem — kt67 smiatby mi poskapi¢ chwaly?
Percy Bysshe Shelley, & Hymnu Apollina® (1820)

Naturalna magia

»Mam wrazenie, ze zjawisko, ktore pokrotce przedstawitem, nosi w sobie czgstke
Cudownosci” — konkluduje opis swojego procesu fotograficznego Wiliam Henry
Fox Talbot2. ,Cudowno$¢” i »tajemnica” sa okres$leniami wielokrotnie powracaja-
cymi w niemal wszystkich wczesnych opisach fotografii, w probach uchwycenia
stowem tego, co tak trudno bylo zrozumieé, nawet majac przed oczami odbitke
fotograficzng. Mimo iz oparte na prawach fizyki i chemii oraz wykonywane przez
czlowieka wedtug kontrolowanego procesu o ustalonych parametrach, powstawa-
nie obrazu fotograficznego i jego natura diugo byly prezentowane jako cud natu-
ry, jej samoistne objawianie sie. Jezyk Nicéphora Niépce’a, Louisa Jacques-Mandé
Daguerre’a 1 Williama Henry’ego Fox Talbota, odkrywcow dwoch najstarszych
metod fotograficznych — dagerotypii 1 kalotypii — odzwierciedla fascynacje foto-

1 M. Ciesla-Korytkowska O romantycznym poznaniu, Wydawnictwo Literackie, Krakéw

1997, s. 385.

»LThe phenomenon which I have now briefly mentioned appears to me to partake of
the character of the marvellous”, W.H.E. Talbot Some account of the Art of Photographic
Drawing, w: Photography in print. Writings from 1816 to the Present, ed. V. Goldberg,
University of New Mexico Press, Albuquerque 1994, s. 40.
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grafig nie tylko jako obrazem, ale réwniez jako tak diugo poszukiwanym rozwia-
zaniem zagadki natury, ideg uchwycenia prawdziwego obrazu $wiata. Owa fascy-
nacja jest rowniez obecna w tekstach autorstwa obserwatoréw i admiratoréw wy-
nalazku. Tajemnica i Igczgca si¢ z nig idea wykorzystania ponadnaturalnych mocy
przyrody, gtownie swiatla, powracata w ich wypowiedziach do konca lat 50. XIX
wieku, czyli do narodzin fotografii zawodowej. Zrodet takiej postawy nalezy szu-
ka¢ w alchemicznym micie o genezie fotografii, rozwijanym przez caly XIX wiek.
»Cudownos¢” fotografii i wynikajaca z niej niemoznos¢ pelnego jej scharaktery-
zowania wpisywala si¢ rowniez w romantyczny stosunek do natury jako tej, ktora
skrywa tajemnice o $wiecie, prawde o nim; natury panujgcej nad czlowiekiem, trud-
nej do okietznania. Mozna jg czud, ale nigdy nie da si¢ jej caltkowicie poznaé czy
kontrolowa¢. Romantyczna obsesja natury wynikala, przynajmniej cz¢sciowo, ze
$wiadomosci niemoznos$ci pogodzenia jej z kulturg. Geoffrey Batchen zauwaza, ze
na tej samej dychotomii opiera sie dyskurs pionieréw fotografii’. W cytowanym
juz tekscie z 1840 roku Talbot tak scharakteryzowat istot¢ fotografii:

Sprawiasz, ze sily natury pracuja dla ciebie i nic dziwnego, ze twoja praca jest dobrze
1 szybko wykonana... Jest cos cudownego w szybkosci i doskonalosci wykonania. Ale czym
jest Natura, jesli nie wielkim obszarem cudéw, ktére wymykaja si¢ naszemu rozumie-
niu? Te, ktore sg elementami naszej codziennosci nie uderzaja nas, gdyz sg az nazbyt
znajome, niemniej sa waznymi cze$ciami tej samej cudownej Calosci.*

Fotografia jest wiec jednym z cudow natury, efektem ,naturalnej magii” rozgrywa-
jacej si¢ w bedgcym spojng jednoscig wszechswiecie. W zdaniu Talbota przebrzmie-
wa romantyczne przekonanie o naturze jako kosmosie — ,nieskonczonej catosci,
w ktorej tajemne zwigzki 1aczq mineraly zakopane w ziemi z gwiazdami zawieszo-
nymi na sklepieniu niebios>”. Poglad ten ma swoje korzenie w plotynskiej koncep-
¢ji jednosci jako najwyzszej wartosci, skad z kolei utozsamianie natury z boskoscig.
Talbot konsekwentnie ktadi nacisk na widzenie obrazu fotograficznego jako kreacji
samej natury: ,natura odmalowana przez siebie samg” (,nature painted by herself™).
Nazywal swoje prace kopiami z natury. Ich tematami byly zreszta najczesciej ele-
menty przyrody: liscie, kwiaty, drzewa, zwlaszcza we wczesnej fazie poszukiwan,
kiedy ktadziony na przygotowanej przez Talbota kartce papieru drobny przedmiot
»zjawial si¢”, objawial, ukazywal swojego ducha w fotograficznym odcisku. We wspo-

3 G. Batchen Burning with desire, MIT Press, Cambridge 1999, s. 61.

4 You make the powers of nature work for you, and no wonder that your work is well

and quickly done... There is something in this rapidity and perfection of execution,
which is very wonderful. But after all, what is Nature, but one great field of
wonders past our comprehension? Those, indeed, which are of everyday occurrence,
do not habitually strike us, on account of their familiarity, but they are not the less
on the account essential portions of the same wonderful Whole”. Cyt. za:

G. Buckland Fox Talbot and the Invention of Photography, University of Queensland
Press, St. Lucia 1980, s. 31.

M. Janion Kugnia natury, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1994, s. 13.
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mnianej pracy Some Account of the Art of Photogenic Drawings®, przedstawionej na
zebraniu The Royal Society 30 stycznia 1839 roku, Talbot podsumowal pierwszy
etap doswiadczen nad substancjami wrazliwymi na swiatlo, zakonczony sukcesem
w otrzymaniu zaréwno negatywowego, jak i pozytywowego obrazu’. Opisal w niej
swojg metode jako ,oddajacg” lub ,imitujgcg” nature ,niemal doskonale prawdzi-
wie i wiernie” (,with almost truth and fidelity”). W dyskursie Talbota czytelna jest
mysl, zgodnie z ktorg liscie 1 kwiaty posiadajg moc tworzenia i same narysowaly
swoj wizerunek, podobnie dom fotografa, o ktérym pisze: ,Ien budynek jest pierw-
szym jak sadze, ktory narysowat swoj wiasny wizerunek” (,And this building I be-
lieve to be the first that was ever know to have drawn its own picture”). Duch natury
zmaterializowat si¢ w fotografii tym bardziej przekonujaco, ze nie w sposob skon-
trastowany i doktadny, jak w dagerotypie, ale rozmyty i wibrujacy, niczym cien. By¢
moze dlatego poczatkowo Talbot nazwal swoja metode ,Skiagraphy”, co nalezy tiu-
maczy¢ jako pisanie lub rysowanie cieniem.

Natura jako najwazniejszy punkt odniesienia dla fotografii powraca w wypo-
wiedziach wszystkich ojcow wynalazku. Niépce nazywal wykonywane przez siebie
odbitki kopiami widokow z natury, ale tez jej wiernymi odbiciami. Na zbiorowe
okreslenie dla wszystkich efektow swoich poszukiwan, niezaleznie od substancji
1 metod, ktore stosowal, wybratl jeden termin: héliographie. Prawdopodobnie po-
wstal on przez analogi¢ do powstalej w koncu XVIII wieku litografii. Ta metoda
graficzna zrobila wielkg karier¢ w Europie i1 Stanach Zjednoczonych poczawszy
od lat 20. XIX wieku. W momencie, gdy Niépce rozwijat swoje poszukiwania, byla
najbardziej nowoczesng, najszybsza i najtansza metoda tworzenia wieloegzempla-
rzowych obrazow. Byla zarazem widziana, zwlaszcza w drugiej potowie XIX wie-
ku, jako osobna galaz sztuki, rzemiosta i przemystu, podobny status posiadata
fotografia. Przypomnijmy, ze punktem wyjscia poszukiwan Niépce’a byto wynale-
zienie doskonatej metody reprodukcji grafikid. Etymologicznie termin héliogra-
phie pochodzi od greckich stow helio — stonce 1 graphos — pisaé, rysowac. Jego pier-
wotnym znaczeniem, zgodnie z ktorym uzyty jest w stowniku astronomii w 1802
roku, jest opisywanie stonca®. Niépce jednak rozumiat je nieco inaczej — stonce
nie bylo w jego rozumieniu obiektem pasywnym i opisywanym, ale aktywnym ak-
torem, wspoluczestnikiem powstawania obrazu. Michel Widemann wskazuje, iz

6 Petna nazwa oryginalnego wydania z 1939 roku: Some Account of the Art of Photogenic
Drawings; or the Process by Which Natural Objects May Be Made to Delineate Themselves
without the Aid of the Artist’s Pencil.

7 Ktore sam Talbot nazywal, przez analogie do innego wielkiego wynalazku XIX
wieku, jakim byt prad elektryczny, ujemnym i dodatnim obrazem.

8 Na temat zwiazkow poszukiwan Niépce’a z grafika: S. Bann Parallel Lines.
Printmakers, Painters and Photographers in Nineteenth-Century France, Yale University
Press, New Haven and London 2001, s. 92-103.

9 Nowveau dictionnaire Frangois-allemand et allemand-francais, ed. S. Flick, Bazylea
1802, za: M. Wiedemann Le vocabulaire de la photographie, »Cahiers de Lexicologie”
1983 no 43, s. 89.
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pamigtajgc, ze w czasie pierwszych doswiadczen Niépce’a plyta pokryta swiatlo-
czula warstwa poddawana byta dziataniu promieni stonecznych przez kilka go-
dzin, takie zastosowanie stowa héliographie jest przekonujacel. Jednocze$nie Niépce
traktowal je jako tymczasowe. Bral pod uwage pdzniejsze stworzenie terminu bar-
dziej odpowiedniego!! i sam podejmowat takie proby. W zachowanym w rosyjskiej
Akademii Nauk notatniku z lat 30. znajduje si¢ strona bedaca $ladem tych poszu-
kiwan!2. Niépce wynotowat greckie stowal3, ktére w jego odczuciu najlepiej okre-
slaly rozne aspekty swojej metody. Wypisal je podajac najpierw pisowni¢ orygi-
nalna, potem tacinska transkrypcje, a nastepnie francuski odpowiednik:

fusij!4 — physis — nature

auvth!d — auté — elle méme

grafh,!6 — graphé — écriture, peinture, tableau

tu,poj!” — typos — typosgne(?), signe, empreintem vértige, image, effigie, modéle
eivkw,n!8 — eikén — image, figure, répresentation, description, portrait
para,stasij!® — parastasis — présentation, montrer, I’action de montrer, de
répresenter

g. avlhgh,j20 — aléthés — vrai, véritable

- oo o

Nastepnie potaczyt je w trojki 1 wypisal mozliwe kombinacje:
Physoautographie?! (a, b, ¢) — tableau de la nature méme
Physatotype (a, b, d) — Type de la nature

Iconoauphyse (e, b, a) — Image de la nature méme
Paratauphyse (f, b, a) — Présentation de la nature méme
Physaléthotypie (a, g, d) — Vrai type de la nature

ARl

10 M. Wiedemann Le vocabulaire. .., S. 88.

11 v Fouque The Truth Concerning the Invention of Photography: Niecephore Niépce, His
Life, Letters and Works, New York 1867, s. 161.

12 Karta z notatnika opublikowana w: T.P. Kravets Dokumenty po istorii izobreteniia
fotografii, New York 1979, s. 401-402 (pierwsze wydanie: Moskwa 1949).

13 Niépce uzywal greki, gdyz byta ona w tym okresie jezykiem nauki.

14 0od:w fusij (he physis) — natura.

15 0d: auvth,, ale tezauvto,j, auvto, (aute, autos, auto) — ten sam, ta sama, to samo.

16 Od: b’ grafh, (he graphe) — pismo.

17

Od: o’ tu,poj (ho typos) —
18 Od: i’ eivkw,n (he eikon) — obraz.

19 0od:w para,stasij (he parastasis); — stang¢ obok, wystawic — jesli o to chodzi; lub tez:
h’ parousi,a — he parousia, przytomnos¢, obecnos¢, ukazanie sig.

20 od: i avlh,qeia (aletheia) — prawda.

21

Co ciekawe, wynalazca litografii, Aloysius Senefelder, uzywal pierwotnie bardzo
podobnej nazwy »polyautographie”, por. C. Roger-Marx La gravure originale au
XIXe siecle, Editions Aimery Somogy, Paris 1962, s. 37.
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Niépce brat tez po uwage¢ kombinacje dwoch sktadnikow: Psyaute 1 Phusaute (natu-
re méme) lub Autophuse 1 Autophyse (type de la nature). Terminy te nie pojawily si¢
w zadnym znanym dokumencie, jaki wyszedt spod r¢ki wynalazcy, ktory do $mier-
ci uzywal stowa héliographie ze $wiadomoscig jej nieadekwatnosci. Steffen Siegel
zauwazyl, ze te sztuczne zbitki jezykowe sg trudne do wypowiedzenia, nie brzmig
dobrze i prawdopodobnie dlatego Niépce z nich zrezygnowat?2. Nalezy zauwazy¢,
ze elementem stalym i nadrzednym tej morfologicznej gimnastyki jest wiasnie
natura. Jej udzial w powstawaniu obrazu fotograficznego nie jest jednak jedno-
znaczny. Moze by¢ bierny, co wybrzmiewa w méwieniu o naturze wiernie przed-
stawianej, odtwarzanej, kopiowanej; lub tez aktywny — natura objawia si¢, prezen-
tuje, odstania, sama maluje swdj obraz na swiatfoczulej powierzchni. Réwniez
dyskurs Niépce’a jest przesigkniety romantycznym pogladem o naturze jako po-
tedze, z ktorg cztowiek podejmuje walke 1 ktorg probuje zrozumiec i opanowac.
Natura byta dla romantykoéw symbolem niezmiennych praw, ,zawierata w sobie
wieczno$¢, ktorej zasada jest powracajacy rytm proceséw zycia”Z3. Jednocze$nie
natura jako posiadajaca nadprzyrodzone moce bylta utozsamiana z Bogiem. Roz-
powszechniony w wiktorianskiej Anglii deizm i wyrosie z niemieckiej Naturphilo-
sophie przekonanie o nadprzyrodzonosci natury wplywaly na rozpoznanie boskie-
go pierwiastka i duchowej witalnosci swiata24.

Podobne dylematy mial Daguerre. Trudniej jednak je przesledzié, gdyz za-
chowato si¢ niewiele jego rozwazan nad istotg fotografii. Wspolczesni czesto okres-
lali jego fotograficzng pasje jako »szalenstwo” lub ,,chorobe”?>. Daguerre nazy-
wal fotografie: doskonalym obrazem, odbiciem natury lub samoistnie powstala
reprodukcjg obrazu natury. Szukajac nazwy dla swojej metody, wybrat zupelnie
inng $ciezke niz Niépce. Odlozyl na bok teoretyczne i ontologiczne rozwazania
iw 1837 roku, juz po $mierci Niépce’a, nadat jej nazwe pochodzaca od wiasnego
nazwiska. Byl to jedyny warunek podpisania nowelizowanego kontraktu z sy-
nem i spadkobierca partnera z Chalon-sur-Sadne2°. Byl to zabieg czysto komer-
cyjny, ktory nalezy widzie¢ w dwojakiej perspektywie. Po pierwsze jako wyraz
ambicji Daguerre’a, ktory chcial by¢ gtowng gwiazdg na firmamencie poszuki-
waczy fotograficznego Grala. Nadajac nazwe bedaca zaprzeczeniem zasad mor-

22§, Siegel Der Namen der Fotografien. Zur Entstehung einer Konvention, »Zeitschrift fir

Ideengeschichte” 2013 no 7, s. 58.

23 J. Bialostocki Tkonografia romantyczna. Problemy badawcze, w: tegoz Symbole i obrazy

w Swiecie sztuki, PWN, Warszawa 1982, s. 360.

24 Wigcej na ten temat: P.E. Davis Deism and Natural Supernaturalism in the 18th
Century, w: Encyclopedia of Romantismus. Culture in Britain, 1780s-1830s, ed.
L. Dabundo, London, New York 1992, s. 155-157.

AN Siegel Der Namen..., s. 64.

26 Historique de la decouverte improprement nommé daguerréotype, précédé d’une notice sur
son véritable inventeur feu M. Joseph-Nicéphore Niépce, par son fils, Isodore Niépce,
Libr. Astier, Paris 1841, s. 53.
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fologii francuskiej?’, ale niezostawiajaca watpliwoéci w kwestii autorstwa, chciat
trwale wpisa¢ si¢ w histori¢ wynalazkéw 1 nurt wielkich przemian cywilizacyj-
nych XIX wieku. Dziwno$¢ terminu, rowniez dla samych Francuzoéw, jest spo-
wodowana zastosowaniem po nazwisku hellenizujgcej partykuly ,éo0”, co wediug
Francois Bruneta jest unikalnym zastosowaniem w jezyku francuskim, by¢ moze
przez analogie do ,.steréotypie”?8. Michel Wiedemann widzi w tym cheé nadania
nazwie naukowego wygladu??. Koncéwka »type” zaskakuje o tyle, ze w przeci-
wienstwie do Niépce’a Daguerre bardzo chcial odrézni¢ swojg metode od grafi-
ki, do ktorej ten sufiks odsyla.

Poparcie wyboru nazwy przez Francois Arago i francuska Akademi¢ Nauk wi-
dzie¢ nalezy rowniez jako element strategii budowania prymatu Francji w sferze
rozwoju przemystowego i cywilizacyjnego Europy. Konkurowata ona przede wszyst-
kim z Anglig i Niemcami. Kolejna odstong tej walki wplywow bedzie powrot w okre-
sie rozwoju fotografii papierowej (w latach 50.) do terminu ,heliografia” i proba
przeforsowania go jako zbiorczej nazwy dla wszystkich znanych technik otrzymy-
wania obrazu za pomoca substancji $wiattoczutych3?. Nazwa ,daguerréotype” sta-
fa si¢ marka, znakiem rozpoznawczym i handlowym. Przyjeta si¢ w wigkszosci je-
zykoéw europejskich, mimo iz poczatkowo nie znalazla uznania jako trudna
i pretensjonalna3!l. Krytyke wywolalo réwniez zawlaszczenie przez Daguerre’a do-
konan kilku pokolen badaczy. Edgar Allan Poe w jednym z pierwszych tekstow
poswieconych dagerotypii w Stanach Zjednoczonych wskazywat na trudng wymo-
we stowa ,,Dagairraioteep”32. Francuska pisownia takze sprawiata sporo proble-
mow, stad w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku znajdziemy wiele r6z-
nych, bardziej lub mniej wiernie trzymajacych si¢ oryginalnej pisowni francuskiej,
zapisow np.: dagierotyp, dageurrotyp, dagerrotyp.

Problem sprawial obszar znaczeniowy terminemu ,daguerréotype” . Obejmo-
wal metode, przedmiot, ale 1 otrzymany obraz. Dopiero pod koniec lat 40. powsta-
fo rozrdéznienie, przez koncowke irodzaj, pomiedzy ,daguerréotypie” (rodzaju

27 M. Wiedemann Le vocabulaire de la photographie, »Cahiers de lexicologie” 1983
no 43,s.97.

28 F Brunet La Naissance de lidée de photographie, Presses universitaires de France,

Paris 2000, s. 53.
29 M. Wiedemann Le vocabulaire..., s. 97.

30 Wiecej na ten temat: M.M. Grabczewska Niebezpieczne zwiqzki miedzy dagerotypiq
1 grafikq, konferencja ,Metodologia, metoda i terminologia grafiki i rysunku. Teoria
i praktyka”, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, 1-3 grudnia
2010, w druku.

31 J.C. Leuchs Ueber die Darstellung von Gemdlden durch das Licht der Camera Obscura,
»Allgemeine polytechnische Zeitung und Handlungs-Zeitung” 1839, s. 57.

32 E.A. Poe The Daguerreotype, w: Classic essays on Photography, ed. A. Trachtenberg,

New Haven 1980, s. 37-38 (pierwodruk: ,Alexander’s Weekly Messenger” 15
stycznia 1840, s. 2).
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zenskiego) oznaczajacego metod¢ oraz ,daguerréotype” (rodzaju meskiego) —
obiekt. Podobny proces zaszedi w jezyku polskim, podczas gdy w angielskim, kt6-
ry nie ma tak silnego podziatu na rodzaje, pozostat wspdlny termin dla nazwania
tych obu aspektow. Co ciekawe, rozréznienia takiego nie ma w przypadku termi-
nu »,photographie”. Majgce analogiczne do ,daguerréotype” w rodzinie jezyka stowo
»photographe” oznacza nie przedmiot, ale osobe wykonujaca czynnos¢ fotografo-
wania (znowu analogicznie w polskim).

Wyboér Daguerre’a stat si¢ modelem wielu nazw francuskich wynalazkéw po-
wstatych w kolejnych dwoch dekadach. I tak obserwujemy narodziny nazw: bar-
rieréotype dla wymyslonego przez Barrierre przyrzadu stuzacego do otrzymania
fotografii nieodwroconych, tardéochromie dla wynalazku Tardieu pozwalajacego
uzyskac odbitki kolorowe, czy jaminoscopes dla udoskonalonego prze Jamina apa-
ratu fotograficznego opatentowanego z 1853 roku33.

Inng geneze mial ,kalotyp”, nazwa nadana metodzie fotograficznej sir Willia-
ma Talbota. Jego matka kilkakrotnie wyrazala nadzieje¢, ze nazwa be¢dzie odnosita
si¢, przez analogi¢ do dagerotypu, do nazwiska Talbota. W liscie do syna pisala:
»Domyslam si¢, ze pochodzi ona (nazwa) od To Kalon — mam racj¢? Wolatabym
nazwe, ktora bardziej odnosi sie do Ciebie, ktdra bedzie bardziej zindywidualizo-
wana”34. Za stowem ,talbotypia” opowiadat sie réwniez przyjaciel Talbota, John
Frederick William Herschel3>. Sam wynalazca pozostat jednak wierny ,,kalotypo-
wi”, ktorego znaczenie odsyla do pigkna i dobra. Poréwnanie koncepcji i motywa-
¢ji Talbota 1 Daguerre’a pozwala zobaczy¢ ich jako wcielenia dwoch przeciwstaw-
nych swiatopogladow: pierwszego wiernego romantycznej filozofii natury,
idealistycznemu przekonaniu o nadrzednosci etyki i estetyki wobec materialno-
$ci §wiata, a drugiego jako przedsiebiorcy odnajdujacego si¢ w pozytywistycznej
wierze w postep i sit¢ pieniadza, ale tez widzacego w fotografii przede wszystkim
osiggnigcie nauki, perfekcyjne sztuczne oko $wiata.

W strone Swiatta

Uzywany przez Niépce’a termin héliographie, jak rowniez rozpowszechniony poz-
niej »photographie” odnoszg si¢ przede wszystkim do stonca jako tworcy. Mysl te
jeszcze wyrazniej wida¢ w wybranym poczgtkowo przez Talbota okresleniu ,,photo-
genic drawings”, powstalym przez ztozenie greckich stow ,photos” — $wiatlo 1 ,,ge-

33 M. Wiedemann Le vocabulaire. .., s. 98.

34 1 suppose Calotype is derived from To Kalon — is it? I should have liked a name

more referable to you, more individualized”, Elisabeth Theresa Feilding do
Williama Henry’ego Fox Talbota, list z 2 lutego1841. Talbot Correspondence:
http://foxtalbot.dmu.ac.uk/letters/transcriptDocnum.php?docnum=04014
[dostep 10 marca 2013].

35 John Frederick William Herschel do Williama Henry’ego Fox Talbota, list
z 16 marca 1841. Talbot Correspondence: http://foxtalbot.dmu.ac.uk/letters/
transcriptDocnum.php?docnum=04213 [dostep 10 marca 2013].
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nesis” — stworzony. Wyrazenie to nalezy wigc ttumaczy¢ jako »rysunki stworzone
przez swiatlo”. Co ciekawe, w retoryce ojcow fotografii powtarza si¢ idea nadrzed-
nosci dziatania $wiatla wobec dzialania czlowieka. To wiasnie $wiatfo jest odpowie-
dzialne za przeprowadzenie procesu fotograficznego. Takie rozlozenie akcentéw moze
by¢ zaskakujgce wobec wysitkow, jakie wlozono w zatrzymanie 1 utrwalenie obrazu
fotograficznego. Nalezy stwierdzié, ze takie podejscie wynika z omdowionej wczes-
niej romantycznej wiary w nadrzedng role i moc natury, jednak jest chyba rowniez
nawigzaniem do metafory Swiatfa jako obrazu Boga i jego stworczej wiadzy.

Podsumowujgc omowienie symboliki swiatta w kulturze chrzescijanskiej Do-
rothea Forstner zauwazyla, ze ,Swiatlo jako najbardziej niematerialne zjawisko
catego stworzenia, jest szczegdlnie odpowiednim symbolem duchowosci Boga”3.
Symbolika ta jest zbudowana na wielokrotnie pojawiajgcych si¢ w Biblii porow-
naniach oraz interpretacjach rozwinigtych w pismach myslicieli i Ojcéw Koscio-
fa, miedzy innymi Metodiusza z Filippi i $w. Ambrozego. Stala si¢ jednym z fun-
damentow estetyki poznego Sredniowiecza, ktora tak mocno odzyta w poczatkach
XIX wieku, zwlaszcza w wiktorianskiej Anglii. Genezy takiej interpretacji $wiatla
nalezy szukaé w filozofii Grzegorza Palamasa, Tomasza z Akwinu, ale rowniez Plo-
tyna, a podstawy teoretycznej do jej estetycznych interpretacji w pismach opata
Sugera z Saint-Denis. Glosit on miedzy innymi, ze przez swiatlo dotrze¢ mozemy
do prawdziwego $wiatla, jakim jest Chrystus3’. Suger byt odpowiedzialny za roz-
powszechnienie pojecia claritas, tradycyjnej najwyzszej ocenie blasku38, idei roz-
winietej pézniej przez Mikotaja z Kuzy3®. Stowa tego ostatniego: ,Im promieni-
sciej rzecz widzialna przedstawia swiatlo, tym szlachetniejszg jest i pigkniejsza.
Swiatlo za$ samo zbiera sobie blask i pickno wszystkiego, co widzialne, i przewyz-
sza je”40 — doskonale korelujg zaréwno z ideg fotografii jako zarazem tworem i kwin-
tesencjg swiatla, oraz wspolgraja z ostatecznie wybranym przez Talbota okresle-
niem ,kalotyp”, bedacym zbitka greckich stow ,,kalos” — pigkny, dobry i ,typos” —
odbicie. Poznanie przez ,$wiatlo przychodzace z gory” , ktére wybrzmiewa w dys-
kursie Talbota i Niépce’a, jest rowniez odblaskiem romantycznego iluminizmu.
To polaczenie poganskiej wiary w to, ze stonce jest zasadg istnienia i chrzescijan-
skiej koncepcji Swiatta-logosu.

36 D. Fostner Swiar symboliki chrzescijaniskiej, PAX, Warszawa 2001, s. 92.

37 Sugeriusz, opat Saint-Denis, O tym, czego dokonano pod jego zarzadem, w: Mysliciele,

kronikarze 1 artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku, wybrat 1 opracowat
J. Biatostocki, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, s. 212.

38 0 pojeciu claritas w estetyce sredniowiecza: W. Tatarkiewicz Historia estetyki, t. 2
Estetyka sredniowieczna, Zakiad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Krakow 1960,
s.38,2581in.,274in.,2861in.,3301in.

39 Omoéwienie m.in. w: E. Hempel Nikolaus von Kues in seinen Beziehung zur bildenden
Kunst, Akademia Verlag, Berlin 1953.

40 Cyt. za: J. Bialostocki Okno i oko. Realizm i symbolika refleksow swiatla w sztuce Diirera
1 jego poprzednikow, w: Symbole..., s. 83.
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W 1844 roku ukazat si¢ pierwszy zeszyt publikacji Talbota, w ktorej zaprezento-
wal opis metody kalotypowej oraz dwadziescia cztery odbitki opatrzone rozbudo-
wanymi komentarzami. Byla to pierwsza ksigzka ilustrowana oryginalnymi foto-
grafiami*!. Talbot zatytutowat ja The Pencil of Nature, czym w sposob zdecydowany
podtrzymal omawiang wczeSniej romantyczng wizje istoty fotografii, wedlug ktorej
»nature substitutes her own inimitable pencil”. Na jednym z egzemplarzy ksigzki
Talbot umiescit adnotacje »words of lights”, co wywoluje natychmiastowe skojarze-
nia z prologiem ewangelii $w. Jana (J1,1-9) oraz innych passuséw w Biblii, w kto-
rych Bog przyréwnany jest do swiatla i stowa. Wielu badaczy odczytuje ten skrom-
ny, ale bardzo wymowny komentarz w perspektywie eschatologicznej*2.

Obrazoburcze przywolanie Boga Stworcy w kontekscie fotografii odnajdziemy
rowniez w entuzjastycznych reakcjach na ogloszenie wynalazku. W omowieniu
dagerotypu ogloszonym w zimowym numerze pisma [ Artiste” znalazlo si¢ stwier-
dzenie: ,mamy tu do czynienia z najdelikatniejsza, najwytworniejszg, najdoktad-
niejsza reprodukcja, sposréd wytworzonych przez Boga i przez cztowieka”*?. W tym
samym tekscie Jules Janin odwoluje si¢ do biblijnego aktu stwarzania w stowach:

Jest w Biblii pigkny fragment; Bog mowi: »,Niech stanie si¢ Swiatlos¢, i stata si¢ swia-

ttos¢”. Powiedz dzi$ do wiez kosciota Notre Dame: ,,ustawcie si¢ tutaj” i wieze was postu-

chajg — tak postuchaly Daguerre’a, ktory pewnego dnia zabral je cate do domu, od funda-
mentow, na ktorych je wybudowano po cienka i lekka sterczyne, ktora unoszg w powietrzu

i ktorej nikt jeszcze nie widziat. Nikt poza Daguerre’em i stoficem.**

Zagubione | znalezione w ttumaczeniu

Pierwsi informujacy w prasie polskiej o wynalezieniu dagerotypii unikali nazw,
uciekajac si¢ do opisu. Juz w tytule artykutu Wynalazek utrwalenia obrazow w ciem-
nicy (Camera obscura)*>, opublikowanym w »Gazecie Rzadowowej Krélestwa Pol-

41 por. L.]J. Schaaf Henry Fox Talbot’s «The Pencil of Natures: A revised Census of Original
Copies, »History of Photography” Winter 1993 (17:4), s. 388-389.

42 F Brunet Photography and Literature, Reaktion Books, London 2009, s. 40;
N. Amstrong Scenes in a Library: reading the Photograph in the Book, The MIT Press,
Cambridge 1998; R. Signorini Alle origini del fotografico, Lettura di The Pencil of
Nature (1844-46) di William Henry Fox Tabot, CLUEB, Bologna 2007.

3. s’agit ici de la plus délicate, de la plus fine, de la plus compleéte reproduction
a laquelle puissent aspirer les suvres de Dieu et les ouvrages des hommes”; J. Janin
Le daguerreotype, »L Artiste” t. 2, s. 145-148.

SR || y a un beau passage dans la Bible: Dieu dit «Que la lumiére soit, la lumiere fut».
A cette heure, vous direz aux tours de Notre-Dame: Placez-vous la, et les tours
obéiront; et c’est ainsi qu’elles sont obéi a Daguerre, qui, un beau jour, les
a apportées chez lui tout entiéres, depuis la pierre formidable sur laquelle elles sont
fondées, jusqu’au la fleche mince et légere qu’elles portent dans les airs, et que
personne n’avait vue encore. Excepté Daguerre et le soleil”. Tamze, s. 146.

45 Whnalazek utrwalenia obrazow w ciemnicy (Camera obscura), »Gazeta Rzadowa
Kroélestwa Polskiego” 1839 nr 26 z 1 I1, s. 189-190, szp. 2.
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skiego” w niecaty miesigc po ogloszeniu wynalazku, 1 lutego 1839 roku, widzi-
my pierwsze zmagania z polskg terminologig i koniecznos¢ odwotania si¢ do ta-
ciny. Polskie stowo ,,ciemnica” oznaczato przede wszystkim ciemne pomieszcze-
nie lub wigzienie (stad nazwa miejsca, w ktorym Chrystus oczekiwal na
ukrzyzowanie), czy tez po prostu catlkowitg ciemnos$¢. Nie oddawalo wigc istoty
tego, czym byta camera obscura: obraz nie zaistnialby w niej bez obecnosci Swiat-
ta. Swiadomi tej nieadekwatnosci, autorzy polscy przez caly XIX wiek konse-
kwentnie dodawali w nawiasach lacinskg nazwe, az ostatecznie na stale trafita
ona do jezyka polskiego. Wracajgc do wspomnianego artykutu, oto jak anonimo-
wy komentator probowat uchwyci¢ istote obrazu fotograficznego: ,O odkryciu
przeto P. Daguerre nie mozna dac lepszego wyobrazenia, jak gdy si¢ powie, ze
mu si¢ udalo, ten tak prawdziwy rysunek, to tak wierne przedstawienie przed-
miotéw naturalnych lub sztucznych, ze wszystkimi koloréw odcieniami, delikat-
noscig linii, $cista doktadnoscig ksztattow, perspektyw i réznego cieniowania
$wiatla, na papierze ustali¢”#0. Widzimy, ze powtérzone zostaly wiernie wszyst-
kie sformulowania obecne z dyskursie francuskich i angielskich wynalazcéw fo-
tografii i jej pierwszych komentatoréw. Jednoczesnie starano si¢ odwotaé do
metod i obiektow, ktore czytelnik powinien znaé. Co ciekawe porownywano fo-
tografie do grafiki, a nie rysunku: ,W tym osobliwym rysunku (gravure) kolory
oddane sg modyfikacjamii nieznacznym stopniowaniem, jak w rysunkach akwa-
tyntowych”47.

Trudnos¢ autora artykutu, podobnie jak autoréw innych wczesnych komuni-
katow dotyczgcych wynalazku fotograficznego, polegata na absolutnej niewiedzy
o tym, czym wiasciwie byt obraz dagerotypowy. Rzeczywisty z nim kontakt miaty
w tym okresie jedynie osoby skupione wokot francuskiej Akademii Nauk oraz
pozostajace w bliskim krggu Daguerre’a. Polscy reporterzy, dla ktérych dagerotyp
byt czyms$ abstrakcyjnym, mieli jednak swiadomos¢, ze jest zupelnie czym$ innym
niz znane dotychczas metody reprodukcyjne czy techniki artystyczne. Stad trud-
nos¢ z doborem stoéw, z adekwatnym 1 precyzyjnym opisem. W konsekwencji je-
zyk uzywany w prasie byl mieszankg dyskursu naukowego, jezyka poez;ji i litera-
tury. Dzieto Daguerre’a bylo w tym samym tekscie ,odcieniowanym rysunkiem
na ksztalt rysunku tuszem zrobionego”, ale tez ,prawdziwym triumfem cziowieka
czyniacego sie panem przyrodzenia®#8. Gdzie indziej czytamy o ,wielkim optycz-
nym odkryciu Daguera, do ustalenia i schwycenia obrazéw w Camera obscura od-
bitych”#°. Pomieszane pojec i sensow.

46 Tamze.
47 Tamze.

48 O ustaleniu dzialar swiatla, \Wiadomosci Handlowe i Przemystowe” 1839 nr 256
z611,s. 1113-114.

49 0 Daguerotypie, »Przyjaciel Ludu czyli Tygodnik potrzebnych i pozytecznych
wiadomosci” 1839 T. 1 nr 1-26, s. 134-136.
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Najstarszg polska ekfraze fotograficzng opublikowano dopiero w pazdzierni-
ku 1839 roku. Towarzyszyla ona pierwszej w Warszawie prezentacji dagerotypu
przedstawiajgcego kosciol Notre-Dame w Paryzu:

Sam koscidl najsilniej zastanawia uwage kazdego milosnika kunsztu, przedstawiajac
mnostwo najdrobniejszych szczegdtow, iakieby nadaremnie reka rysownika nasladowaé
usitowata. Wieze, wiezyczki, arkady, balustrady, konduktory, okna z wszelkimi najdeli-
katniejszymi ozdobami i rzezbami gotyckiej architektury, a szczegdlnie iedno, w ktérem
widzie¢ mozna dzwonek, wszystko to odbija sie w obrazie z takg wiernoscig jak postac
czlowieka w zwierciadle. Nawet choragiew w 3ch cieniach bardzo wydatnie na szczycie
wiezy przedstawia sie oku. W gmachach i domach, otaczajacych wspaniala Swiatynie
rozeznawaniu takze potiuczone szybki u okien, firanki, zazdroski i t.p. Most Ludwika
Filipa odbija si¢ w calem ziudzeniu optyki z taka dokiadnoscia, ze na drugim jego koncu
umieszczony nad brama napis w 2ch wierszach rozeznaé¢ podobna.>?

W artykule tym stowo ,daguerotyp” uzyte zostalo po raz pierwszy jako polska nazwa
odbitki dagerotypowej. Wczesniej mianem tym okreslano jedynie aparat dagero-
typowy. Dzieto wykonane ta metoda okreslano natomiast zazwyczaj jako »tablica
p. Daguerra” lub ,obraz p. Daguerra™! czy tez bardziej ogdlnie jako ,rysunek”,
»grawiura”, ,estamp”, odwolujgc si¢ do popularnych technik, ale tez zdradzajac
calkowitg nieznajomos$¢ natury obrazu fotograficznego. Rzadziej pojawialo sie
okreslenie ,rysunki photogeniczne”>2, co bylo oczywiscie kalka z raportu, ktéry
Francois Arago przedstawil Akademii Francuskiej 7 stycznia 1839 roku. Przypo-
mnijmy, ze pierwotnie sfowo ,photographie” oznaczalo badanie $wiatta. W tym
sensie pojawilo si¢ we francuskich stownikach na poczatku lat 30. XIX wieku.
Wskazuje to na jego duzo wczesniejsze zakotwiczenie si¢ w jezyku. W tych sa-
mych stownikach fotografem okreslano pisarza lub badacza piszacego o swietle>3.

W pierwszych polskich relacjach na temat dagerotypu odnajdziemy row-
niez odniesienie do magicznosci i tajemniczos$ci wynalazku: ,Obrazy Daguera
nie sg to rysunki liniowe, lecz czyste tynty, jakie natura przedstawia, ktore szcze-
gblniej w oddaleniu i przez szkio powi¢kszajace widziane, magiczne czynig wra-
zenie”>*. W innym tekscie jest tez mowa o ,zadziwiajacym swa nadzwyczajno-
$cia 1 prawie bajecznosci siegajacym wynalazku”>. Autorzy nierzadko wyrazaja

50 Kurier Warszawski” 1839 nr 277 z 18 X, s. 1333.

S Np. O Daguerotypie, ,Tygodnik literackie literaturze, sztukom pieknym i krytyce
poswiecony” 1839 nr 27 z 30 IX, s. 1-2, dokonczenie nr 28 z 7 X, s. 1-2.

52 Zdanie sprawy pana Arago o daguerrotypie, »Gazeta Codzienna” 1839 nr 3568 z 13
VIII, s. 3-4.

53 M. Wiedemann Le vocabulaire..., s. 90.

4 0 Daguerotypie, »Przyjaciel Ludu czyli Tygodnik potrzebnych i pozytecznych
wiadomosci” 1839 T. 1 nr 1-26, s. 134-136.

55 Daguerrotyp, albo malowidta Daguerra, dziataniem samego swiatta wykonane, ,Magazyn
powszechny” 1839 nr 6 z 9 I, s. 44.
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przekonanie o stworczej mocy natury, twierdzac iz: »tak doktadnie nie ludzka
reka, ale chyba sama tylko natura rysowa¢ potrafi”>¢. Oczywiscie wiele z tych
relacji jest ttumaczeniami z artykutéw francuskich lub niemieckich, jednak
zawarte w nich idee powtarzane sg w artykulach powstalych w drugiej poto-
wie 1839 roku i1 pdzniej, kiedy Polacy mogli si¢ naocznie przekonaé, czym tak
naprawde jest 0w tajemniczy i ,doskonaly” wobec widzialnej rzeczywistosci
obraz.

Podobnie jak w wigkszosSci jezykow europejskich, rowniez polska terminolo-
gia fotograficzna powstala w oparciu o stownictwo francuskie i angielskie®’. Do
powszechnego uzycia szybko weszto stowo dagerotyp, ktére podobnie jak ,sztuka
photograficzna”38 okreslato zaréwno odbitke na ptycie dagerotypowej, jak i na
papierze. Proba ustalenia polskiego terminu dla fotografii byl ,swiatiorys”.
Stowo to pojawilo si¢ na przyktad w pracy O Dageortypie Jozefa Feliksa Zielin-
skiego z 1843 roku>?. Réwnolegle, w prywatnych zapiskach Zielinski uzywal
terminu ,Swiatloryt”. ,,Swiatiorys” zostal przywotany rowniez w duzo pozniej-
szej definicji dagerotypii autorstwa Karola Beyera, opublikowanej w 1862 roku
w encyklopedii Orgelbrandta. Beyer pisal: ,,przez Daguerre’a odkryty sposob
(a ktéremu tez imie¢ jego pozostawiono, lubo jest tak samo fotografija, Swiatlo-
rysem, jak i inne najrozmaitszych nazw odmiany)”®0, zwracajac tez uwage na
problemy terminologiczne. Polski ,$wiattorys” jest dostownym tlumaczeniem
stowa ,,photographie”, ale tez ,photogenic drawing”. Odzwierciedla przede
wszystkim ideg¢ fotografii jako samodzielnego rysunku wykonanego przez §wia-
tto, a wigc ide¢ autoprezentacji natury. Nieco wigcej trudnosci sprawit Pola-
kom termin ,calotypie”. Odbitki papierowe z papierowych negatwow wrzuco-
no po prostu do wielkiego wora z nazwa »sztuka photographiczna”. Jedyna probe
ustalenia polskiego terminu podjat Zielinski, ttumaczac kalotyp jako ,krasno-
pistwo”, czyli »,pigkne pisanie” czy moze »,opisanie”. Jak widaé, odszedt od za-
wartego w wiekszosci termindw i ttumaczen odniesienia do rysunku lub grafi-
ki, na rzecz pisania czy opisywania.

560 Daguerotypie, »Przyjaciel Ludu...”, s. 136.

57 Choé pierwsze ttumaczenie raportu Arago i broszury Daguerre’a zostalo wykonane
prawdopodobnie w oparciu o ttumaczenie niemieckie, zwazywszy iz wydata je
poznanska firma ksi¢garska braci Schereck.

58 Zdanie sprawy pana Arago o daguerrotypie, »,Gazeta Codzienna”1839, nr 3568 z 13
VIIL, s. 3.

59 Tekst Zielinskiego z krytycznym opracowaniem: M.M. Grabczewska ,,O Dageortypie
Jozefa Feliksa Zieliriskiego 1 o polskich dagerotypistach we Francji, »Dagerotyp” 2010
nr 19, s. 4-55.

60 K. Beyer Dagerrotyp, w: Encyklopedya powszechna, wyd. S. Orgelbrand, Warszawa
1862, 1. 6, s. 656.
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Dagerotyp literacki

Dwadziescia lat musiata czekaé fotografia, zeby dostac sie na strony encyklo-
pedii i stownikéw®!l, podczas gdy w literaturze piecknej pojawila sie niemal natych-
miast po ogloszeniu wynalazku. Poza znaczeniem podstawowym, odsytajacym do
metody otrzymywania i utrwalania obrazow dzigki wiasciwosciom $wiattoczulym
pewnych substancji oraz do obiektow otrzymanych za jej pomocg, zarowno dage-
rotyp, jak pdzniej fotografia, uzywane byly w jezyku literackim w znaczeniu me-
taforycznym®2. Widoczne jest ono chociazby w tytufach mniej lub bardziej efeme-
rycznych czasopism, ktorych tematyka nie ma nic wspolnego z fotografia. W 1840
roku zaczatl si¢ ukazywaé miesi¢cznik ,Le Petit Daguerréotype ou une féte par
mois” , w ktéorym co miesiac prezentowano etymologiczne i historyczne wyttuma-
czenie wybranego terminu, a w 1841 ,,Le Daguerréotype Littéraire” drukujacy
proze i poezje. Od 1849 do 1853 roku wychodzit natomiast dwutygodnik ,Le Da-
guerréotype théatral”, drukujgcy dramaty i recenzje teatralne. Wytlumaczenie
takiego zastosowania slowa ,daguerréotype” znajdujemy w encyklopedii Larou-
sse’a z 1870 roku, wediug ktorej jego drugie znaczenie to: ,reproduction fidele”
(wierne odtworzenie). Przykiadem zastosowania go w takim sensie jest cytat
z Mériméego: ,Plynac Ojciec widzial wiele burz, a wszystkie jego opisy sg dagero-
typami”®3. Analogicznie: przymiotnik ,daguerréotypé(e)” (zdagerotypowany) ozna-
cza y»fidelement reproduit” (wiernie odtworzony). Tutaj jako przyktad uzycia po-
stuzyt fragment z Théodora Poupina: ,To smutna i prawdziwa historia kilku godzin
z paryskiego zycia zdagerotypowanego w najspokojniejszym i najszczesliwszym
zakatku naszego s3siedztwa”%?. ,,Zdagerotypowac¢” mogto réwniez oznaczaé znale-
zienie odpowiedniego okreslenia, uchwycenie istoty rzeczy, jak w zdaniu: ,Moze-
my zdagerotypowaé lud angielski jednym stowem: Interes” (L.-J. Larcher)%5.

61  Kwerenda przeprowadzona w 30 sfownikach jezykowych powstalych migdzy 1839
a 1870 rokiem wykazata, ze w zadnym z nich nie ma ani stowa ,dagerotyp”, ani
»fotografia”.

62 Takie znaczenie znajdziemy jeszcze w stfownikach z poczatku XX wieku.
W Stowniku jezvka polskiego pod redakcja Jana Karfowicza, Adama Krynskiego
1 Wiadystawa Niedzwiedzkiego z 1900 znajdziemy takie znaczenia jak:
Fotograficznos¢ — wierne odtwarzanie na wzor fotografii, Podobienstwo
fotograficzne — najzupelniejsze (t. 1, s. 768).

63 Dabbé a navigué, a vu des tempétes; toutes ses descriptions sont des
daguerréotypes”. Grand Dictionnaire Universel Du XIX Siecle: francais,
historique, géographique, mythologique, bibliographique, littéraire, artistique,
scientifique, etc., etc..., Par M. Pierre Larousse, t. 6, Paris, 1870, p. 13.

64 C’est I’histoire bien triste, bien vraie, de quelques heures de la vie parisienne
daguerréotypée dans le coin le plus paisible et le plus heureux de notre voisinage”.
Tamze.

65 ,On peut daguerréotyper le peuple anglais d’'un seul mot: 'Intérét”. Tamze.
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Ciekawe sg porownania pisarza do dagerotypisty, ktory jak u Théophile’a Gau-
tier ma wiernie opisa¢ obserwowany pejzaz Stambutu: , Iym samym oddalili$my
sie od naszej pokornej pracy literackiego dagerotypisty”%, czy tez, jak u Champ-
fleury’ego, udaje si¢ mu uchwyci¢ piérem prawdziwg nature swoich bohaterow
1 przedstawianych wydarzen: ,]esli pisarz studiuje uwaznie nature by potem jak
najwierniej oddaé ja w swoim dziele, mozna go poréwna¢ do dagerotypisty”®7.

Podobne przyktady znajdziemy w literaturze polskiej, na przykiad w tworczo-
sci Stowackiego 1 Norwida.

Norwid byt szczegolnie wrazliwy na fotografie®8, historykom literatury znane
sg przede wszystkim stowa z Czarnych Kwiatow: »,Ile razy przypominam sobie ostat-
nie rozmowy z osobami, co juz w niewidzialny swiat odeszly, zmartszy tu, tyle razy
nie wiem, jak pomingc te, co ze zbioru razem wspomnien tych samo czasem zdaje
si¢ okreslac 1 dlatego wiasnie w daguerotyp raczej pidro zmieniam, aby wiernosci
nie uchybi¢ — inaczej”%. Antonina Lubaszewska widzi w tym zdaniu wyraz wiary
Norwida w ,,prawde fotografii”’? oraz dowdd nowoczesnego sposobu my$lenia o ob-
razie. Pisze ona: ,Poglady Norwida na relacje miedzy sztuka a fotografig wskazuja
na jego nowoczesng probe spojrzenia z punktu widzenia fotografii, jako sztuki, na
sztuke (malarzy werystow) jako na fotografie. Malarstwo realistyczne jest w jego
ujeciu raczej prekursorem dagerotypu, zatem pidra nie zamienia w pedzel, lecz
w dagerotyp, ktory ma wigkszg moc utrwalenia ostatnich spotkan z Chopinem czy
Mickiewiczem. Ich pamietne, ostatnie stowa sa jak podpisy pod zdjeciem””!. We-
diug interpretacji Lubaszewskiej podstawowym odniesieniem Norwida byfaby idea
wiernosci fotografii wobec rzeczywistosci. Swiadczyloby to jednak o duzym za-
p6znieniu poety wobec wiedzy 1 pogladow na temat dagerotypii i fotografii, Czar-
ne Kwiaty zostaly bowiem opublikowane w 1857 roku, kiedy mit o prawdziwosci
fotografii byt obalony na rzecz uznania jej artyzmu i kreatywnosci z jednej i $wia-
domosci manipulacji obrazu fotograficznego z drugiej strony. Norwidowskie po-
rownanie piora do dagerotypu widzie¢ nalezy raczej jako biegtos¢ w postugiwaniu

66 Nous voici bien loin de notre humble besogne de daguerréotypeur littéraire”.
Th. Gautier Constantinople, M. Lévy, Paris 1853, s. 308.

67 Qu’un écrivain étudie sérieusement la nature et s’essaye a faire entrer le plus de
vrai possible dans une création, on le compare a un daguerréotypeur”,
Champfleury, Le Réalisme, Slatkine Reprints, Geneve 1993, s. 91.

68 O zainteresowaniu Norwida,fotografia wigcej w: J. Zielinski Obraz pogodnej smierci.
Norwid — Rafael — Maratti i Smierc swigtego Jozefa, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 2010.

69 C.K. Norwid Pisma wybrane, t. 4, Proza, wybrat i objasnit J.W. Gomulicki, PTW,
Warszawa 1983, s. 36-37.

70 A. Lubaszewska W daguerotyp raczej pidro smieniam, ,Teksty Drugie” 1999 nr 4,
s. 165.

71 Tamze, s. 181.
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si¢ metaforami wyksztatconymi w literackiej francuszczyznie w dwoch dekadach
poprzedzajgcych powstanie tekstu.

Przywolajmy réwniez zagadkowy cytat z poematu Beniowski Juliusza Stowac-
kiego: »Juz... juz — Wtem szable mu po oczach migng! / Ksigdz wstal — szczek
wielki byl — pieczatke zgubil, / Ujrzal na Scianach boju stereotyp, / Bowiem dab
w srodku byt jak dagerrotyp”72. W dalszych wersach mozemy przeczytaé, jak wy-
gladato widowisko, ktore ukazato si¢ ksiedzu Markowi wewnatrz drzewa, ,Co si¢
wiec dzialo zewnatrz, to sie w tonie / Suchego debu odbito teczowe”. Byt to wiec
obraz ruchomy, oparty na grze $wiatla i cienia. Mozna widzie¢ w tej scenie stary,
wydrazony wewnatrz dab, do ktérego, przez nieduzy otwor, wpadia wigzka swia-
tta. Drzewo zamienito si¢ dzigki temu w narzedzie optyczne, swoisty projektor
rzeczywistych lub wyobrazonych (metaforycznie przedstawionych) scen walki.
Niewatpliwie mowa tu o przyrzadzie optycznym, ale jakim? Opisowi Stowackiego
odpowiadajg dwie mozliwe interpretacje. By¢ moze chodzi tu o duzg camere ob-
scure. Ten uzywany od XVI wieku przez malarzy przy kresleniu perspektywy przy-
rzad, w wieku XVIII stat si¢ rozrywka arystokracji. Byt wtedy przewaznie wielko-
sci niewielkiego pokoju, w ktéorym towarzystwo zbieralo si¢, aby wspodlnie
obserwowac obrazy ukazujgce si¢ na Scianie, a powodowane waska smugg Swiatia
wpadajacg przez niewielki otwor. Przy maksymalnym zaciemnieniu pomieszcze-
nia powstaly obraz charakteryzowat si¢ nie tylko dokladnoscig ksztattow, ale tez
wiernie odtwarzal barwy reprodukowanych przedmiotéw. Jego jedyna wada byta
odwrotnosc¢. Stowacki nie wspomina o tej niedogodnosci, ponadto jego opis odno-
si si¢ raczej do ruchomego obrazu, podczas gdy camera obscura sprawdzala si¢
przy nieruchomych scenach zbudowanych z kilku obiektow. Zastanawiajacy jest
rowniez efekt teczy opisany w Beniowskim: »,Na Scianach tecze tworzyli urocza”
(werset 158). Wywolanie teczy wewnatrz camery obscury bylo doswiadczeniem
optycznym, pokazowym numerem eksperymentalnych lekeji fizyki szczegdlnie
popularnym w XVIII wieku?3.

By¢ moze nalezy raczej widzie¢ w ,dagerotypie” z opisu Stowackiego inny, duzo
mu blizszy obiekt optyczny, wywolujgce podobne wrazenia? Mam na mysli wymys-
long przez Daguerre’a i opracowang razem z Charles’em Marie Boutonem diora-
me. Otwarta w Paryzu w 1822 roku i dziatajgca do pozaru 8 marca 1839 roku dio-
rama byta spektaklem ruchomych obrazéw, ktore dzieki dynamicznemu oswietlaniu
sprawialy wrazenie tréjwymiaru i prawdziwosci’#. Z duzym prawdopodobiefistwem
Stowacki pisat Beniowskiego od jesieni 1839 do konca 1840 roku’>. Nalezy wiec

72 J. Stowacki Poematy, Ossolineum, Wroctaw—Krakow 1989, s. 138.

73 F. Trepak Thédtre de I"Univers, w: B.M. Stafford, F. Trepak Devices of wonder, Getty
Research Institute, Los Angeles 2001, s. 309; M. Salwa Camera obscura — obiektywnosc
utracona, »Dagerotyp” 2007 nr 16, s. 5-18.

74 Wiecej na temat dioramy: F. Trepak Diorama, w: B.M. Stafford, F. Trepak Devices...,
s. 325-329.

75 J.M. Rymkiewicz Stowacki. Encyklopedia, Sic!, Warszawa 2004, s. 24.
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uznac, ze dagerotyp byl mu znany, ale raczej jako opisywany w prasie cud nauki
niz z autopsji, podczas gdy na pewno byl chociazby raz na spektaklu prezentowa-
nym w dioramie. Podobnie Théophile Gauthier kilkakrotnie postuzyt si¢ poréw-
naniem bogatego w efekty swietlne widoku do dioramy, ktéra byla dla niego nie-
zwykle przekonujgca w oddawaniu rzeczywistosci. We wspomnianej juz powiesci
Constantinople pisze: »Jesli widok portu ze strojnymi statkami i swoim cigglym
ruchem byt juz cudownym spektaklem pod Wschodnim stoncem, to co powiedzie¢
o tym nocnym $wiecie? W takim momencie czuj¢ niewystarczalnos¢ piora i pedz-
la; jedynie diorama mogtaby, przy pomocy swojej wspaniatej zmiennosci, da¢ cho¢
pojecie o tych niesamowitych efektach wywolanych przez cien i §wiatto”76.

Stowacki w Beniowskim 1 Norwid w Czarnych kwiatach wpletli w opowies¢ sto-
wo »dagerotyp”, odwotujac si¢ do innego pola znaczen 1 wyobrazen. Obaj ignorujg
caly balast techniczny zwigzany z powstaniem 1 utrwaleniem obrazu fotogenicz-
nego. Za pomocg metafory (Norwid) lub ekfrazy (Stowacki) odsytajg do istoty fo-
tografii, tak jak widzieli jg obserwatorzy jej narodzin — do wiernosci 1 szczegolo-
wosci wobec rzeczywistosci oraz do tajemniczej i zarazem cudownej, stworczej mocy
Swiatla.

Ku zrédtom

Powyzsze rozwazania sg zbiorem refleksji na temat jezykowego wymiaru po-
czatkow fotografii. Zostaly one zawezone do nazw najstarszych procesow: helio-
grafii, dagerotypii i kalotypii, decydujacych dla rozwoju terminologii fotograficz-
nej. Nazwy po6zniejszych metod, narzedzi i powstalych przy ich udziale obrazéw
byty tworzone analogicznie do tych trzech pierwotnych terminéw. One za$ sg wy-
razem wizji wynalazku, jaka mieli lub chcieli utrwali¢ w spolecznej swiadomosci
jego autorzy i pierwsi komentatorzy. Podstawa j¢zyka fotograficznego byty ich fi-
lozoficzne i $wiatopogladowe dylematy, oscylujace miedzy romantycznym ilumi-
nizmem 1wiarg w moc natury a pozytywistycznym przekonaniem o cywilizacyj-
nym postepie 1 kluczowej roli cztowieka. Jezyk ten rozwijal si¢ miedzy poetycks
metaforg charakteryzujgcg sie szerokim polem interpretacyjnym a naukowym
dyskursem wymagajacym precyzji. W doskonaty sposéb oddaje to istote procesu
fotograficznego, w ktorym wykorzystywane sg fizyko-chemiczne wlasciwosci swiatla
1 substancji wrazliwych na jego dziatanie, a ktéry wymaga jednoczes$nie precyzyj-
nych optycznych przyrzadow i obliczen. Odzwierciedla rowniez, wyrazang szcze-
gdlnie przez krytyke artystyczna, watpliwos¢ odnosnie artystycznego i rzemiesl-
niczego statusu fotografii. Przewijajgce si¢ przeciwstawienie jej mechanicznego

76 _Sila vue du port, avec tous ses vaisseaux pavoisés et son perpétuel mouvement de
barques, ¢tait déja un spectacle merveilleux sous le soleil splendide d’Orient, que
dire de la féte nocturne? C’est ici que I’on sent 'impuissance de la plume et du
pinceau; le diorama seul pourrait, a ’aide de ses changeants prestiges, donner une
faible idée de ces magiques effets d’ombre et de lumiére”, Th. Gautier
Constantinople, s. 215.
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charakteru artystycznej wolnosci malarza odnajdujemy réowniez dzisiaj, w dobie
demokratyzacji fotografii, wyrazajgcej si¢ w quasi-absolutnej dostgpnosci apara-
tow fotograficznych takze, a moze przede wszystkim w zminiaturyzowanej, Kkie-
szonkowej wersji. W chwili, gdy kazdy jest fotografem, precyzja obrazu fotogra-
ficznego siega doskonatosci, a idea jego prawdziwosci stracila podstawy bytu, dawne
definicje i przekonania musialy ulec przeformutowaniu. Aktualna pozostaje jed-
nak wyrazona przez wynalazcow fotografii fascynacja potegg Swiatla i tajemni-
czo$¢ procesu, ktorego istota, mimo coraz bardziej perfekcyjnego sprzetu, nie tra-
ci symboliczno-metaforycznego charakteru. Stad zapewne obserwowany od kilku
lat zwrot ku technikom tradycyjnym, okreslanym przez kontrast z coraz bardziej
banalna fotografig cyfrowa, technikami szlachetnymi. Ich szlachetno$¢ oznacza
wtajemniczenie fotografa w sekretng moc chemicznych odczynnikéw i inicjacje
w sekret sfonecznej sztuki rysunku. Jest to nie tylko powrdt do szlachetnosci rze-
miosta, ale przede wszystkim wyraz pragnienia ponownego odczytania sformuto-
wanych przez pierwszych fotograféw i wyrazonych przez jezyk dogmatow o cu-
downosci i transcendencji obrazu fotograficznego.

Abstract

Matgorzata Maria GRABCZEWSKA
The National Library of Poland (Warszawa)

Miscellanea photographica: The birth of the language of photography

This article seeks to describe the potential of early photographic language and its
implications for an understanding of photography in the very first years after its invention.
The first section points to the hidden meanings in the language of description and the transfer
of both technology and phenomena, placing themselves between the romantic belief in the
power of nature and the universe, metaphysical belief in the divinity of photographs, and
scientific discourse referring to its technical and mechanical aspects. “Magicality” had also
penetrated into the Polish language and has become a major tool for understanding the
mystery of the invention. The last paragraph of the article explains the literary metaphors, in
which the daguerreotype is a figure of fidelity, but also the image that connects all the
previously presented interpretations.
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