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kontekscie swiatowych tendencji w literaturze
fantastycznej sytuacje polskiej fantastyki mozna
okresli¢ jako specyficzng, poniewaz nie tyle odbiega ona
od ogélnych wzorcéw, ile stanowi wrecz ich zaprzecze-
nie, a przyczyn tego stanu rzeczy mozna doszukiwac sie
juz w procesie formowania sie fantastyki jako gatunku
literackiego. Nie nastrecza trudnosci wywiedzenie po-
czatkow fantastyki angielskiej, niemieckiej, francuskiej
i rosyjskiej z romantycznej fantastycznosci, splatajacej
elementy grozy, folkloru i mitologii, czyli elementy obec-
ne i doskonale rozpoznawalne takze we wspdlczesnej
fantastyce. Europejska i amerykanska fantastyka jest
wiec spopularyzowana literatura postromantyczna, w tej
jednakze odstonie romantyzmu, ktéra mozna okresli¢
jako gotycyzm — powstaly jako ciemna strona literatu-
ry oswieceniowej, poczynajac od publikacji Zamczyska
w Otranto Horacego Walpole'a z 1764 roku, rozwijany
przez powiesci Clary Reeve, Ann Radcliffe i Matthew
Gregory'ego Lewisa, zaprzegniety przez romantykéw do
budowania ich wlasnej legendy bohatera byronicznego,
reinterpretowany przez literature wiktorianska, by na
poczatku XX wieku skoriczy¢ w pulpowych publikacjach
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z gatunku weird fiction, rozpadajgc sie w procesie komercjalizacji na horror,

fantasy i science fiction, ktére dopiero w latach 60. XX wieku odzyskaly war-
to$¢ literackg, m.in. przez zaangazowanie spoteczne w walke o emancypacje
mniejszosci i grup podporzgdkowanych, co zreszta wigze sie z postepujaca
feminizacja gatunku'.

Jak wiemy, polski romantyzm formowal sie nieco inaczej, fundujac mar-
tyrologiczne fantazmaty w miejsce gotycyzmoéw, stwarzajgc tym samym
zjawy, ktérym réwnie diugo i skutecznie przydarza sie nawiedzaé zbiorowg
wyobraznie — w formie narodowych komplekséw — co upiorom Byrona,
Shelleya, Hoffmana czy wijom Gogola lub lotrom z francuskiej roman noir.
O ile te drugie zawojowaly popkulture Swiatowa? o tyle te pierwsze okreslaja
ksztalt popkultury polskiej w tym ujeciu, w jakim opiera sie ona westerni-
zacji. Popkultura swiatowa jest wiec gotycyzujaca czy tez neogotycka. Pop-
kultura polska jest post- czy tez neosarmacka. W polskiej tradycji literackiej
brak cigglosci, ktora pozwolitaby bezposrednio wywiesé fantastyke polska
z rodzimego romantyzmu — mozna wskazywac co najwyzej odosobnione
przypadki w literaturze modernizmu zainspirowane fantastycznoscia, jak
Trylogia ksigzycowa Jerzego Zutawskiego lub tez powiesci Stefana Grabinskie-
g0, nie bez powodu nazywanego ,polskim Poe” lub ,,polskim Lovecraftem’”,
mial on bowiem wszelkie predyspozycje do tego, by takg wlasnie role pelnié
- fundatora gatunku fantastycznej powiesci popularnej. Ostatecznie jednak
fantastyka jako gatunek nie jest wytworem rodzimej literatury, a efektem im-
portu uksztaltowanej juz powiesci fantastycznej ze wschodu — masowych
tlumaczen rosyjskiej fantastyki w okresie PRL-u, ktdre zaowocowaly po-
wstaniem fantastyki polskiej — oraz wplywu Stanistawa Lema. Czynnikiem,
ktory zas uksztattowal specyfike polskiej fantastyki, jest fakt, ze wywodzi sie
ona w znacznej mierze z polskich fantazmatéw, z mitéw romantyzmu oraz
z sienkiewiczowszczyzny jako wzorca powiesci popularnej z jednej strony
i fundacyjnego mitu wolnej polski szlacheckiej z drugiej. Polska fantastyka
jest wiec dyskursem narodowych mitologii. Uwidacznia sie to szczegélnie
w przypadku fantastyki bazujacej na watkach historycznych, ktéra przewaza

1 Patrz ). Russ To Write Like a Woman. Essays in Feminism and Science Fiction, Indiana University
Press, Bloomington-Indianapolis 1995.

2 Czasem w mniej oczywisty sposob: wystarczy wspomnie¢, ze pierwszym filmem z kultowej
juz serii horroréw produkcji studia Universal byta ekranizacja gotycyzujacej powiesci Wikto-
ra Hugo Cztowiek smiechu, ktora nastepnie zainspirowata Briana Bollanda, autora komiksow
o Batmanie, do stworzenia postaci Jokera.
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wsrdd obecnie wydawanych powiesci. Uwiklanie w narodowe kompleksy
rzutuje tez na orientacje polityczng fantastyki polskiej. I tak fantastyka za-
chodnia jest emancypacyjna, projektuje socjologiczne eksperymenty myslo-
we na kartach swoich powiesci w duchu walki z rasizmem (Samuel R. Delany)
ihomofobig (subgatunek fantastyki LGBTQA), polska fantastyka wytworzyta
za$ subgatunek, ktéry mozna okresli¢ jako ,lewackie antyutopie” (Jarostaw
Grzedowicz, Rafat Ziemkiewicz, Tomasz Kotodziejczak i inni), przeciwsta-
wiajgcy zachodniej poprawnosci politycznej polskg poprawnos¢ obyczajowa?;
fantastyka zachodnia jest feministyczna (Ursula K. Le Guin), polska bac-
klashowa (Pawel Kempczyniski) czy tez raczej odwotujaca sie do opisanego
przez Joanne Russ schematu walki plci® w science fiction, ktory stanowil reak-
cje na radykalne projekty feministyczne w SF lat 60.; zachodnia fantastyka
jest pacyfistyczna, polska paramilitarna (Andrzej Ziemianski), zachodnia
anarchizujgca, antykorporacyjna (Stanley Robinson) i antykapitalistyczna
(China Miéville), polska nie dotarta jeszcze do dekonstrukeji obowiazujacego
systemu polityczno-gospodarczego (Krdlikarnia Macieja Guzka laczy wrecz
prezno$¢ kapitalizmu z dumg narodows, podobnie Herbata z kwiatem paproci
Michatla Studniarka®), wcigz nastawiona w pierwszej kolejnosci antykomu-
nistycznie (Andrzej Pilipiuk), wciaz przerabiajac traume okresu komunizmu
i, co ciekawe, epatujac nig czytelnikow, ktdrzy w wiekszosci sg w przedziale
wiekowym uniemozliwiajacym posiadanie jakichkolwiek wspomnien z cza-
s6w PRL-u (docelowg grupe odbiorcéw literatury fantastycznej w Polsce sta-
nowi mlodziez gimnazjalna ilicealna). Polska literatura fantastyczna stano-
wi wrecz narzedzie propagowania prawicowych pogladow — ,Kolodziejczak
i Ziemkiewicz, Grzedowicz i Lewandowski budujg wrecz calte swiaty i wizje
przyszlosci wedtug tych zalozen” — w mysl dewizy , czytasz tak, jak glosujesz”.

Jacek Dukaj w swoim eseju Wyobraznia po prawej stronie, charakteryzujacym
specyficzne nastawienie polskiej fantastyki, wyprowadza konserwatywne

3 .Lewacka antyutopia” oznacza wigc dystopijng rzeczywistos¢ stanowigca prawicows wizje
konsekwencji wcielenia lewicowych postulatéw, zywe wcielenie ,cywilizacji $mierci” znanej
z prawicowej publicystyki.

4 ). Russ Amor Vincit Foeminam: The Battle of Sexes in Science Fiction, w: tejze To Write Like a Wo-
man. Essays in Feminism and Science Fiction, s. 41-59.

5 ). Dukaj Wyobraznia po prawej stronie. Czes¢ druga, http://ksiazki.wp.pl/tytul, Wyobraznia-po-
-prawej-stronie-czesc-druga,wid11346,felieton.html (29.05.11).

6 ). Dukaj Wyobraznia po prawej stronie. Czes¢ pierwsza, http://ksiazki.wp.pl/page,4,tytul,
Wyobraznia-po-prawej-stronie-czesc-pierwsza,wid, 11169, felieton.html (29.05.11).
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podejscie polskiej literatury fantastycznej z czaséw PRL-u, kiedy to w latach
70.rozwinela sie tzw. science fiction socjologiczna, literatura powolana
do antykomunizmu’, poniewaz:

Po pierwsze, byl to wygodny kostium — maska alegorii — w ktorym dato
sie wyrazi¢ to, czego nie dalo sie wyrazi¢ inaczej w tekstach publikowa-
nych w wydawnictwach pierwszego obiegu. Anegdotyczne sg juz opo-
wiesci o lekcewazgcym podejsciu cenzoréw do fantastyki: wystarczyto
zmieni¢ nazwy i imiona, a czerwonych na zielonych (tj. komunistow na
kosmit6éw), i najostrzejsza krytyka systemu okazywatla sie do przelknie-
cia. W tych warunkach w latach 70-tych rozwinatl sie w Polsce nurt tzw.
SF socjologicznej, wyjatkowy na tle SF $wiatowej, wyspecjalizowany
w alegorycznym opisie mechanizméw spolecznych i politycznych PRL-u,
w opisie sytuacji jednostki pod wadza totalitaryzmu. Edmund Wnuk-Li-
pinski fabularyzowal w trylogii SF o Apostezjonie tezy, ktérych nie mogt
zawrze¢ w oficjalnych pracach socjologicznych.?

Dukaj opisuje trudnosci, przed jakimi staje hipotetyczna lewicowa
polska fantastyka, odnoszac sie do skazenia socrealizmem w kodach se-
mantycznych rodzimej popkultury: prezentowanie utopijnej lewicowej
przyszlosci z zalozenia musi mieé wymiar karykaturalny, skutkiem czego
kontestujaca zastany porzadek, rewolucyjna lewicowa fantastyka zawis-
ta w prézni, nie majgc punktu odniesienia w rzeczywisto$ci spoltecznej
w Polsce®.,,Natomiast fantastyka lewicowa po prostu nie ma jeszcze cze-
go kontestowad, nie ma pod co podktadaé dynamitu — brak tu porzgdku,
ktéry moglaby wywracaé dla tej czy innej Lepszej Idei. Lepsza Idea jest
normalno$¢™, przy czym jako ,normalnos¢” okresla sie tutaj ,tradycje,
religie i drobnomieszczanstwo”™.

Najlepszym zobrazowaniem tego dyskursu, a przy tym wcieleniem wizji
prawicowej publicystyki (kt6ra czasem trudno oddzielié¢ od fantastyki, szcze-
g0lnie jesli pamieta sie, ze Rafal Ziemkiewicz i Jarostaw Grzedowicz parajg sie

7 Tamze.
8 Tamze.
9 ). Dukaj Wyobraznia po prawej stronie. Czg$¢ druga.
10 Tamze.

1 Tamze.
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pisaniem w obu tych dziedzinach) jest Czarny horyzont Tomasza Kotodziejcza-
ka, gdzie Polska zostaje przedstawiona w stanie permanentnego zagrozenia
naplywajacego ze zdegenerowanej, liberalnej i homoseksualnej Europy Za-
chodniej oraz dzikiej, azjatyckiej i komunistycznej Europy Wschodniej. W po-
wiesci Kotodziejczaka Europa nie istnieje, pochlonieta przez moce ciemnosci.
Polska przetrwala, ocalona przez ,wyszydzany relikt — tradycje. Sens ukryty
w stowach: Bdg, honor, ojczyzna™. Polacy walczg z balrogami pod przywédz-
twem wielkiego hetmana koronnego — elfa ze szkaplerzem wytatuowanym
na piersi. Patriotyczno-maryjni studzy dobra pod elfim dowddztwem walczg
z balrogamijako emisariusze normalno$ci® zabijaja, aby moéc
normalnie zy¢™. A moc demondw musi ustapi¢ wobec potegi krzyza,
wbrew temu, co sadzg narodowokatoliccy socjalisci noszacy wizerunki Le-
nina i Che pod Okiem Saurona.

Przypadek Kolodziejczaka, jako reprezentatywny dla polskiej fantastyki,
wskazuje na jeszcze jeden czynnik ksztaltujacy jej prawicowe nachylenie,
o ktorym Dukaj nie wspomina, a mianowicie wplyw narodowych mitologii
zawartych w Sienkiewiczowskim obrazie Polski szlacheckiej. Zadziwiaja-
ce jest to, jak w Czarnym horyzoncie odzywa sie echem obrona Jasnej Gory
z Potopu, wplatajac Tolkienowski sztafaz w ramy kultu maryjnego i trady-
cyjnych, polskich wartoéci. Smialo mozna zauwazyé, ze polska fantastyka
historyczna nie poddaje sie westernizacji, co mozna tlumaczy¢ pelniong
przez nig funkcja kompensacyjng wobec historycznych traum Polski, $cisle
okreslajacych jej partykularny kontekst. Socjologiczna science fiction z lat
70. zastgpila historyczna fantasy rozwijajaca sie od lat 9o., eksploatujaca
narodowe mity i kompleksy, prze-pisujac polska historie nie tyle wedlug
schematujak to mogloby by¢ (schemat fabularny fikcji spekulatywnej,
charakterystyczny dla re-tellingu w fantastyce), alejak to by¢ powinno,
rozwijajac formule pokrzepiania serc, snujgc projekty postapokaliptycznej
Rzeczypospolitej siegajacej od Baltyku po Morze Czarne™, wcigz rzadzonej
przez Jagiellonéw, Rzeczypospolitej Trojga Narodow w koalicji z panstwa-
mi Osi'. Czolowymi twércami nurtu sg Andrzej Ziemianski, ktdrego Zapach

12 T.Kotodziejczak Czarny horyzont, Fabryka Stow, Lublin 2011 (opis na stronie czwarte;j).
13 Tamze,s. 95.

14 Tamze,s.101.

15 R.J. Szmidt Apokalipsa wedtug Pana Jana, Rebis, Katowice 2003.

16 A.Ziemianski Bomba Heisenberga, w: Zapach szkta, Fabryka Stow, Lublin 2004.
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szkta opowiada o réznych wariantach dziejow Wroclawia-Breslau w czasie
1T wojny $wiatowej (w tym nagrodzone Zajdlem w 2001 roku opowiadanie
Autobahn nach Poznan), Andrzej Pilipiuk wykorzystujacy jako kanwe dla swoich
opowiadan kulture szlacheckiego dworku (trylogia Kuzynki, nagroda Zajdel
2002) oraz Jacek Komuda, tworzgcy ulokowane w XVII wieku teksty spod
znaku szabli i delii, najbardziej konsekwentny przedstawiciel ,fantastyki
sarmackiej”.

W kontekscie polskiej literatury fantastycznej sarmatyzm mozna zde-
finiowad nie tyle jako formacje kulturowg charakterystyczng dla szlachty
polskiej w XVIiXVII wieku, ale podazajac za mysla Jana Sowy, jako ideolo-
gie szlachty tego okresu®. Chociaz w tym konkretnym kontekscie nalezy
przede wszystkim mowi¢ o neosarmatyzmie jako wspodlczesnej ideologii,
czyli kompleksu wierzen, wyobrazen i fantazmatéw na temat sarmatyzmu
ijego roli w historii Polski oraz funkcji, jakg pelni¢ powinien obecnie - jako
punkt odniesienia i (jednoznacznie) pozytywny wzorzec postepowania.
Tego typu podejscie przebija z kart powiesci fantastycznych, odnoszacych
sie, nawet jesli nie bezposrednio, do Sienkiewiczowskiej tradycji, szczeg6lnie
za$ uwidacznia sie to w twdrczosci Jacka Komudy, co postaram sie wykazacé
w niniejszej pracy.

Komuda z wyksztalcenia jest historykiem, a w swoich powiesciach hi-
storycznych przywoluje z upodobaniem mit Polski sarmackiej, odcinajgc sie
od Sienkiewiczowskiej tradycji, uwazajac, ze Trylogia zbyt daleko odbiega od
realiéw historycznych'™. Mozna to ttumaczy¢ faktem, ze autor Samozwarica za-
stepuje idealizacje panéw braci fetyszyzacjg sarmackiej formacji kulturowej,
doskonale widoczng w jego powiesciach i opracowaniach popularnonau-
kowych®. Jak dotad Komuda ma w swoim dorobku wydane w Fabryce Stéw
yukrainiskie” Wilcze gniazdo (2002), . kresowe” Opowiesci z dzikich pél (2004), Bo-
huna (2006), , bieszczadzkie” Czarng szable i Diabla Laricuckiego (2007), Galeony
wojny (2007) opowiadajace o baltyckich bataliach za panowania Zygmunta III
Wazy oraz Krzyzackq zawieruchg (2010), wydang w 600-lecie bitwy pod Grun-
waldem i opowiadajacg o przegranej pod Chojnicami. Sam siebie okresla jako

17 ). Sowa Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg, Universitas, Krakow
2011, S. 260.

18  Kontrowersyjny pisarz Jacek Komuda nie ceni Sienkiewicza, bo mijat sie z prawdg, wywiad z D. Ma-
dejskim,http://menstream.pl/wiadomosci-reportaze-i-wywiady/kontrowersyjny-pisarz-jacek-
-komuda-nie-ceni-sienkiewicza-bo-mijal-sie-z-prawda,0,1384250.html (18.06.14).

19 Patrz). Komuda Warchoty i pijanice, Fabryka Stoéw, Lublin 2004.
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warchota i pijanice dzikopolowego®, nawiazujac do sarmaty-
zmu nie tylko swoja twdrczoscia, ale takze stylem zycia. Oficjalne zdjecia
autora przedstawiajg go w kontuszu, z charakterystyczng fryzura, z szabla
w reku i koniem u boku, w pelnej stylizacji na XVII-wiecznego szlachcica, co
dodatkowo legitymizuje herbem Kosciesza, o ktérym informuje na swojej
stronie internetowej. Komuda nie dekonstruuje wiec Sienkiewiczowskiego
mitu sarmackiego, ale go redefiniuje, odwolujgc sie do odmiennych zrddet
historycznych i powolujac do zycia konkurencyjng wizje sarmackiej formacji
kulturowej. Tak samo jednoznacznie pozytywnie warto$ciuje i stawia za wzor
XVII-wieczng wolng Polske, akcentuje jednak inne niz Sienkiewicz akcenty
kultury sarmackiej. Jak sam wyznaje:

Najlepszym zrédlem sg jednak ksiegi sadowe, one nie przektamujg his-
torii. Oczywiscie sg nieraz przejaskrawione, jesli chodzi o rezultaty star¢,
procesow, grabiezy. Kazdy szlachcic, ktoremu zrabano brzoze w lesie,
pisal zaraz, ze wycieto mu tysigc drzew, kazdy warchol po zwadzie czy
pojedynku, ktérego byt sprawca, pedzit do grodu, aby przedstawic siebie
jako ofiare. Jednak opisy ludzkich namietnosci, postaw, charakterdw, sg
jak najbardziej autentyczne. To material, na podstawie ktérego mozna
stworzy¢ piekng wizje XVII wieku, znacznie ciekawsza i prawdziwszg
w pordwnaniu do tej, ktorg przedstawial Sienkiewicz.”

Sarmaci Komudy niewiele majg wiec wspdlnego z kompanig Skrzetuskie-
g0, bardziej podobni sa Bohunowi i wykletym infamisom z ksiag sadowych.
Ulubionym bohaterem autora Czarnej szabli jest Jacek Dydynski, ,,Jacek nad
Jackami’, awanturnik przewijajacy sie w wielu jego powiesciach i opowia-
daniach. Sarmata w Trylogii, uosabiany chociazby przez Zagtobe, mial by¢
odwazny, waleczny i dumny, posiada¢ fantazje, honor, ambicje i by¢ przede
wszystkim patriota. Porywczos¢ i warcholstwo Kmicica musiato zostaé odku-
pione jego heroicznymi czynami. U Komudy warcholstwo jest nieodlaczong
cechg prawdziwego sarmaty, podobnie jak zapalczywos¢ i buta, prezentowa-
ne pozytywnie i gloryfikowane przez bohateréw jego powiesci. Do standar-
du sarmackiego obejscia w jego powiesciach zaliczajg sie infamie i banicje,
zajazdy i rapty, brak poszanowania dla prawa i umilowanie ,zlotej wolno-
$ci” oznaczajace samowole i prawo silniejszego (czyli bogatszego), obecne

20 Kontrowersyjny pisarz Jacek Komuda nie ceni Sienkiewicza...

21 Tamze.
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w zachowaniach zardwno antagonistéw (Stanistaw Stadnicki, tytutowy Dia-
bel Eancucki), jak i protagonistéw (Jacek Dydynski). Infamia stanowi powdd
do dumy, a sarmacka fantazja oznacza zazwyczaj bezmys$lnos¢ i okrucienstwo.
XVII-wieczng codziennosé szlacheckiego zycia charakteryzujg chociazby na-

stepujace zdarzenia:

Ale jak dotad nie przydarzyto mu sie nic szczegdlnego. Wprawdzie w Kon-
stantynowie usieczono przy nim czlowieka w karczmie, potem wpad!
w srodek zajazdu, ktory urzadzil pan podkomorzy Ostrowski na jakiegos
Batabana, nastepnie za$ o mato nie wzieto go za woznego z pozwem i nie
obito kijami. Byly to jednak zwykle, domowe sprawy pandw braci, jakie
dzialy sie nie tylko tu, na Ukrainie, lecz takze i w rodzinnym Sieradzkim.
W sumie - strachy na Lachy.?

Lub wypowiedzi postaci, w tym przypadku bohateréw Wilczego gniazda:

Natomiast sarmacka fantazje definiujg pijackie burdy, za ktére bohaterska

— Ano wlasnie! — Buyanowski zalamat rece. — Zdjeli ze mnie infamie za
te karczme pod Krakowem na zeszlym sejmie. A co to, prosze waszmo-
$cidéw, znaczy Buyanowski bez infamii? Jakze tak moze by¢? Na $miech
babom mnie wystawiaja!

— Ale$ teraz godny kawaler i Rzeczypospolitej obronca.

— A tam. Lepszy ze mnie rebajlo niz staroscinski pachotek. Co teraz, niby
ja mam porzgdku wsrdd Kozakéw pilnowac?

[...] — Wszyscy$my jeden w drugiego pijanice i warcholy — rzek} z powa-
g3 Kamieniecki. — Wiec jesli, panie bracie, szukasz w nas towarzystwa
do rézanca, to lepiej w kat sie zaszyj i godzinki klep. Jesli za$ do dziewek,
picia i szabli, tedy zaraz w poczet kompanii cie przyjmiem...?

kompania trafia do wiezy:

22

23

— Zaraz Maciek wody wam przyniesie.

— Wody?! - Z wyrazu twarzy Samuela pozostali odczyta¢ mogli wyraz-
nie, co wachtmistrz moégt zrobi¢ z przyniesiona przez pacholtka woda. -
Co ty gadasz, chlopie, my szlachta koronna, wody nie pijemy!

J. Komuda Wilcze gniazdo, Fabryka Stow, Lublin 2009, s. 6.

Tamze, s. 133.



GLOSSY ALDONA KOBUS SARMATOTOPIE 281

[...] - Jacy z was $wietoszkowie, to ja juz wiem — mrukng}t Kosma. —
Wszczeliscie, waszmosciowie, burde po pijanemu, a wezoraj spaliliscie
gospode, to i regiment zty na was!

— Panie bracie, skoro$ szlachcic, to chyba fantazje nasza rozumiesz. Co
tam jedna karczma i paru usieczonych lykéw. Dzisiaj zyjem, jutro gni-
jem. Bawic sie trzeba, poki mozna. No, waépan, kaz shudze po winko sko-
czy¢. Ja, Kamieniecki, stawiam!?

Powtarzajacym sie motywem w powiesciach Komudy jest pijacka przys$piew-
ka panéw braci, ktéra opisuje ich kondycje jako szlachcicéw i sarmatow:

Jestem sobie panem,
Gdy siedze nad dzbanem,
Nie dbam ja o zloto,
Przepije je z ochota,

Oto ja, pan,

Otoja, pan,

I o nic nie dbam!®

Patriotyzm pandw braci rdbwniez mozna kwestionowaé, w praktyce bo-
wiem obrona Rzeczypospolitej oznacza walke na rzecz wlasnych interesow:
realizacji bojowych zapeddw, mozliwosci wzbogacenia sie oraz utrzymania
szlacheckich przywilejéw i wolno$ci, ktérych nie posiada zdegenerowana
szlachta z Zachodu. Najlepszym przykladem sg tutaj Dymitriady i koloniza-
cyjne zapedy polskiej szlachty na Wschodzie. Przykladowo, gtéwny bohater
Wilczego gniazda, Gedeon Sienienski, wybiera sie na Ukraine, by odzyskaé
spadek po zmarlym krewnym, i tak wyobraza sobie, co czeka go w nowym
majatku:

W koncu ziemia na Ukrainie byla znacznie zyzniejsza niz w innych cze-

$ciach Rzeczypospolitej. Oczyma wyobrazni poczynal nawet widzie¢ sta-

da bydta, tany dojrzewajacej pszenicy, mlyny, spichrze i folwarki. Chlopow

pomnazajacych w pocie czola majatek swego pana, no i, ma sie rozumie¢,

najwspanialszg rzecz, jakg da¢ mogla polskiemu szlachcicowi wlasna
wies — zawsze ulegte, przasne dziewki.?

24 Tamze,s.139.
25 Tamze,s.121.

26 Tamze,s.28.
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Podobne motywacje kieruja Jackiem Dydynskim, gdy wybiera sie do
Moskwy:

— Panie bracie - rzekl Rozynski, wskazujac butawg tam, gdzie wchodzi-
to storice — wielce rad jestem, ze waszmo$¢ pan z nami wyruszasz. Sam
nawet nie wiesz, mosci Dydynski, jakie bogactwa w Moskwie czekajg!
Toz tam tylko i8¢ i bra¢ — dziewki, molodycie, zamki, miasta, warowne
grody, talary, ruble, cerkwie i bramy z koputami szczerozlotymi! Wszystko
to bedzie nasze!”

Znamienne jest zresztg, ze wojna opisywana zwykle przez Komude ma
wymiar zaczepny raczej niz obronny — skupia sie bardziej na dziataniach
wojennych na Wschodzie w XVII wieku niz na obronie przed Szwedami,
ktéra u niego najczesciej jest wzmiankowana w kontekscie polskich zwy-
ciestw, jak bitwa pod Kircholmem. Jedyne slady refleksji nad kolonialnymi
zapedami Polski znajdujg sie w opowiadaniu Biesy polskie z tomu Czarna
szabla, w ktorym zostaje uwidocznione okrucienstwo Jana Baranowskiego
w thumieniu powstania Chmielnickiego, ostatecznie jednak jego meto-
da zostaje uznana za modelowe podejscie do ludnosci ukrainskiej przez
hetmana Marcina Kalinowskiego: , Potrzeba mi takich wlasnie rzeznikow
jak pan Baranowski. On zaprowadzi pokdj na Ukrainie. Wieczny pokdj.
Sprawiedliwy pokoj”2.

Z kolei refleksje Jacka Dydynskiego na temat stanu polskiej i zachodniej
szlachty wypadaja jednoznacznie na korzys¢ sarmatow:

Karczma byla pelna gosci. Dydynski z trudem przeciskal sie przez ttum
herbowych. Rozgladal sie dookota z usmiechem i odpowiadal na liczne
pozdrowienia, ktorych nie szczedzili mu panowie bracia. Wszak byl zna-
ny ilubiany w calej Ziemi Przemysko-Sanockiej, a przy drewnianych sto-
tach poznaczonych razami szabel i czekanéw zasiadal sam kwiat szlachty
z tego pogranicza Rzeczypospolitej. Gdyby pan Dydynski wszed} do go-
spody i zajazdu w dalekiej Francyi albo w Niederlandach, z pewnoscig
otaczalyby go smetne i blade oblicza pludrakéw pociggajacych drobnymi
tyczkami wino z kielichéw. Bogatych mieszczuchéw i tchérzliwych ka-
waleréw w upudrowanych perukach. Ludzi chtodnych i wyrafinowanych,

27 ). Komuda Diabettaricucki, Fabryka Stéw, Lublin 2010, s. 471.

28 J. Komuda Biesy polskie, w: Czarna szabla, Fabryka Stow, Lublin 2009, s. 284.
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cedzacych stowa pélgebkiem i pilnujacych, aby, broni Boze nie uroni¢ ani
kropli z kielicha ani nie pas¢ w pijackim $nie pod sto6k.

Na szczescie byla to gospoda w Rzeczypospolitej, wiec pana Jacka ota-
czaly czerwone i rubaszne oblicza szlachty polskiej, a w uszy uderzaly
pijackie $piewy i okrzyki. Widzial geby pozaznaczane bliznami po cie-
ciach szablg, guzami i §ladami od prochu. Geby rumiane i blade, ozdo-
bione nosami czerwonymi od pijanistwa, uczone, cho¢ z blyskiem w oku.
Plowe i ciemne podgolone czupryny, sumiaste wasy — czasem nierdwne,
bo podciete przez sasiada albo konkurenta do panny. Oblicza poczciwe
i otwarte, pijackie, wesole, ale nade wszystko — szczere.”

Dydynski jako awanturnik jest w twdrczosci Komudy sarmatg idealnym:

Jacek nad Jackami byl mistrzem w urzadzaniu zajazdéw. Jesli ktorys z pa-
ndéw braci zamierzal wyegzekwowac zbrojnie wyrok sgdowy, obroni¢ sie
przed napascia sasiada lub zagarnac¢ cudze wlosci, wystarczylo, iz dat
zna¢ Dydyniskiemu, a pan Jacek szybko stawal na wezwanie ze zbrojng
asysta. Dydynski byl honorowy i nigdy nie famal danego stowa, nigdy nie
zdradzit pracodawcy. Polegaj na Dydynskim jak na Zawiszy — powiadano
w karczmach w Sanoku. Dydynskiego na was trzeba! — krzyczal w ztosci
siepacz, drgc w strzepy pozew, ktory wlasnie przystal mu krewny lub sg-
siad zawalidroga. Jeszcze was Dydynski nauczy! — zapowiadal zagonowy
szlachetka rugowany z dobr przez moznego magnata.®

Jacek nad Jackami jest wiec swego rodzaju figura polskiego Robin Hooda,
stajacego w obronie honoru sarmackiego przed prawem lub bezprawiem,
pojecie honoru u Komudy nie pokrywa sie bowiem z zadnym z nich. Jedyna
zasadg przestrzegang przez sarmatow jest wiec szlacheckie stowo honoru,
tytutowe nobile verbum, ktére tylko prawdziwym lotrom w rodzaju Diabta
Eancuckiego zdarza sie tamac i ktdre odrdznia szlachcica od chlopa i miesz-
czanina. Zasadniczo caly szlachecki honor u Komudy miesci sie w zdolnosci
dotrzymywania danego stowa, nawet czy tez szczegdlnie, kosztem wlasnego
zycia, mniej istotne jest za$, komu to stowo sie dalo, czy magnatowi, czy war-
chotowi. Poréwnywanie Dydynskiego do Zawiszy jako wzorca rycerskiego

29 J. Komuda Nobile Verbum, w: Czarna szabla.

30 ). Komuda Wilczyca, w: Czarna szabla.
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ma akcentowa¢ wlasnie znaczenie sarmackiego honoru, w postepowaniu
bohaterdw nie jest on bowiem dostatecznie reprezentowany.

Nietrudno zauwazy¢, ze Komuda porusza sie — zardwno w swojej twor-
czosci, jak i w wypowiedziach w wywiadach — w obrebie kilku terminéw-
-kluczy, do ktdrych sprowadza caly sarmatyzm: pijanica, warchol, infamis,
zajazd, nobile verbum, rapt. W tym sensie jego opracowanie Warchoty i pijani-
ce czyli poczet hultajow z Rzeczypospolitej Szlacheckiej mozna potraktowac jako
streszczenie calej jego tworczosci literackiej, kolejne bowiem podtytuly jego
opracowania skladaja sie wlasnie z takich hasel wywotawczych — staropol-
skie zwady, zajazdy, rapty, sejmikowe rabaniny itd. Jednoczesnie jego powie-
$ci stanowig kolejne odwotania do Prawem i lewem. Obyczaje na czerwonej Rusi
w pierwszej potowie XVII wieku Whadystawa Eozinskiego (pierwszy rozdzial
Diabta Earicuckiego jest nawet zatytutowany Prawem i lewem), z ktorego wstep
stanowi motto dla Warchotow i pijanic oraz zbioru opowiadan o Dydynskim —
Czarnej szabli:

Co za $wiat, co za $wiat! Grozny, dziki, zab6jczy. Swiat ucisku i przemo-
cy, $wiat bez wladzy, bez rzadu, bez tadu i bez milosierdzia. Krew w nim
tansza od wina, czlowiek tafiszy od konia. Swiat, w ktérym latwo zabié,
trudno nie by¢ zabitym. Kogo nie zabil Tatarzyn, tego zabil opryszek, kogo
nie zabit opryszek, zabil go sasiad. Swiat, w ktérym cnotliwym byé trudno,
spokojnym niepodobna...*

Co ciekawe, ten wlasnie obraz sarmatyzmu — samowoli i bezprawia —
Komuda przedstawia jako zloty okres polskiej historii i kultury oraz ideal
polskosci, ktory nalezy propagowac takze wspoélczesnie. Jak wyznaje w wy-
wiadach, jego praca jako pisarza ma na celu odbudowanie formacji kulturowej
Rzeczypospolitej Szlacheckiej:

Wyobrazcie sobie, ze kazda moja ksigzka to taka mala cegietka w murze
dawnej Polski. Malo tych cegielek jeszcze, lecz mam nadzieje, ze bedzie
wiecej. Po prostu uwazam, ze kultura polska, czyli szlachecka musi zostaé
odbudowana, a Polacy zostac szlachtg — tak jak w XVII wieku. Oczywiscie
ja nie uznaje juz jakichs bzdur o herbowym pochodzeniu i rodowodzie —
dla mnie dzi$ szlachcicem jest ten, co umie zachowa¢ sie jak szlachcic.
Nasza kultura szlachecka zostata zniszczona, zrujnowana, skazana na

31 J. Komuda Warchoty i pijanice.
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$mier¢, ale odrodzi sie — zapewniam — w swojej najswietniejszej postaci.
Mysle, ze bardzo nam jej brakuje — prosze spojrze¢ na regionalne muzea,
na skanseny — tam wszystko zwigzane jest ze wsig, a nic z dworem. Stroje,
obyczaje, obrzedy, ktdre tam mozna zobaczyé¢, to wszystko dawna wies.
A gdzie jest dwor — ostoja polskosci? Gdzie szlachta? Na razie jest tylko
jedno srodowisko, ktdre kultywuje jej tradycje — to stowarzyszenia, ktére
odtwarzajg dawne bitwy i formacje wojskowe |[...] Dlatego wlasnie pisze
moje ksigzki.?

W ten sposéb Komuda wpisuje sie — swojg tworczoscia i stylem zycia —
w paradygmat neosarmatyzmu, ktéry Pawel Bohuszewicz charakteryzuje
jako ,nawigzywanie do sarmackiej formacji kulturowej, ktére ma na celu
budowe tozsamosci wlasnej i zbiorowej”*. Neosarmatyzm jest swiado-
mie konstruowany na podstawie wlasnej interpretacji zespotu idei utoz-
samianych z sarmatyzmem, stanowi wiec ponowoczesng, autorefleksyjng
autokreacje. Odnoszenie sie do okreslonego momentu historycznego jest
sposobem kontestowania terazniejszo$ci. Wskrzeszajac chlubng prze-
szlo$¢, odcina sie jednoczesnie od wspolczesnosci. Bohuszewicz zauwaza,
ze dla neosarmatdw , przeszlosc nie jest przeszlym przedmiotem badania,
ale wcigz obecna, cho¢ zapomniang lub «zle pamietang» czescig nas sa-
mych [...] Pomiedzy neosarmatg a jego sarmackg przeszloscig nie istnieje
rozziew sklaniajgcy do badania, istnieje lacznosé¢ sklaniajaca do identy-
fikowania”*. Historyczne powiesci Komudy stanowig w rzeczywistos$ci
sarmackie utopie, sarmatotopie, wskrzeszajgce historie w imie wspoétcze-
snych potrzeb. Juz na poziomie jezyka powiesci widaé, ze autorowi nie
zalezy na wiernej rekonstrukeji historycznej chociazby wybranego aspektu
sarmackiej kultury (stylizacja jezykowa jest jeszcze plytsza niz u Sienkie-
wicza, aby powiesci byly zrozumiate dla jak najszerszego grona odbiorcow,
skoro funkcjonujg w obiegu kultury masowej), ale uzywa sarmatyzmu jako
narzedzia kreacji okreslonej wizji Polski i polskosci, nadaje mu fantazma-
tyczny wymiar — scenariusza wlasnego pragnienia nakreslania wlasnej
wersji polskiej historii i rzeczywistosci. Co ciekawe, propozycja Komudy

32 K. Ksieski Wywiad z Jackiem Komudg, http://paradoks.net.pl/read/10778 (29.05.11).

33 P. Bohuszewicz Pozytki z prawicowego neosarmatyzmu. (Nie-prawicowa) obrona Krzysztofa
Koehlera, w: Przesztos¢ we wspétczesnej narracji kulturowey. Studia i szkice kulturoznawcze, t. 1,
red. P. Bilinski, Wydawnictwo U], Krakow 2011.

34 Tamze,s. 5-6.
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posiada wyraznie anarchistyczne rysy, chociaz on sam sytuuje sie zdecy-
dowanie w prawicowym modelu fantastyki. Do tego jego wizja sarmaty-
zmu jako formacji kulturowej wydaje sie mniej wykluczajaca, niz mozna
by przypuszczaé. Wystarczy wspomnie¢, ze w poczet warcholéw i pijanic,
bohaterdw swojego fantazmatu, zalicza tez szlachcianki, przedstawiajac
ich ciekawe portrety w swoich powiesciach. Na samym poczatku Diabla
Larncuckiego pojawia sie Anna Eahodowska, postaé historyczna, napadajgca
z czeladzig na klasztor bernardynéw w Przeworsku:

W kulbace nie zasiadal mlody panicz, ale panna [...]. Mozna pani odziana
po szlachecku, w zupan ze zlotogtowiu i kolpak z rysiego futerka, ozdobio-
ny czaplimi pidrami, spod ktérego wymykal sie dtugi, ciezki, czarny war-
kocz. Jej piekne blekitne oczy byly zimne niczym dwa sople lodu. Panna
siedziala w siodle po mesku, przy boku miata szable, w olstrach pistolety
[...]. Przed mnichami stala Anna Eahodowska, zwana przez krewnych
i sgsiadow krotko i zwiezle Wilczyca. A to dlatego, iz w ciagu ostatnich
dziesieciu lat nazbierala na swoim wdziecznym karku bodaj wiecej infa-
mii i banicji niz przestawny Samuel Zborowski...*

W tej samej powiesci pojawia sie rowniez waleczna Konstancja Dwernic-
ka, uboga szlachcianka, ktora najpierw bezpardonowo odrzuca o$wiadczyny
bogatszego, ale niewywodzacego sie ze szlachty konkurenta, a pzniej surowo
igwaltownie kaze go za obraze, jaka jej swoja propozycja uczynil, wyrzucajac
swoim braciom brak mestwa wlasnie:

- Panowie bracia - rzekla zdecydowanym tonem Konstancja - stucham
was tutaj i zaprawde powiadam: bodaj was pioruny rozdarly! Bodaj wam
haremu u Tatarow pilnowad, a nie szlachtg by¢! Zaprawde Smoliwas ma
racje! Wy juz chlopi, zwykte chamy z wioski, a nie herbowi bracia! O czym
wy w ogble méwicie?! Czekad, nie czekad. Da¢, nie dac... Azaliz odbierze
nam Smoliwgs role czy nie... Gdzie, do stu piorunéw, wasza fantazja szla-
checka?! Gdzie honor i klejnot rodowy? A moze juz je Zydowi w karcz-
mie za piwo ostawiliscie? A moze podpiwek, a nie krew macie w zytach?
Jawam jeno radze: zajedzmy Smoliwasa! Porwijmy psiego syna z chatupy,
wydusmy z niego skrypty dluzne, papier w ogiel rzuémy, a jego samego
psami poszczujmy i batogami po zadzie schlastajmy! Za to, ze $mial cham

35 ). Komuda Diabettaricucki,s. 1.



GLOSSY ALDONA KOBUS SARMATOTOPIE

podnies¢ reke na mnie! Kto sie zgtasza? Kto na kon zaraz wsigdzie i na
Smoliwgsa ruszy?!*

Nie mogac liczy¢ jednak na pomoc rodziny, Konstancja sama, wraz z wier-
nym Kozakiem, napada na Smoliwgsa i jego kompanie pijacg w karczmie,
zaczynajac krwawg burde w duchu szlacheckiej fantazji:

Ale Konstancja wskoczyla na st6l jak szarzujagca Amazonka, stracajac
panwie, kielichy, kufle i czarki z winem. Jednym ruchem cieta wrecz, znad
glowy, prosto w teb wlodarza! Smoliwas wrzasnal, w ostatniej chwili za-
stonil sie ramieniem, zaryczal, gdy dostat ciecie pod lokie¢ i krew trysnela
na jego strojny zupan, a kiedy oberwal w posiwialy teb, zawyt jeszcze
glosniej — jak wol wleczony pod ndz przez czeladnikéw rzeznika. Kon-
stancja wpadla w prawdziwg furie. Stojac na stole, cieta, rabala, rozdajac
ciosy na prawo i lewo. Smoliwgs wywrdcit sie w tyl razem z lawg, jego
kompani zas byli tak pijani, ze pomysleli o obronie dopiero wowczas, gdy
szabla Dwernickiej wytoczyla z nich co najmniej kwarte krwi.*

Nic dziwnego, ze waleczna panne pokochal Jacek Dydynski, przed slu-
bem uciekajgc jednak na konicu powiesci do Moskwy. Podobnie przed-
stawione sg inne bohaterki Komudy: wychowana przez Kozakéw Justyna
w Wilczym gniezdzie, Eufrozyna, tytutowa bohaterka opowiadania Wilczy-
ca w Czarnej szabli, mszczaca swoje krzywdy, okrutna Diablica Eancucka
i podstepna Ewa Ligieza w Nobile verbum. Niestety wszystkie bohaterki
wykazuja tez tendencje do umierania, wykorzystywane instrumentalnie
jako motywacja do dalszych poczynan bohatera, wiec chociaz Komuda
ZNnaczaco poszerza ramy sarmatyzmu, odstepujac od wzorca formacji ho-
mospotecznej (meskich wiezéw braterstwa)* i prezentujac modele sar-
matyzmu kobiecego, nie mozna tego traktowac jako dzialania emancy-
pacyjnego — wystarczy wspomnie¢, ze wymienione szlachcianki realizujg
standardowo meski model zachowan, czasami nawet z lepszym skutkiem
niz mezczyzni (bracia Konstancji), nie tracgc przy tym swojej kobiecosci
i atrakcyjnosci seksualnej.

36 Tamze,s.77.
37 Tamze,s.9o.

38 M. Janion Niesamowita Stowiariszczyzna, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007, s. 267.
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Jeszcze ciekawszym przypadkiem jest prezentacja u Komudy watkéw ho-
moseksualnych, okreslanych jako ,mito$¢ turecka” (co zresztg stanowi in-
wektywe rzucang chociazby przez Konstancje na Smoliwgsa). Prezentowany
w Diable Earicuckim obraz pary homoseksualistéw, zabdjcéw i awanturnikéw,
peten jest ambiwalencji:

Za mlodym szlachcicem jechalo dwdch pachotkéw strojnych po polsku,
z twarzami i brwiami wymalowanymi barwiczka jak u pospolitych skor-
tezanek. Wida¢ byto, ze mieli za nic ludzkie obmowy, bo podazali obok
siebie, trzymajac sie za rece, przekomarzajac cicho, czasem chichocac.
Swiadczyto to tylko o tym, iz nieobce im byly arkana tureckiej mitosci,
a kiedy spojrzalo sie na nich uwazniej, mozna byto dociec, ze rownie
dobrze co na sodomickiej ars amandi znali sie na mordowaniu. Ich wy-
sztafirowane oblicza zdobily liczne blizny i Zle zagojone rany, a szable
w wyswiechtanych czarnych pochwach nosily slady czestego uzywania.
Zapewne kazdy pijanica, ktory zechcialby nazwac ich w karczmie sodo-
mitami, predzej pozegnalby sie z uchem, niz zdgzylby ztapac za rekojes¢
ormianki.*

Komuda wplata wiec wizerunek zniewiescialego homoseksualisty w re-
alia XVII wieku, jednak nie odmawia mu sarmackich zdolnosci, czyniac ich
zrecznymi szermierzami i towarzyszami broni Aleksandra Sieninskiego, wy-
najmowanego do zbierania gtéw wrogéw, jak Dydyniskiego wynajmowano do
zajazdow. Jednoczesnie wiec powtarza stereotyp, ale nie warto$ciuje go jed-
noznacznie negatywnie. Odautorskie przypisy do jednej ze scen z udzialem
siepaczy-sodomitow wprowadzaja dodatkowy podwojny wydzwiek:

Ostatnig podréz uprzyjemnial mu jeszcze fakt, iz dwaj sodomczykowie
korzystali z okazji, iz stolnikowic mial rece zwigzane z tylu, i szpetnie
zabawiali sie z jeicem. Raz po raz ocierali sie o niego, chichotali, pokle-
pywali po karku i plecach, a Krzysztoporski kilkakrotnie zalaskotal go
w ucho jezykiem. Czasem obaj przekomarzali sie po wtosku, jak gdyby
w starozytnej polskiej mowie nie znajdywali stéw oddajacych wystar-
czajaco udanie zar ich uczuc i namietnos¢ serc.

— Samor non é, che dunque é quel ch’io sento? - méwil natchnionym gtosem
Krzysztoporski do swej meskiej kurwy.

39 ). Komuda Diabettancucki,s. 244.
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— Mas'egli é amor, perdio, che cosa et quale? — odpowiadata meska kurwa gto-
sem stodkiej hurysy. — Se bona, onde leffecto aspro mortale?

Dydynski nie znal wloskiego, zrozumiale zatem, ze nie mogl wtraci¢
sie do rozmowy. Domys$lal sie wszakze, ze obaj méwili o sodomickich
i plugawych sprawach tyczacych sie uwodzenia niewinnych chlopiat
ipacholgt tudziez chedozenia ich przez te czes$¢ ciala, przez ktdrg z czlo-
wieka wychodzi gnoj, a w przypadku swawolnych Tataréw i Kozakéw —
czasem wchodzi dobrze zaostrzony palik.*

Dydynski znowu powiela wspolczesny stereotyp, mylacy homosek-
sualizm i pedofilie. Jego przemyslenia prostuje sam Komuda w przypisie
stwierdzajac, iz to, co bohater bierzezaplugawa mowe sodomitéw™
stanowi w rzeczywisto$ci Sonet do Laury Francesco Petrarki®?, czyli jedno
z najwazniejszych wyznan milosnych w kulturze europejskiej, co ozna-
cza, ze nie istnieje wyrazna r6znica w konstruowaniu zwigzkéw jedno-
i dwuplciowych, skoro oba modele zdolne sa wyraza¢ swoje uczucie tymi
samymi stowami. Czytelnik moze wrecz pokpiwac z brakéw w wyksztat-
ceniu polskiego szlachcica. Jednak uzycie tego sonetu czy tez samo po-
stugiwanie sie jezykiem wloskim sytuuje jednoczesnie jednoplciows pare
poza obrebem kultury sarmackiej, chociaz jednoczesnie reprezentuje jej
warto$ci — gwaltowno$¢ i sprawnos¢ we wladaniu bronig. Trzeba jednak
zauwazy¢, ze Komuda zawart w swojej powiesci $lady historycznej repre-
zentacji homoseksualizmu, nawet jesli zrobil to w spos6b oderwany od
realiéw historycznych (przeszczepiajac wspdlczesne stereotypy na grunt
dawnych epok) na potrzeby powiesci masowej (ktéra traktuje historie in-
strumentalnie jako dogodny sztafaz).

Interesujgacy jest sam status powiesci Komudy, funkcjonujgcych w obiegu
wydawniczym jako fantastyka, co wynika z powigzania autora z Fabryka Stow,
czotowym wydawcg polskiej fantastyki. W rzeczywistosci jednak sa to powie-
$ci historyczne. Powiesci Komudy sa w zasadzie pozbawione elementu nad-
naturalnego, przez ktory definiuje sie fantastyke, a jego sladowe obecnosci —
subiektywne wizje innej rzeczywisto$ci i nadnaturalne interpretacje zdarzen
— sg umotywowane nie tyle konwencja fantasy, ile historycznymi realiami:

40 Tamze,s.384-385.
s Tamze,s.516.

42 Tamze.
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nadprzyrodzone stanowito immanentng czes¢ ludzkiego postrzegania $wiata
prawie do konica XIX wieku. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze Komuda
wrecz nie postuguje sie fantastycznym sztafazem dostatecznie czesto (tym,
co najblizsze konwencji fantasy i co mozna spotkaé w jego twdrczosci, jest
wzmianka, ze karczmarz z Pod Wesotym Wisielcem z Czarnej szabli tworzy z ludz-
kiego szpiku kamien alchemiczny, jednak nie jest to co$, co nie wpisywatoby
sie w konwencje epoki). Niemniej jednak wszystkie jego powie$ci zostaly
zaszufladkowane jako fantasy, bez wzgledu na ich rzeczywistg (historyczng)
tre$¢. Komuda nie przedstawia nawet historii alternatywnej, co stanowitoby
pewne usprawiedliwienie takiego zaszeregowania. By¢ moze jego tworczo$é
intuicyjnie zostala zidentyfikowana jako fantazmat, oscylujacy miedzy mitem
i stereotypem, miedzy rzeczywistoscig realng i wyobrazong. W ten sposéb
obieg wydawniczy obnaza fantazmatyczny wymiar sarmackiej formacji kul-
turowej w jego powiesciach. Romantyczne uwolnienie fantazmatow, artyku-
fowane m.in. w powiesci gotyckiej, stalo sie zaczynem dla rozwoju literatury
fantastycznej, nadnaturalnej.,,Zrodzeni z inspiracji romantyzmu bohaterowie
to ulubiency kultury popularnej”, takimi tez ulubieficami polskiej popkultu-
ry stajg sie powoli warcholy i infamisy Komudy, o czym $wiadczy popularno$é
jego powiesci. Historia wojen w XVII wieku w ksigzkach Komudy zostaje
pokonana przez idee sarmatyzmu, rzeczywisto$¢ zagarnieta przez marzenie,
rojenia snute na fundamencie narodowych mitéw. Komuda mitologizuje Sar-
macje na Mickiewiczowska modle, kiedy to bandurzysta Taras doswiadcza
mistycznego objawienia:

- Uderz w struny, mytenki. Tylko pie$nig powstrzymasz szable krwi chci-
we. Zagraj Lachom i Kozakom do snu. U$pij demony wojny [...]. A czy
jestes w stanie po$wieci¢ siebie? Wzigé na swe barki ciezar win Lachéw
iKozakéw i oddaé dusze za... ugode? [...] Jednego miatam syna... Ty dru-
gim bedziesz...*

Dwiescie lat przed Konradem pojawia sie wiec pierwszy poeta-wieszcz.
Kozacki $piewak zostaje przez samg Marie Panne usynowiony, wyniesiony do
roli Chrystusa, ktory ma zjednoczy¢ Polske i Ukraine, zakoniczy¢ wojne, odbu-
dowac potege Rzeczypospolitej — tak, by romantyczna martyrologia nie byla
potrzebna, by nigdy sie nie wydarzyta. Za miliony cierpial bedzie Taras — bo

4 M. Janion Niesamowita Stowiariszczyzna, , s. 163.

44 ). Komuda Bohun, Fabryka Stow, Lublin 2009, s.160-161.
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motyw poswiecenia i cierpienia wydaje sie niewymazywalny z polskiej mi-
tologii narodowej. Nawet Komuda, piewca sily i potegi militarno-politycz-
nej, nie usunat go catkowicie. Meczenstwo Kozaka na nic sie zdaje, polityczne
intrygi omamionego francuskg polityka Jana Kazimierza wyniszczajg polska
szlachte. Ciekawym zabiegiem jest wprowadzenie do powiesci anty-Madonny
w osobie Marii Ludwiki, ,zguby dla Korony i Litwy™*, co wyraza sie w spara-
frazowanej modlitwie, pijackiej przyspiewce szlachty:

Niezdrowas$ Ludwiko, francuska Maryjo

W Polsce taski niepelna, piekielna harpijo
Diabel z tobg, nieszczesnas miedzy Polakami
Owoc zywota twojego bodaj nie byl z nami!“

Polska ma nie tylko swojego Chrystusa, ale i antychrysta. Zdradzieckie
intrygi Jana Kazimierza opisywane sg jako diabelskie knowania, szatanskie
podszepty, snute z podpuszczenia francuskiej malzonki. Narodowa mito-
logia zostaje po raz kolejny wpisana w chrzescijaniskie struktury, zgodnie
z dziedzictwem romantycznym. Komuda nie uwalnia sie od obowigzu-
jacych wzoréw narodowego mitu. Zresztg nie tylko on: wspomniana juz
Krolikarnia Macieja Guzka to urban fantasy przedstawiajaca , Polske, na ktdrg
skierowane sg oczy calego swiata, nardd, ktéry po dziejowych zawieru-
chach wreszcie dostal zloty r6g”¥. Nawet opis wydawniczy powiesci na-
wiazuje do ostatnich romantycznych mitéw narodowych; zloty rog wcigz
jest symbolem niezaleznosci i dostatku, w tym przypadku zwigzanego
z rozwojem kapitalizmu.

Sama konstrukcja powiesci Komudy potwierdza ich fantazmatyczny
charakter — maja one bowiem wszystkie uklad epizodyczny, przedstawiajac
scenki uwazane przez autora za typowe dla zycia XVII-wiecznego szlachci-
ca, co podkresla rozbicie na podrozdzialy, znéw brzmigce jak tytuly kolej-
nych rozdzialéw z Pijanic i warchotéw. Przyktadowo, Prawem i lewem, pierwszy
rozdzial Diabta Laricuckiego, rozbija sie na podrozdziaty/sceny zatytutowane
Wilczyca w klasztorze, Monachomachia u Swigtej Barbary, Krwawy pqtnik, Nie-
spodziewana odsiecz, Jacek nad Jackami, Bracia Dydyriscy, Ich przygody i awantury

45 Tamze,s.122.
46 Tamze.

47 Zob. http://www.runa.pl/zapowiedzi/46-KROLIKARNIA.html (29.05.11).
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w Tyczynie, Jak smakuje pozew, Zwada z Przectawem*®, co stanowi wyliczanke
z repertuaru sarmackich awantur. Fabula — podobnie jak historyczna otocz-
ka — ma wiec tutaj wymiar wyraznie pretekstowy i stuzy folgowaniu wlas-
nym fantazmatom jako zaposredniczonej realizacji pragnienia. Jacek Dukaj
poréwnuje strukture Wilczego gniazda do miniscenariusza przygodowej sesji
RPG w konwencji Dzikich P61*?, ktérych Komuda jest zreszta wspotautorem,
zauwazajgc przy tym, ze ksigzka ta prezentuje raczej mitologie niz prawde
historyczng®. Jest to analogia trafna, szczegélnie jesli wezmie sie pod uwa-
ge funkcje klasycznych, podrecznikowych Role Playing Games, a mianowi-
cie — wcielania w zycie fantazji, wytwarzania przestrzeni fantazmatycznej
realizacji swoich pragnien. Mozna pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze Komuda
nie buduje nawet mitologii narodowej, chociaz wyraznie na niej zeruje, ale
projektuje mitologie prywatna, wlasng rekonstrukcje zbiorowych wyobra-
zen oparta na wytycznych wlasnego fantazmatu. Thumaczyloby to w gruncie
rzeczy bezkrytyczne podejscie do wyobrazen na temat XVII-wiecznej Polski,
ktérg Komuda przedstawia jako ,spichlerz Europy” i, panstwo bez stoséw”,
zgodnie z utopijng wizja sarmatyzmu. Tym samym jego konstrukcja sarma-
tyzmu ma zdecydowanie inny wymiar niz w Sienkiewiczowskich powie-
$ciach pisanych ku pokrzepieniu serc — sarmatotopie Komudy pozbawione
s3 wymiaru spolecznego, wbrew jego deklaracjom i zyczeniom, a stanowig
projekcje jego prywatnego fantazmatu, wspdltrzedne ujetego w historyczng
maske pragnienia. Odstania to do pewnego stopnia neurotyczne uwiktanie
jego pisarstwa. Biorgc jednak pod uwage poczytnos¢ jego powiesci, zwlasz-
cza wérdd mlodziezy, mozna przypuszczad, ze nowa wizja sarmaty-warchota
stanie sie czescig narodowych wyobrazen w miejsce idealizowanych bo-
hateréw Trylogii. Wszakze ze swoim cynizmem i pragmatyzmem Dydynski
zdecydowanie lepiej niz Skrzetuski sprawdza sie jako ponowoczesny bohater
mitéw narodowych. Jednoczesnie jednak recepcja powiesci Komudy wpisuje
sie w ten sam fantazmatyczny wymiar, w jakim funkcjonuje fantastyka jako
gatunek i konwencja czy tez nawet cala kultura masowa jako oderwana od
rzeczywistosci zyczeniowa projekeja.

Jan Sowa przedstawia dwa typy nostalgii: odtwarzajaca i refleksyjna.
Ta pierwsza ,nie przedstawia sie nigdy sobie samej jako nostalgia ale jako

48 ). Komuda Diabettaricucki,s. 7.

49 ). Dukaj Stowo dla narodu, http://esensja.stopklatka.pl/magazyn/2003/01/iso/13_13.html
(18.06.14).

50 Tamze.
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obiektywna prawda [...] pojawia sie czesto jako sprzeciw wobec nowoczes-
nosci, ktdrej ztozonosci i ambiwalencji nie chce uznac i ma w sobie duzy
potencjal upolitycznienia”®'. Twdrczo$¢é Komudy, czy tez szerzej cala polska
fantastyka prawicowa, wpisuje sie w ten paradygmat nostalgii odtwarzaja-
cej, nieprzepracowanej zaloby, niezaakceptowanej straty®, retrospektywnie
ustanawiajgcej przedmiot swojego pragnienia, maskujacej swoj konstytu-
tywny brak — w tym przypadku brak pozytywnych wzorcéw polskosci, co
Sowa okresla jako sedno peryferyjnosci Polski. Pod wieloma wzgledami tak
konstruowana sarmatotopia stanowi wiec literackie wcielenie podstawo-
wych tez Jana Sowy, reminiscencje zdiagnozowanych przez niego komplek-
séw: rozbuchany, ostentacyjny sarmatyzm, sarmacka utopia jako neurotyczna
maskarada, skrywajaca za pomocg fantazmatu Realny brak.

Abstract

Aldona Kobus
NICOLAUS COPERNICUS UNIVERSITY (TORUN)
Sarmatopia: Sarmatian Formations in Jacek Komuda's Works

This article analyses the image of Sarmatism in Jacek Komuda's novel in the context
of Polish fantasy literature. Kobus points out the specific condition of Polish fantasy
as a genre of popular fiction, arguing that it is rooted in the unique character of Polish
Romanticism. Examining the involvement of Polish fantasy in national phantasms, he
describes its compensating role, which is particularly visible in historical novels that
function as fantasy fiction on the official publishing market.
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51 ). Sowa Fantomowe ciato kréla..., s. 505.

52 Tamze,s. 506.
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