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Darmonomia albo subpole oparte na subwersji
Na subwersywny potencjal subpola literatury cyfrowej
sklada sie zakwestionowanie bardzo wielu instytucji,
aktoréw i regul pola produkgji literackiej, poczawszy od
pominiecia najwazniejszych graczy (wydawcéw, redak-
toréw, dystrybutoréw, agentdw literackich), przez spro-
blematyzowanie samej idei dziela literackiego' czy praw
autorskich, na dzieleniu sie utworami za darmo konczac.
Niewielki algorytm, wiersz kinetyczny, literacka aplikacja
napisana na urzgdzenia mobilne, zrealizowane indywi-
dualnie badz przez zespdt 0s6b (zlozony np. z programi-
sty, dzwiekowca, osoby odpowiedzialnej za sfere wizu-
alng), mogg zosta¢ opublikowane przez autoréw online
idotrze¢ do odbiorcy za darmo bez udziatu posrednikéw.
Do analizy subpola literatury elektronicznej mniej
przydatne bedg kryteria, ktére pozwalajg wylonié struk-
ture tradycyjnego pola literackiego i pozycjonowanie
gtéwnych aktoréw. Nie istniejg dane dotyczace nakladu

1 Por. Wigcej na ten temat m.in. J. Strehovec, Derivative Writing: E-li-
terature in the World of New Social and Economic Paradigms, http://
elmcip.net/critical-writing/derivative-writing-e-literature-world-
new-social-and-economic-paradigms (3.01.2015)
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publikowanych pozycji (naklad dzieta opublikowanego w sieci jest nieskon-
czony), warto$ci rynkowych wydawnictw publikujacych dziela elektroniczne
(zwykle sami autorzy zamieszczajg utwory w sieci), nie istniejg w koficu jasno
ustalone hierarchie i tradycyjne kryteria budujace prestiz: nagrody literackie
czy listy bestselleréw? W zamian podejmuje sie proby przyjecia miarodaj-
nych wyznacznikéw umozliwiajgcych budowanie prestizu czy kanonu, m.in.
na podstawie obecnosci w profesjonalnych bazach danych?® czy liczby odston
lub $ciggnied.

Zakwestionowanie aktoréw pola i regul gry zwigzane jest takze ze spe-
cyficzng, dostosowang do warunkéw medidow cyfrowych ekonomig. Staw-
ka w grze, pozycjonowanie, sposdb zaistnienia bedg sie rdézni¢ od strategii
i stawek w polu literatury wydawanej drogg tradycyjna. Celem niniejszego
artykutu jest opis subpola* literatury cyfrowej w kontekscie ekonomicznym
isocjologicznym. Szczegdlnej analizie poddana zostanie tzw. ,darmonomia’,
czyli mechanizm dzielenia sie bezplatnie, ktéry — jak zostanie wykazane —
moze by¢ traktowany jako wyr6znik do zrozumienia ekonomicznych regut
rzadzacych literaturg cyfrowsa®. Zakladajac taka teze, jedyna stawka w grze
dla aktoréw w subpolu jest walka o prestiz. Opisane zostang mechanizmy
subpola literatury cyfrowej w kontekscie jego rozwoju, w perspektywie

2 Takich miar uzyt P. Bourdieu w analizie pola wydawcow, takimi takze kryteriami badane byto
pole literatury polskiej po 1989 roku. Por. G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa, T. War-
czok Literatura polska po 1989 roku w Swietle teorii Pierre'a Bourdieu. Raport z badan, Korporacja
Halart, Krakow 2014.

3 Scott Rettberg zaproponowat inny sposob ustalania kanonu, przez liczenie odno$nikéw w ba-
zie ELMCIP: An Emerging Canon? A Preliminary Analysis of All References to Creative Works in Cri-
tical Writing Documented in the ELMCIP Electronic Literature Knowledge Base, http://conference.
eliterature.org/sites/default/files/papers/Emerging_Canon_S_Rettberg_o.pdf (3.01.2015).

4 Pierre Bourdieu subpole definiowat w ten sposéb: ,Kazde podpole ma swa wtasna logike, swo-
je zasady i specyficzne prawidtowosci. | kazdy etap w podziale pola stanowi prawdziwy skok
jakosciowy (na przyktad, kiedy sie przechodzi z poziomu pola literackiego jako catosci do ana-
lizy podpola powiesci czy teatru. Kazde pole stanowi potencjalnie otwarty obszar gry, ktorego
krance sg granicami dynamicznymi i same jako takie stanowia stawke walk wewnatrz pola.
Pole jest gra, ktorej nikt nie wymyslit, duzo bardziej ptynna i ztozong, niz mozna sobie wyobra-
zi¢". P. Bourdieu, L.).D. Wacquant Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, Oficyna Naukowa, War-
szawa 2001, s. 86-87. We wspdtczesnej literaturze polskiej mozna zatem wyréznic kilka subpal,
np. kryminatu, reportazu, fantastyki, poezji czy literatury elektronicznej. Kazde z nich stwarza
wiasne reguty gry, prawa, ktdre obowiazuja jedynie graczy danego subpola.

5 Jedne z nielicznych socjologicznych i ekonomicznych ujec¢ literatury elektronicznej proponuja
autorzy ksigzki zbiorowej Remediating the Social pod redakcjg Simmona Biggsa, http://elmcip.
net/critical-writing/remediating-social (19.05.2015).



PRZECHADZKI PIOTR MARECKI ZA DARMO

poréwnawczej zestawione zostang doswiadczenia pola o najdtuzszym czasie
istnienia i najwiekszym oddzialywaniu (Stany Zjednoczone) z marginalnym
przyktadem polskim®. Chronologiczne ujecie jest kluczowe do zrozumienia
subwersywnej logiki rzadzacej subpolem zalozonym przez artystéw nieafi-
liowanych z literaturg (przypadek rodzimego subpola).

Do opisu regul subpola literatury cyfrowej przydatny moze by¢ stownik
francuskiego socjologa Pierre’a Bourdieu i rozumienie logiki pola produkeji
kulturowej opartej na ekonomii na opak’. Jego terminologie w przypadku
produkgji kulturowej warunkowanej regutami mediéw cyfrowych nalezy
jednak rozszerzy¢ o intuicje, ktére francuskiemu socjologowi nie mogly by¢
znane. Rozpoznania Bourdieu odnoszone do tradycyjnego pola produkgji kul -
turowej radykalizujg sie w przypadku wkroczenia mechanizmow z zakresu
mediéw cyfrowych, ktdre przeklada sie na pominiecie aktoréw pola odpo-
wiedzialnych za posrednictwo oraz ignorowanie regut produkgji ksigzki jako
dotychczasowego gldwnego nosnika tekstu literackiego. Dzieje sie to w mysl
zalozenia, ze subpole literatury cyfrowej bazuje na ekonomii majgcej za pod-
stawe bezposrednie przekazywanie symbolicznych débr bez planowania zy-
sku i realnego dochodu nawet w dalszej perspektywie, ktorg zakladala idea
ekonomii na opak Bourdieu.

Termin ,za darmo” w dobie cyfrowej stal sie jednym z wytrychéw do ro-
zumienia prawidel ekonomii. Chris Anderson poswiecil tej — jak ja nazy-
wa — ,najbardziej radykalnej z cen” kilkaset stronic, ukontekstowiajgc regu-
ly wyceniania za darmo przy pomocy narzedzi z pola ekonomii, psychologii
biznesu i medidéw cyfrowych. Punktem wyjscia do badan Andersona byto
stwierdzenie, ze najciekawsze modele biznesu kraza woké! ,zarabiania za
darmo” oraz przekonanie, ze odniesienie sie do tego modelu (wykorzystanie
go lub konkurowanie z nim) jest nieuniknione dla kazdej dzialajgcej firmy®.

Znawca mediéw cyfrowych rozpoczyna swoj wywod od zbadania zrddlo-
stowu tytutowego terminu (po angielsku free). Jak zaznacza, wyraz ma to samo

6 Tytut konferencji organizowanej w 2015 roku w Bergen w Norwegii brzmi The End(s) of Electro-
nic Literature. Jest to jedna z pierwszych inicjatyw otwarcia sie spotecznosci na kulury i jezyki
inne niz angielski i Stany Zjednoczone. Warto dodac¢, ze na wspomniane wydarzenie zgtoszono
az 22 propozycje z Polski.

7 Pierre Bourdieu omawia je w ksigzce Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet.
A. Zawadzki, Universitas, Krakéw 2001.

8 Por. Ch. Anderson Za darmo. Przysztos¢ najbardziej radykalnej z cen, przet. M. Niemczuk-Kobo-
sko, Znak, Krakéw 2011.
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zrédlo, co staroangielskie stowo freond (dzisiejsze friend). Anderson w swoim
wywodzie odwoluje sie do etymologa Douglasa Harpera, ktéry wskazywal na
staroangielski freogan oznaczajacy ,uwolni¢” lub ,kochac”. Jak pisze ,W pier-
wotnym sensie freond oznaczalo ukochanego lub przyjaciela, ktdry w pew-
nych jezykach (szczeg6lnie w teutoriskim i celtyckim) ewoluowat znaczeniowo
w strone free (‘wolny’), by¢ moze dlatego ze stowa «ukochany» i «przyjaciel»
byly uzywane wobec cztonkéw wlasnego klanu (w odrdznieniu od niewolni-
kéw) ™. Anderson wskazuje takze, ze drugie znaczenie (,bezptatny”) powstato
w 1585 roku w rozumieniu ,wolny od oplaty” (free of costs) ilgczy okres upo-
wszechnienia sie terminu z oderwaniem od niewolnictwa i kosztow.

Stownik Andersona operuje kilkoma terminami, ktore charakteryzuja
»ekonomie bitéw”" w odniesieniu do handlu za darmo: najwazniejsze modele
to freemium, subsydiowanie krzyzowe czy strategia maksimum. W znako-
mitej wiekszosci przyklady, metody i logika sprzedazy ,za darmo” opisane
przez Andersona stuzg jako przepisy na skapitalizowanie produktéw czy
ustug. W rozumieniu bytego redaktora naczelnego ,Wired” najczesciej logika
»za darmo” jest strategia laczong: mozna sprzedawac produkty za darmo, ale
pobiera¢ oplaty za ustugi, mozna da¢ mozliwo$¢ wyboru ceny, czyli uczynié
odbiorce wspottworcg projektu, odwolac sie do jego emocji, motywacji, czyli
obiecac ustuge za darmo, ale pod warunkiem regularnosci (jesli odbiorca z tej
regularnosci zrezygnuje, zaplaci réwnowarto$¢ ustalonej oplaty). W tak rozu-
mianej logice darmowy lunch otrzymany podczas konferencji czy szkolenia
lub bankiet koniczacy wydarzenie nigdy nie sg za darmo — co wiecej, nie sg
przeznaczone dla wszystkich.

Osobne rozwazania Anderson poswieca zjawisku rynkdéw niemonetar-
nych, ktére rozumiane sa jako ekonomia oparta na przekazywaniu bez ocze-
kiwania jakiejkolwiek zaplaty. Rynki niemonetarne charakteryzuja sie takze
tym, ze w ujeciu amerykanskiego badacza model ten jest przeznaczony dla
kazdego. Anderson wskazuje kilka form i modeli rynkéw niemonetarnych:
beda to ekonomia daru, piractwo czy wymiana pracy. Szczego6lnie ekonomia
daru wydaje sie obszarem najblizszym praktykom funkcjonowania literatu-
ry cyfrowej. Anderson, zeby omowi¢ ten model, postuguje sie przykladem
Wikipedii, tworzonej przez uzytkownikéw bez mysli o jakimkolwiek zysku
materialnym. Pisze:

9 Por.tamze,s.28.

10 Termin Andersona na oznaczenie ekonomii w dobie cyfrowej, w odrdznieniu od ,ekonomii ato-
mow” rozumianej jako ekonomia w dobie industrialne;.
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Altruizm zawsze istnial w spoleczenstwie, a Internet stwarza platforme,
dzieki ktdrej dzialalnosé jednej osoby moze mieé globalny oddzwiek.
W pewnym sensie zerowy koszt dystrybucji sprawil, ze dzielenie sie sta-
to sie przemystem. Z punktu widzenia monetarnej gospodarki ten rynek
wyglada na darmowy i stanowi nieuczciwg konkurencje, ale to z kolei
moéwi nam wiecej o naszych krdtkowzrocznych sposobach mierzenia
warto$ci niz o potencjale produktu.”

Mozna wysnuc¢ hipoteze, ze literatura cyfrowa opiera sie na podobnym
podejsciu do ceny i ewentualnego zysku. To rozpoznanie przekracza nawet
tak radykalne teorie, jak te opisane przez Bourdieu w partiach Regu? sztuki
poswieconych ekonomii na opak, ktora opisywala szczegdlne zasady funk-
cjonowania pola literackiego dzialajacego na zasadzie bezinteresownosci.
W mysl rozumienia francuskiego socjologa kazdy heretyk postugujacy sie tym
modelem dazy w dalszej perspektywie do uznania i gromadzenia kapitatu
symbolicznego, ale takze materialnego. Model bezkosztowej, niemonetarnej
wymiany nie jest rozwazany w przypadku opisu pola literackiego bazujacego
na posrednictwie i sprzedazy ksigzki.

Subpole literatury cyfrowej nie podlega prawu kapitalizacji, ta regula zo-
stala juz zauwazona w polu o najdluzszym czasie istnienia. Scott Rettberg,
jako wspottworca Electronic Literature Organization, czyli instytucji, ktora
skupia tworcodw literatury cyfrowej, opisujac powstawanie pola literatury
elektronicznej w Stanach Zjednoczonych, zaznaczal niemoznos¢ skapitali-
zowania realizacji literatury elektronicznej™.

Dwie generacje cyfrowej literatury

Wedlug definicji zamieszczonej na stronie Electronic Literature Organization
»dzielo literatury elektronicznej to utwor o istotnych walorach literackich,
ktdry korzysta z mozliwosci 1 kontekstéw wnoszonych przez stacjonarny lub
podlaczony do sieci komputer”. Ta definicja nie obejmuje zatem szerokiego

11 Por.Ch. Anderson Za darmo...,s. 37.

12 Por S. Rettberg Communitizing Electronic Literature, http://www.digitalhumanities.org/dhq/
vol/3/2/000046/000046.html (3.01.2015).

13 Zob. http://eliterature.org/what-is-e-lit/, polskie ttumaczenie za K. N. Hayles Literatura elek-
troniczna: czym jest?, przet. S. Fizek, M. Pisarski, http://www.techsty.art.pl/magazyn/maga-
zyny/literatura_elektroniczna_czym_jest_1.html (3.01.2015).
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zjawiska digitalizacji tekstéw opublikowanych wczesniej analogowo™, a war-
tosciuje teksty powstate w srodowisku cyfrowym (digital born).

W literaturze krytycznej dotyczacej literatury cyfrowej™ rozpowszech-
nione jest przekonanie o zasadnosci podziatu dotychczasowego dorobku
pisarskiego na dwie strukturalnie rézne formacje. Dla pierwszej generacji
literatury elektronicznej badacze wskazujg na wiodaca role wydawnictwa
Eastgate System i programu Storyspace, stuzacego do tworzenia i mapowania
hiperfikgji, a rozwinietego w latach 80. XX wieku przez Jaya Davida Boltera,
Michaela Joyce’a i Johna B. Smitha. Uzywa sie takze okreslenia Storyspace
School, ktdra uznawana jest za formacje modernistyczng i opiera sie na tra-
dycyjnych powiesciach, czesto bardzo duzych rozmiaréw, przystosowanych
za pomocg narzedzi oferowanych przez platforme do warunkéw cyfrowych.
Dziela te realizowane byly najczesciej na komputery stacjonarne niepodia-
czone do sieci. Znaczacy byl takze sam odbior utworu: wymagajacy skupienia
i poswiecenia na lekture wielu godzin. Proces lektury odbywal sie najczesciej
przy biurku, na ktérym stal komputer.

Ekonomia wydawania i sprzedawania dziel cyfrowych pierwszej genera-
cji niewiele sie takze r6znita od logiki tradycyjnego pola literackiego. Wiele
z tych utwordw byto wydawanych przez wydawce, dystrybuowanych przez
wydawnictwo, sprzedawanych w ksiegarniach i sklepach wysytkowych na
dyskietkach czy plytach CD. Plyty czy dyskietki pakowano w duzego for-
matu pudeltka z nadrukowang na grzbiecie i oktadce informacjg o autorze
i tytule, ktére mialy imitowac tradycyjng ksiazke. Noéniki, na ktérych byly
wydawane hiperteksty z pierwszej generacji, mozna bylo ustawi¢ na péice
bibliotecznej obok ksigzek. Powstale na poczatku lat 9o. klasyczne utwory
hiperfikgji s ciagle najwazniejszymi i najczesciej omawianymi utworami
cyfrowymi. Za utwory kanoniczne tej formacji uwaza sie afternoon. a story
(1990) Michaela Joyce’a, Patchwork Girl (1995) Shelley Jackson czy Victory
Garden (1991) Stuarta Moulthropa'®. Wiekszo$¢ z tych utworéw powstata
jeszcze przed rozwojem $rodowiska Word Wide Web i do tej pory nie zostaly

14 Ten obszar pi$miennictwa w dobie cyfrowej bedzie postugiwat sie tradycyjnym modelem eko-
nomii.

15 Por. K.N. Hayles Literatura elektroniczna: czym jest?, przet. S. Fizek, M. Pisarski, http://www.
techsty.art.pl/magazyn/magazyn7/literatura_elektroniczna_czym_jest_1.html (3.01.2015).

16 Nalezy podkresli¢, ze wiekszo$¢ kanonu literatury cyfrowej to utwory pierwszej generacji
http://conference.eliterature.org/sites/default/files/papers/Emerging_Canon_S_Rett-
berg_o.pdf (3.01.2015).
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zrealizowane ich wersje sieciowe, co takze wigze sie z polityka wydawnictwa
Eastgate System".

Druga fala cyfrowych utwordw jest wynikiem rozwoju przegladarek
internetowych oraz sieci WWW i obejmuje dziela gatunkowo mniejsze
(w przeciwienstwie do duzych powiesci hipertekstowych), nierzadko pi-
sane zespolowo, jak projekt The Unknown (1998)", bedacy programowym
przekroczeniem poetyki Storyspace. W utworach drugiej generacji zdecy-
dowanie wiekszg role niz sam tekst odgrywa obraz, dzwiek, video, montaz,
ruch. Wiele dziel to tzw. literatura programowana (computational literature),
gdzie do odbioru nie wystarczy poznanie efektu koricowego dzieta (output),
ale wskazana jest umiejetno$¢ analizy algorytmu czy danych wyjsciowych
(input). Zdecydowanie inny niz w przypadku pierwszej generacji jest takze
stosunek do autorstwa, uwzgledniajacy prace w zespole, warto$civjacy role
programu i nierzadko wlasciwosci maszyny produkujacej dzieto®. Skrajnie
rdzne sg takze poetyki bedace inspiracja dla wybranych autoréw i autorek
drugiej generacji — to przede wszystkim literatura eksperymentalna spod
znaku OuLiPo, konceptualizm, techniki apropriacji.

W przeciwienstwie do duzych utworéw hipertekstowych utwory drugiej
generacji projektowane sg nierzadko z wykorzystaniem strategii odbiorczych
uwzgledniajgcych nowe formy lektury (distracted reading), wynikajace z po-
$piechu, rozproszenia uwagi czy uzywania urzadzen mobilnych. Skupienie
wymagane przy lekturze tradycyjnego dziela literackiego czy hipertekstu
wydanego za pomoca narzedzi Storyspace nie jest wpisane w filozofie ta-
kich utworéw. Utwory drugiej generacji, ze wzgledu na swoéj format, nadaja
sie do lektury w $rodkach masowego transportu, np. na urzagdzeniach mo-
bilnych, takich jak tablety czy smartfony. Literatura cyfrowa drugiej gene-
racji, publikowana przez twércéw bezposrednio na stronach WWW, pomija
posrednikéw w postaci ksiegarzy czy wydawnictw. Kilkadziesiat utworéw
drugiej generacji, uznanych za kanon formacji, zostalo zebranych w Electronic

17 Osobnym gatunkiem literatury cyfrowej w USA, rozwinigtej w duzo wigkszym stopniu niz
hiperteksty literackie, byty popularne gry tekstowe (zjawisko rozwijato sie od potowy lat 70.),
ktore jednak w mniejszym stopniu staty sie obszarem zainteresowania badaczy z pola literatu-
ry cyfrowej. Por. monografia zjawiska, N. Montfort Twisty Little Passages. An Approach to Inte-
ractive Fiction, MIT Press, Cambridge—London 2004.

18 W. Gillespie, S. Rettberg, D. Stratton, F. Marquardt The Unknown, http://unknownhypertext.
com/ (3.01.2015).

19 Por. narzedzia wypracowane w ramach Platform Studies http://platformstudies.com/
(3.01.2015).
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Literature Collection, wydanej w dwoch tomach opublikowanych online
iudostepnionych za darmo w 2006 i 2011 roku®.

Zwazywszy na do$¢ krotki okres istnienia subpola, poréwnanie przedsta-
wionych wyzej formacji uzasadnia rozpoznania Andersona o spadku kosztoéw
przetwarzania, przechowywania i przepustowos$ci danych wraz ze zmianami
irozwojem technologii. Jak pisze badacz, koszty spadaja z tg samg predkoscig,
zjaka podwaja sie pojemnos¢ czy szybkos¢. Dostepnosci za darmo utwordw
drugiej generacji literatury cyfrowej mozna zatem upatrywac w tej regule:

Nigdy jeszcze w historii ludzkosci wklady w gospodarke przemystows
nie tracily na wartosci w takim tempie i przez tak dlugi czas. Oto praw-
dziwa sila, ktéra napedza darmowg gospodarke i ktdrej nie sposéb wy-
thumaczy¢ chwytem marketingowym ani subsydiowaniem krzyzowym.
W swiecie, w ktérym ceny zawsze wydaja sie i§¢ w gore, koszt stworzenia
czegokolwiek w oparciu o te trzy technologie [przetwarzania, przecho-
wywania i przepustowosci — P.M.] zawsze bedzie spadal — az maksy-
malnie zblizy sie do zera.”

Rozwaj literatury cyfrowej w Polsce

Omoéwione dwie formacje literatury cyfrowej w Stanach Zjednoczonych
charakteryzujg sie odmiennym statusem ekonomicznym. Charakterystyka
ekonomiczna subpola w Polsce nie jest mozliwa bez zrozumienia logiki jego
rozwoju i poczatkéw oraz poréwnania z globalnym polem literatury cyfrowe;j.
O subwersywnosci subpola i nietypowych regutach nim rzadzacych w Pol-
sce decyduja artysci je wspottworzacy, ktorzy nie czuli sie afiliowani z polem
literackim.

1. Warsztat Formy Filmowej
Narodziny subpola w Polsce zwigzane sg z dzialalnoscig filmowcéw i grupg
Warsztat Formy Filmowej, skupiajacej artystow wizualnych, ktérzy w la-
tach 70. XX wieku podjeli studia w szkole filmowej w Eodzi. Podlgczeni do
obiegbw $wiatowych rozpoczeli kontestacje instytucji ksztalcenia w Polsce,
jak rowiez samego statusu dziela filmowego. Uzywajac réznych narzedzi

20 Zob. http://collection.eliterature.org/ (3.01.2015).

21 Por. Ch. Anderson Za darmo..., s. 86.
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i platform, artysci testowali mozliwo$ci mediéw, za pomoca ktdrych sie wy-
razali. Jednym z nich byla literatura i szeroko pojete eksperymenty z tekstem.
Nierzadko o grupie Warsztat Formy Filmowej moéwi sie jako o polskim OuLi-
Po, w rzeczy samej artysci skupieni wokdt Warsztatu zorganizowali swoje
prace w regularne spotkania, publikowali manifesty, teoretyzowali nie tylko
w tekstach, ale takze w samych utworach.

Przede wszystkim Wojciech Bruszewski — autor generatoréw teksto-
wych realizowanych od poczatku lat 70., filmowiec i fotograf — moze zostac
uznany za pioniera literatury cyfrowej?. Medium literatury, filmu, fotogra-
fii traktowane bylo przez niego jako narzedzie filozoficzne. Blisko zwigzany
z Warsztatem i odnoszacy swoje dziela z tego okresu do prac formacji byt Jozef
Zuk Piwkowski, ktéry zrealizowal generator tekstowy Ksigga Stow Wszystkich
(1975) przed okresem komputeréw osobistych®.

Warsztat Formy Filmowej dziatajacy w Lodzi w latach 1970-1977 wypra-
cowal narzedzia kontestacji instytucji (w tym takze instytucji literatury),
sproblematyzowal pojecie materialnosci dziela literackiego oraz rozpoczal
etap badania tekstow literackich w $cistym powigzaniu z technologig. Inne
wazne innowacje w polu wprowadzone przez warsztatowcow to skupienie
na mediach i platformach, matematyczne i kombinatoryczne podejscie do
literatury, odejscie od medium ksigzki, preferencja dziel kombinatorycznych
oraz mieszanie struktur jezyka z algorytmami.

2.Demoscena
Kolejny znaczacy etap w rozwoju subpola wyznaczaja dzialania sceny kom-
puterowej. Demoscena to fenomen stricte europejski, rozwiniety wlatach 8o.
i 90. XX wieku, subkultura, stworzona przez pierwsze pokolenie uzytkow-
nikéw komputerdéw osobistych. Najwazniejszym gatunkiem wytworzonym
przez subkulture sg dema — audiowizualne prezentacje (generowane przez
procesor przetwarzajacy dane wejsciowe wedlug algorytmu) realizowane
w czasie rzeczywistym podczas tzw. demoparty. Dema to programy stuzace
jedynie do ol$niewania i pokazywania/demonstracji mozliwosci komputera.

22 Wiecej: P. Marecki ,Obsesyjna antycypacja” - Wojciech Bruszewski jako prekursor literatury no-
wych mediéw w Polsce, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2012 nr 2, s. 235-246.

23 Por. P. Marecki Ksiega Stow Wszystkich, czyli archeologia mediéw po polsku, ,Przeglad Kulturo-
znawczy” nr1(19), http://www.ejournals.eu/Przeglad-Kulturoznawczy/2014/Numer-1-19-2014/
art/3509/ (3.01.2015).
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Ich odbiorcami sg cztonkowie subkultury, osoby zaangazowane w scene kom-
puterowsg, ktdre sa w stanie oceni¢ piekno algorytmdéw. Wiele dem traktowa-
nych jest jako rodzaj wideoklipu, stad demoscena byla zwykle ukonteksto-
wiana jako zjawisko z pola medidéw cyfrowych i audiowizualnosci. Istnieje
jednak spora czes¢ dem opartych na tekstach i wierszach, ktére wérdd czlon-
kéw subkultury nazywa sie poezjg sceny (scene poetry). W ramach dzialar de-
mosceny powstajg takze inne formy literackie: gry tekstowe, teksty real-time
(rodzaj bloga), fanziny (tzw. magi) czy powiesci i opowiadania adaptowane
cyfrowo. Teksty dystrybuowane sg podczas samych party, w magazynach
elektronicznych oraz na kasetach magnetofonowych?.

3. Era WWW
Kolejnym etapem rozwoju subpola sg dzialania literackie charakterystycz-
ne takze dla doswiadczer w innych jezykach i kontekstach kulturowych.
Na przelomie lat 80. 1 9o. powstaje pierwszy hipertekst artysty wizualne-
go i pisarza Roberta Szczerbowskiego, wydany pierwotnie jako nietypo-
wa ksigzka (1991), p6zniej jako hipertekst na dyskietce (1996), nastepnie
w wersji sieciowej®. Mozna zalozy¢ zatem, ze chronologicznie polska hi-
perfikcja rozwija sie rdwnolegle z doswiadczeniami amerykanskimi. Ko-
lejne polskie hiperteksty to Blok (2003) Stawomira Shutego, Koniec swiata
wedtug Emeryka (2005) Radostawa Nowakowskiego, Schemat (2010) Konra-
da Polaka, Matrioszka (2013) Marty Dzido i adaptacje klasyki literackiej, jak
Rekopis znaleziony w Saragossie (2011) Jana Potockiego w opracowaniu Ma-
riusza Pisarskiego. Duzg role w polu hipertekstéw odgrywa ttumaczenie
najwazniejszego utworu Michaela Joyce’a popotudnie. pewna historia (2011)
itowarzyszace mu opracowanie Michael Joyce. Polski pisarz (2011) pod redak-
cja Mariusza Pisarskiego. Dwa najbardziej klasyczne polskie hiperteksty,
AE Roberta Szczerbowskiego, i Koniec Swiata wedtug Emeryka zostaja wydane
na dyskietce i plycie CD, z przyznanymi im numerami ISBN (cechujacy-
mi tradycyjne ksigzki) i wprowadzone do sprzedazy w naktadach powyzej

24 Na temat tekstowego wymiaru demosceny por. ,Halart” 2014 nr 47, http://www.ha.art.pl/cza-
sopismo/numery-czasopisma/4054-ha-art-47-3-2014 (3.01.2015). Temu zagadnieniu po$wieco-
ny jest takze raport P. Marecki Textual demoscene, Trope Tank, MIT, Cambridge 2015.

25 Szczegdtowo o warunkach technicznych, naktadach, nosnikach, plaformach utworu Szczer-
bowskiego por. P. Marecki Stowo, obraz i terytoria. Robert Szczerbowski méwi, Korporacja Halart,
Krakow 2013.
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1000 egzemplarzy®. Te wielkoformatowe utwory mozna zaliczy¢ zatem do
tego, co Hayles uwaza za okres klasyczny rozwoju literatury cyfrowej badz
jej pierwszg generacje?. Hiperteksty Stawomira Shutego, Konrada Polaka,
Marty Dzido czy adaptacja Potockiego istniejg jedynie w wersji cyfrowej
za darmo. Wyrdzni¢ nalezy hipertekst Konrada Polaka zaprojektowany na
smartfony. Warte odnotowania jest to, ze z jednej strony polskie hiper-
teksty (z wyjatkiem utworu Szczerbowskiego) powstaly juz w warunkach
przegladarek sieciowych, z drugiej w Polsce nigdy nie rozwinieto narzedzia
podobnego do Storyspace, co z pewnoscig uniemozliwito rozwoj hiperfikcji
w dobie przed WWW (inaczej niz w przypadku Stanéw Zjednoczonych). Stad
takze subpole polskiej literatury cyfrowej w niewielkim stopniu korzysta
z doswiadczen dystrybuowania plyt CD czy dyskietek w ksiegarniach.

Zar6wno hipertekst Szczerbowskiego, jak i Koniec swiata wedtug Emeryka
zostaly opublikowane przez wydawnictwa i byly dystrybuowane w ksiegar-
niach (jak utwory Eastgate System). Z niewielkim opdznieniem udostep-
niono ich wersje sieciowe?. Prawie w tym samym czasie powstaja mniejsze
formy tekstowe, generatory, aplikacje, scena flashowa, poezja kinetyczna,
aplikacje, wiki writing i wiele innych gatunkow literatury cyfrowej. Nieliczne
interakcje z tradycyjnymi aktorami pola to ksiazka z rozszerzong rzeczywi-
sto$cig Big Dick (2013) Wojciecha Bruszewskiego, wydana jako dialog medium
analogowego z cyfrowym (dzielo sktada sie z tradycyjnie dystrybuowanej
ksigzki i elektronicznej biblioteki) czy Powieki (2013) Zenona Fajfera, ksigz-
ka z dolaczong plyta DVD i wersja sieciows. Takze ze wzgledu na obecno$¢
w polu literatury eksperymentalnej zjawiska liberatury (skierowanego na
medium ksigzki) w Polsce mozna obserwowac ponowne ,wynalezienie”
nosnika ksigzki i wiele przecie¢ z eksperymentami w subpolu literatury cy-
frowej. Klarownos¢ podzialu na dwie generacje za pomocg narzedzi Hayles
w przypadku polskiej literatury cyfrowej wydaje sie dyskusyjna.

Podzial, ktéry funkcjonuje w Stanach Zjednoczonych, wymaga dale-
ko idacych modyfikacji w przypadku Polski i innych krajéw europejskich.

26 W taki sam sposdb dystrybuowany jest przektad powiesci Joyce'a popotudnie. pewna historia,
przet. R. Nowakowski, M. Pisarski, Korporacja Halart, Krakow 2010. Utwor Szczerbowskiego
w latach go. byt dystrybuowany na dyskietce, opublikowany jako czes$¢ jego dziet zebranych
Antologii (2013) przybrat forme pocztéwki z kodem QR, odsytajacym do wersji online.

27 K.N. Hayles Literatura elektroniczna: czym jest?, http://www.techsty.art.pl/magazyn/maga-
zyn7/literatura_elektroniczna_czym_jest_1.html (3.01.2015).

28 Por. P. Marecki Stowo, obraz i terytoria. Robert Szczerbowski méwi.
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Na periodyzacje moze wplyna¢ przede wszystkim twoérczo$¢ demosceny
w okresie przed rozwojem Internetu. Demoscena charakteryzuje sie cechami
przypisywanymi drugiej generacji literatury cyfrowej (krotkie utwory pro-
gramowalne, praca kolektywna, pliki udostepniane za darmo natychmiast
dla publicznosci, utwory powstajace w czasie rzeczywistym, zbudowanie
sieci dystrybucji). Jednym z wyznacznikéw drugiej generacji wskazywanych
przez Hayles jest rozmiar utworu; w przypadku demosceny wieksze formy
nie wchodzity w gre (platformy wykorzystywane w scenie komputerowej —
gtéwnie ZX Spectrum, Amiga, Atari — mialy do dyspozycji ograniczong pa-
mied). W zwigzku z tym, ze wiele cyfrowych prac z konica lat 80.1 poczatku lat
90. to utwory powstale podczas dziatan demoscenowych lub wokét demosce-
ny oraz ze w obrebie tej subkultury udalo sie zbudowac oryginalne podwaliny
subwersywnego subpola, z przekonaniem nalezy zaznaczy¢, ze w Polsce przed
formacja klasyczng rozwija sie zjawisko artystyczne i takze literackie, ktére
buduje wlasne struktury z pominieciem tradycyjnych aktoréw pola.

«Inne liczne korzysci', czyli ekonomia prestizu kulturowego
Anderson, piszac o ekonomii daru i altruizmie, wskazywal na , liczne korzy-
$ci” plynace z gestu dzielenia sie za darmo:

od dobrej reputacji i zainteresowania po mniej wymierne czynniki, takie
jak wyrazenie siebie, zabawa, dobra karma, satysfakcja czy interes wlasny
(oddajac rzeczy za posrednictwem Freecycle czy Craigslist, oszczedzamy
sobie ktopotu z ich wyrzucaniem). Czasem oddajesz, nawet o tym nie
wiedzac. Czy chcesz czy nie, bedac posiadaczem publicznej strony in-
ternetowej, informujesz o swoim istnieniu Google'a (tak jak czy chcesz
czy nie, ofiarowujesz puszki bezdomnemu, ktory wygrzebie je zkosza na
$mieci).”

»Liczne korzysci” Andersona to w innych stownikach ekonomia pre-
stizu. James F. English, ktory badal zjawisko w polu literackim, rozpatruje
je jako kulturowg ekonomie nagrdd i nagradzania, powigzang z biznesem,
finansowaniem, rolg pienigdza. Czes¢ ekonomii prestizu kulturowego czy
handlu intelektualnego, jak twierdzi, ,spleciona jest z ekonomig pieniezng

29 Por. Ch. Anderson Za darmo..., s.37.
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i niezrozumiala bez jej uwzglednienia, ale sama nie opiera sie na pienig-
dzach™. Cytowany przez Englisha Bourdieu, méwigc o rachunku ekonomicz-
nym, takze zauwaza dobra materialne i symboliczne, ,bez réznicy — trak-
towane w danej formacji spolecznej jako rzadkie i pozadane: dobre slowa
i usmiechy, usciski dtoni i wzruszenia ramion, komplementy i okazywanie
uwagi, wyzwania i wyzwiska, honor i honory, wadze i przyjemosci, plotki
i naukowe informacje, dystynkcje i wyrdznienia itd.”*'. Radykalizm subpola
literatury cyfrowej jest rodzajem ekonomii prestizu kulturowego, w ktérej
rozpoznania Englisha, Bourdieu, Andersona muszg zostac rozszerzone o cyr-
kulacje, kumulacje, zysk, inwestycje nieuwzgledniajace aspektu materialnego.

Wspomniany Scott Rettberg, zaswiadczajacy o niemoznosci skapitalizo-
wania literatury cyfrowej, takze odwolywal sie do idei budowania ekonomii
prestizu jako rodzaju gratyfikacji za dzielenie sie utworami cyfrowymi za dar-
mo. Wskazywal zwlaszcza na uniwersytety, gdzie zostaly rozwiniete katedry
i wydzialy medidéw cyfrowych, ktére byly w stanie zatrudnié pisarzy i pisarki
uprawiajacych gatunki literatury cyfrowej jako tworcow i naukowcow oraz
ekspertéw w dziedzinie. Ten sposéb ich docenienia ciggle nie obowigzuje
w Polsce, chociazby ze wzgledu na brak osobnych programéw w dziedzinie
mediéw cyfrowych czy kurséw kreatywnego pisania.

Osobna nagroda dla tworcow literatury cyfrowej, traktowang w kategorii
ekonomii prestizu, jest mozliwos¢ afiliacji przy Organizacji Literatury Elek-
tronicznej (ELO), majacej siedzibe w Massachusetts Institute of Technology,
czy mozliwos¢ prezentacji utwordw podczas cyklicznie organizowanych przez
nig i inne instytucje® festiwali w Europie i Stanach Zjednoczonych. Utwory,
ktdre zostaly uznane przez srodowisko i zyskaly etykietke , klasykéw”, wybie-
rane sg do antologii ELO Collection. Samo znalezienie sie wérdd autoréw czy
autorek jest rodzajem konsekracji. Z przynaleznoscig do ELO, jak i z mozli-
woscia prezentacji utwordw po uprzedniej selekcji na Media Art Show czy
podczas E-Poetry zwigzane jest kolejne zjawisko ze stownika Andersona:
ceny ujemnej, inaczej ,mniej niz zero”. Anderson opisuje je tak:

30 Por. ).F. English Ekonomia prestizu. Nagrody, wyrdznienia i wymiana wartosci kulturowej, przet.
P. Czaplinski, £. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013, s. 31.

31 P. Bourdieu Szkic teorii praktyki, poprzedzony trzema studiami na temat etnologii Kabyléw, przet.
W. Kroker, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2007, s. 276.

32 Do najbardziej prestizowych zaliczany jest takze festiwal E-poetry organizowany przez Elec-
tronic Poetry Center majace siedzibe w Uniwersytecie w Buffalo w stanie Nowy Jork.

469



470

teksty DRUGIE2015/3 CYFROWA PISMIENNOSC

Cena ujemna pojawia sie w naszym zyciu znacznie czesciej, niz mogloby
sie wydawa¢. Microsoft na przyklad ptaci za to, ze uzywasz jego wyszuki-
warki, ale cena ta wystepuje od dawna takze w tradycyjnym marketingu.
Mozna jg odnalez¢é w upustach czasowych i rabatach za karte ptatnicza,
a takze w nagrodach pienieznych, w zbieraniu ,przelecianych” mil w li-
niach lotniczych i innych platnosciach, ktére otrzymujesz w zamian za
uzywanie kart kredytowych lub lojalnosciowych.®

Zgodnie z instrukcjami o oplatach cztonkowskich na rzecz ELO zamiesz-
czonymi na stronie internetowej przynaleznos¢ do organizacji oznacza wpla-
te skladek od 50 do 750 dolaréw rocznie, a w przypadku afiliacji Lifetime
Membership 1500 $. Tylko po uiszczeniu tej oplaty otrzymuje sie informacje
dostepne czlonkom, afiliacja upowaznia takze do brania udziatu w imprezach,
ktdre obcigzone sg dodatkowymi optatami (przyktadowo: festiwal E-Poetry
2015 w Argentynie wymaga rejestracji w wysokosci 195 $). Mimo zjawiska
ceny ujemnej nie brakuje chetnych do bycia czlonkiem srodowiska. Jako po-
inte nalezy wskaza¢ liczbe zgloszen na konferencje i festiwal w Bergen w 2015,
gdzie komisja programowa wybiera propozycje sposrdd 300 abstraktow z 39
krajow.

Tedede

Moze sie wydawad, ze przede wszystkim fakt odej$cia od medium ksigzki
wplywa na decyzje o radykalnych zmianach w subpolu, prymacie ekonomii
daru, darmonomii i pominieciu tradycyjnych posrednikéw pola. Bogate po-
znawczo jest takze poréwnanie dwoch subpdl, dominujacego i marginalnego,
ktére udowadnia, ze opisana nowa ekonomia daru przewijala sie juz w do-
$wiadczeniach demoscenowych na dlugo przed tzw. drugg generacjg litera-
tury cyfrowej (w Stanach Zjednoczonych zjawisko demosceny rozwinetlo sie
na mniejszg skale i znacznie p6zniej niz w Europie).

Warto zaznaczy¢, ze niniejszy artykul to jedynie przyczynek do badania
nowych ekonomii w subpolu literatury cyfrowej. Darmonomia wydaje sie
jedna z, ale nie jedyng kategorig stownika, ktérego nalezy uzy¢, by zrozumieé
prawidla rzadzace tym zjawiskiem. Zasugerowane jedynie ekonomie prestizu
w polu literatury cyfrowej, nowe stawki w grze czy kategorie ceny ,mniej
niz zero” zastugujg na dalsze projekty badawcze. Warto takze zweryfikowa¢

33 Ch. Anderson Za darmo..., s. 39.
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intuicje o pominieciu tradycyjnych posrednikéw w polu literatury cyfrowej
izbadac role oraz mechanizmy posrednictwa w dobie cyfrowej. Przyszle pro-
jekty badawcze uwzgledniajgce perspektywy ekonomiczne powinny zajaé sie
takze kwestig dostepnosci utwordw cyfrowych, wykluczeniem ze wzgledu na
sprzet, oplaty medium czy umiejetnosci uzywania zaréwno oprzyrzadowania,
jak i odbioru dziet cyfrowych.

Abstract

Piotr Marecki
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
For Free: The Economics of Digital Literature

This article discusses the subfield of digital literature from an economic and sociological
perspective. Marecki uses Chris Anderson's tools, especially his category of freeconomy,
which refers to non-monetary markets and the economy of the gift. The category “for
free"is used as a part of the lexicon used to describe the mechanisms that regulate the
exchange of digital works in the subfield. What is more, Marecki identifies the new rules
of the game that the category "for free” has brought about (e.g. the circumvention of
traditional mediators and the work’s instant reception). The subfield of digital literature
in the USA and Poland is presented from a comparative point of view.
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