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Doswiadczenie wstretu jest jednym z kluczowych do-
$wiadczen, z jakimi przychodzi mierzy¢ sie zaréwno
bohaterom, jak i czytelnikom dziel Doroty Mastow-
skiej. W ponizszym szkicu chcialbym zwrdci¢ uwage na
znaczenie tego afektu, dotad praktycznie pomijanego
w recepcji jej twdrczosci®, a jak mniemam, doskonale ja
o$wietlajacego. Méwiac o wstrecie w dorobku Mastow-
skiej, warto zwrdci¢ uwage na to, czego sama autorka,
okreslana mianem ,enfant terrible polskiej literatury”,
doswiadcza w zderzeniu z otaczajgca ja rzeczywistoscis,

Tekst jest nieco zmienionym fragmentem pracy magisterskiej na-
pisanej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego pod
kierunkiem prof. Ryszarda Nycza, ktéremu dziekuje za inspiracje
i pomoc naukowa.

2 Takiego okreslenia uzyta Mastowska w rozmowie z Jackiem Zakow-
skim, odnoszac sie do komentarzy sformutowanych pod adresem
jej projektu muzycznego ,MISTER D". Kraj Polska, rozm. ). Zakowski,
,Polityka” 2014 nr1s, s. 15-17.

3 Do wyjatku od tej reguty mozna zaliczy¢ recenzje Ryszarda Koziotka
zatytutowang Afirmatywne wymioty, w ktérej autor postrzega Pa-
wia krélowej jako gre Mastowskiej z wieloma obiektami jej wstretu,

.FA-art” 2005 nr1, s. 56-57.
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ludZmi - z Polska w ogéle. To Polska, okreslona przez nig w jednym z wywia-
déw ,ciezkostrawnym panstwem”, okazuje sie terenem, na ktérym wstret
(jak refleksja nad nim przekuwana w materie kolejnych tekstéw autorki Pawia
krolowej) szczegdlnie plodnie sie rozwija. Skgpana we wstrecie Polska zara-
zem zachowuje w sobie pewien urok czy wrecz magnetyzm, ktdry sprawia,
ze Mastowska czyni z niej i z zamieszkujacych jg ludzi przedmiot pisarskich
eksploracji®. Wszelkie proby zerwania z rodzimym krajem — oczyszczenia
z tego, co polskie, okazuja sie utopia. Nawet w Kochanie, zabitam nasze koty,
ksigzce, wydawaloby sie, ulokowanej poza kontekstem macierzystym, pol-
skos¢ zdaje sie silnie pobrzmiewac. Bo tez, jak sie okazuje, doswiadczenie
tego, co polskie, jest rowniez doswiadczeniem czlowieka pozostajacego pod
presja konsumpcji, estetyki, tego, co nowe, czlowieka odwracajacego sie od
wlasnej wstretnosci w obawie przed utrata twarzy. Tego odwrotu nie wienczy
jednak sukces, a to, co wstretne i zmarginalizowane, przemawia przez ,po-
rzadek’, jaki jednostka stwarza w opozycji do tego, co juz bylo. Jak zauwaza
Mastowska, ,porzuciwszy tradycyjne formy religijnosci i duchowosci [...] zy-
skalismy jaka$ gigantyczng luke, ktdra zasysa wszystkie $mieci, ktore znajduja
sie w polu naszego widzenia”®. Owa luka, o jakiej méwi Mastowska, to takze
luka autopercepcyjna, uniemozliwiajaca podmiotowi wejrzenie w mechani-
zmy, jakie nim sterujg. Jak bede staral sie to pokaza¢ na przykladzie Silnego —
gltéwnego bohatera Wojny polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwong, wstret okazuje
sie nie tylko porecznym narzedziem do wykluczania innych, ale i skutecznym
sposobem pozwalajacym trwaé w nieuzasadnionym przekonaniu o wlasnej
WyzSzOSCi.

Wstret u Mastowskiej jest nie tylko gwaltowng reakcja fizjologicz-
na — buntem trzewi, bedacym odpowiedzig na zetkniecie z tym, co budzi
obrzydzenie, lecz przede wszystkim afektem opowiadanym i doswiadcza-
nym przez wspolnote uznajacg za swojg prezentowana w opowiesci wizje
wstretu. Tym samym jest on zapo$redniczony przez idee i przekonania po-
dzielane przez dang spolecznos¢. Jak twierdzi Sara Ahmed, ,jesli obrzydze-
nie przeklada sie na wrazenia trzewiowe, to nasza relacja z trzewiami nie
jest bezposrednia, ale zaposredniczona przez idee, ktdre zawsze juz wigza

4 Wywiad przeprowadzili Agata Passent i Mariusz Cieslik w ramach programu Xiegarnia. Odcinek
Xiegarni z Mastowska w roli gtéwnej mozna obejrze¢ w petniejszej niz zaprezentowana w pro-
gramie wersji pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=WI2u3x6xC40 (14.05.15).

5 Tamze.

6 Tamze.
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sie z wrazeniami, jakie wywieraja na nas inne osoby i tym jak te wrazenia
przyjmuja forme cial”. Kluczowa u Mastowskiej pozostaje w zwigzku z tym
rola opowiadacza, niejako zarazajacego pozostalych swoja wiedzg o tym,
co wstretne, wyraznie uwypuklona w Pawiu krélowej (,Hej ludzie, pora sie
zbudzi¢, postuchajcie tej historii o tym, jak by} pozar w bucie, postuchajcie
o brzydkiej dziewczynie, ktéra miala cialo psa i twarz $§wini...”®) i obecna
réwniez w pozostalych dzielach — wstret opowiada wszakze zardwno Silny,
jak Farah z Kochanie, zabitam nasze koty czy Kierowca w Dwojgu biednych Ru-
munéw mowigcych po polsku.

Tak ujety wstret staje sie formg performatywnego dzialania, ktore-
go celem jest naklonienie stuchacza do podzielania taedyjnego odczucia®.
Wistret nie jest wiec wylgcznie odpowiedzig na wlasciwosci tkwigce w sa-
mym przedmiocie, lecz percepcja tego, kto posiada wiedze o mojej reakcji
na to, co wstretne™. Jako taki wstret jest trudno weryfikowalny — a o jego
sile $wiadczy jego powtarzanie™ i uwierzytelnianie go cho¢by za pomoca
deiktycznych okreslen —,, mason’,,,pedal’, ,Rusek’, ,ortopederasta’, ,zbok”
itp., od ktérych roi sie w tekstach Mastowskiej. W ten sposob wstret staje sie
wygodnym narzedziem klasyfikowania innych, umozliwiajacym wspdlnocie
odgradzanie od tego, co nie jest nia, pozwalajacym jej zachowac spoisto$¢
granic i zapomniec¢ o tym, co $wiadczy zardwno o jej stabosci, jak i o przyna-
leznosci do porzadku natury. Jak stwierdza Martha Nussbaum, wstret ,jest
czesto powigzany z rozmaitymi formami podejrzanych praktyk spotecznych,
w ktorych dyskomfort, jaki czuja ludzie z powodu posiadania zwierzecego
ciala jest projektowany na zewnatrz na bezbronne osoby i grupy”*.

Tak ujety wstret staje sie forma oszukiwania samego siebie, na co zwraca
uwage autorka Hiding from Humanity. Disqust, Shame, and the Law. Jego celem jest
chronienie podmiotu przed konfrontacja z wlasnym Ja. Wedlug Nussbaum
wstret obraca sie wszakze wokdl marzenia o byciu istotg, ktéra nie jest ani

7 S. Ahmed Performatywnosc¢ obrzydzenia, przet. A. Barcz, ,Teksty Drugie” 2014 nr 1, s. 171.
8 D.Mastowska Paw krélowej, Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2005, s. 5.

9 Na performatywny wymiar wstretu zwraca uwage Sara Ahmed, zob. Performatywnosc obrzy-
dzenia.

10 Tamze,s.173.
1 Tamze.

12 M. Nussbaum Hiding from Humanity. Disgust. Shame and the Law, Princeton University Press,
New Jersey 2006, s. 74 (przet. — £.W.)
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zwierzeca, ani Smiertelna™ijako taki dystansuje nas od czegos, czym jestes-
my"™. Jednoczes$nie przygotowuje jednostke do nieustannego zbrojenia sie
przeciwko tym, ktdrzy potencjalnie moga jej zagrozi¢. Obsesyjne przekona-
nie o byciu atakowanym, przektadajgce sie na tropienie wszedzie mozliwych
wrogow i artykulujace sie we wstrecie, zdaje sie dos¢ symptomatyczne dla
bohaterdéw tworczosci Mastowskiej, poczawszy od Wojny polsko-ruskiej pod
Sflagq biato-czerwong™.

Kurczowe trzymanie sie przez nich wstretu mozna uznac za dzialanie pre-
wencyjne, jakiego sie chwytajg, by nie dopusci¢ do zdekonspirowania po-
dejmowanej przez siebie praktyki widzenia innych jako wstretnych. Wstret
zawiera wiec istotng wiedze o podmiocie, przed ktorg ten zaciekle sie broni.
Jak zauwaza Sara Ahmed, ,przedmiot obrzydzenia tak nas afektuje, jak gdyby
zawieral «prawde» o naszej nan reakcji*®. Reakcja wstretu ma wiec chronié¢
podmiot przed wyjsciem prawdy na jaw — we wstrecie zawiera sie pragnienie
utrzymania wizerunku nieskazonego Ja, Ja odpychajacego innych, by pozostaé
obiektem pragnien dla samego siebie (Silny).

W efekcie wspdlnota pada ofiarg wstretu, jaki sama produkuje, bronigc
sie przed Innym, ktorego obwinia za wlasne utomnosci. Zaswiadczajace o jej
ulomnosci i animalnosci cechy wypycha, rzutujac je na rzekomo Obcych, ktd-
rych istnienie warunkuje de facto integralnosé grupy wykluczajacych. Tymi
Obcymi w powiesciach Mastowskiej, poczynajac od Wojny polsko-ruskiej pod

Sflaga biato-czerwong, a skonczywszy na Jak zostatam wiedzmgq: opowies¢ autobio-
graficzna dla dorostych i dzieci, beda m.in. Rusek, kobiety, odstreczajaca swoim
wygladem Patrycja, obrzydliwi Rumuni czy wreszcie wiedzma czyhajgca na
bezbronne acz niepozbawione winy dzieci.

Tropiaca wstret Mastowska demaskuje idealizowany mit o nieskazonej
polskosci. Zywia sie nim ci Polacy, ktérzy usituja negowaé szeroko pojetych
Innych, w tym nierzadko samg Mastowska, w imie czystej -, silnej” polskosci.

13 Tamze, s.102.
14 Tamze,s. 206.

15 Na opozycje swoj — obcy w Wojnie polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong zwracajg uwage
m.in. P. Czaplinski Polska do wymiany. P6zna nowoczesnosc i nasze wielkie narracje, W.A.B., War-
szawa 2009; H. Gosk Opowiesci skolonizowanego/kolonizatora, Universitas, Krakéw 2010 oraz
A. Lewandowska Postzaleznosciowe narracje patriotyczne w wybranych tekstach Doroty Ma-
stowskiej, Dawida Bienkowskiego i Ignacego Karpowicza, http://www.staff.amu.edu.pl/~com-
paris/attachments/article/263/Lewandowska.pdf (14.05.15).

16 S. Ahmed Performatywnosé obrzydzenia, s.173.

339



340

teksty DRUGIE2015/3 CYFROWA PISMIENNOSC

Jak pisze Przemystaw Czapliniski o bohaterze Wojny polsko-ruskiej pod flagq bia-
to-czerwong, ,Silny rekonstruuje wrogdw intuicyjnie i odruchowo, co znaczy,
ze matryca obcosci istnieje w nim pod powierzchnig wyksztalcenia...”".
Witret jako narzedzie ekskluzji (a zarazem instrument polityczny) zostaje
obnazony przez autorke, ktora dajac czytelnikowi epatujgce wstretem opo-
wiedci, dostarcza mu swoisty ,wymaz z Polaka” usitujgcego leczy¢ zaréwno
narodowe, jak i osobiste kompleksy przez obnoszenie sie ze swoim wstretem.
Jak stwierdza Maria Janion:

Mastowska dokonata miedzy innymi demistyfikacji polskiej ksenofo-
bicznej mentalnosci. Tyle tylko, ze jak trafnie pisze Kinga Dunin, spor
0 nasza tozsamos¢ narodows albo spoleczng , dlatego nie moze sie jasno
wyartykutowad, ze wcigz jestesmy odpytywani z naszego patriotyzmu,
zmuszani do shusznych antyruskich/antykomunistycznych deklaracji.
Konstruowanie zbiorowej tozsamosci, wcigz wokot osi, ktdrg stanowi
«wojna polsko-ruska pod flaga bialo-czerwona» utrudnia pojawienie
sie innych jezykow. Ten zas$ jest coraz mniej wystarczajacy...""

W tym miejscu chcialbym przyjrzeé sie blizej opowiesci snutej przez Sil-
nego. Zastanowie sie, jaki obraz kobiet wylania sie z narracji Robakowskiego,
i czemu stuzy uczynienie ich wstretnymi. Interpretujac monolog gtéwnego
bohatera Wojny polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwong, postaram sie wykazad, ze
zdradza on nie tylko wstret Silnego do kobiet, lecz takze narcyzm, i to zaréw-
no gléwnego bohatera, jak i samych Polakéw, szukajacych w repulsji ratunku
dla milosci wlasne;j.

Wstretne kobiety Silnego

Na przestrzeni wiekdw kobieta byla uosobieniem wstretu. Budzita meskie
kompleksy, siejac strach i niosgc grozbe zburzenia czystej — patriarchalne;j
rzeczywistosci®. Kobieco$¢ jako taka ulegata zdegradowaniu, byta czyms,
co trzeba zagluszy¢, by spoteczenstwo moglo sprawnie funkcjonowac.

17 P.Czaplinski Polska do wymiany, s. 272.

18 M. Janion Niesamowita Stowianszczyzna: fantazmaty literatury, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 2007, s. 311.

19 Zob. D. Gilmore Mizoginia czyli meska choroba, przet. ). Marganski, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2003.
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Utrwalanie jej gorszego statusu w zbiorowej $wiadomosci stawalo sie prak-
tyka normatywng, majaca na celu utrzymywac tad i meska supremacje. Jak
stwierdza John Berger, ,urodzi¢ sie kobietg oznacza urodzi¢ sie wewnatrz
pewnej przydzielonej i ograniczonej przestrzeni, poddanej wladzy mezczyzn.
Spoleczna postawa kobiet uksztaltowala sie dzieki inwencji, ktérg wyka-
zywaly, zyjac w takiej wlasnie ograniczonej przestrzeni pod stalg kuratelg
mezczyzn"?. Kobieta musiala zatem zy¢ na warunkach dyktowanych przez
mezczyzne — azatem byla zmuszona do interioryzacji jego spojrzenia — oce-
niania siebie w mysl jego intereséw. Pragnieniu zawtadniecia kobietg towa-
rzyszyl lek przed jej sprzeciwem, co skutkowalo powstawaniem rozlicznych
mitéw demonizujgcych kobiety, takich jak femme fatale czy kobieta-wampir.
Te nekaly meska wyobraznie, sprawiajac, ze wysunieta poza margines kobieta
wracala jako nieprzepracowana obsesja, domagajaca sie oswojenia. Jako taka
demaskowala krucho$¢ patriarchalnego tadu, ktory poniewaz nie byl w stanie
uzna¢ kobiety za istote rowng mezczyznie, musial borykaé sie z wyproduko-
wanym przez siebie fantazmatem siejgcej zniszczenie kobiecosci.

Mit wstretnej kobiety powraca w opowiesci Silnego. To kobieta — w tym
wypadku Arleta, przynosi swoja opowiescig emocjonalng destabilizacje
meskiemu podmiotowi. Z jej ust Robakowski dowiaduje sie zardwno o tym,
ze Magda go rzucila, jak i o toczacej sie w miescie wojnie polsko-ruskie;j.
Opowies¢ Arlety napedza przepelniong egotyzmem, samoheroizujaca,
meska narracje. Silny, doswiadczywszy bolesnie straty, odtwarza poniekad
opowie$¢ Magdy, w ktérej figuruje jako odrzucony, wstretny wlasnie. Stowa
Magdy: , nienawidze cie, gdyz jestes prosty, plytki...” czy ,to ci jedno po-
wiem, jakkolwiek badz staje sie dla mnie zycie koszmarem u twego boku...
...""" (29-30), dodatkowo wzmagajg gniew bohatera i niosg ze sobg daleko
idace reperkusje. Silny nie jest w stanie zaakceptowaé pozycji ofiary zdrady,
dlatego wciela sie w tego, kto sam zdradza i odrzuca. Przyjmujac perspektywe
Magdy - sprawcy, Silny rekompensuje sobie dojmujace uczucie zdrady i prze-
kresla swoj status poszkodowanego, jednoczesnie delegitymizujac kobiecg
mozno$¢ stanowienia. Silny niejako wymiotuje Magda w stowach, obrzu-
cajac ja obelgami oraz oskarzajgc o sponiewieranie uczucia, jakim jg darzyl.
Robakowski w ten sposéb stwarza w jezyku nowy wizerunek Magdy, gdyz za
wszelkg cene chce uczynic jg wstretng przez opowiedzenie o jej obrzydliwej

20 |.Berger Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Fundacja Aletheia, Warszawa 2008, s. 6.

21 D. Mastowska Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong, Lampa i Iskra Boza, Warszawa
2005. Numery cytowanych stron w tekscie.
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naturze. Demonizujac oblicze bytej partnerki, Silny nie pozwala jej w pelni
wyartykulowac¢ sie w jezyku. Przejawy niepostuszenistwa Magdy skutkuja
wszakze grozbg uzycia sily w momencie, gdy Silny wpada we wscieklosé,
rozsierdzony jej stowami.

Opowies¢ Silnego staje sie nie tylko formg kontropowiesci dla narracji
Arlety, ale réwniez misternie spleciong historig o niemozliwo$ci zaznania
spelnienia w relacjiz kobieta. Niemoznos¢ ta, jako konsekwencja wyklucze-
nia kobiety na poziomie jezyka, ma zwigzek z meskg polityks widzenia $wia-
ta, przedkladajgcg obraz kobiety uzyczajgcej ciata mezczyznie nad wizerunek
kobiety komunikujacej stowem. Oglad relacji zachodzacych miedzy Silnym
i innymi kobietami pozwala uzna¢ za zasadne twierdzenie, jakoby kobieta
moéwigca byla kobietg wstretna. Jesli mowienie jest przejawem myslenia,
to moze nie$¢ grozbe emancypacji feminy przez podwazenie fundamentow
meskiej hegemonii. Wstret wobec kobiety pozwala thumié jej stowa (uznajac
je za dzwieki pozbawione znaczenia) i podkresla¢ meska wladze przez jej
obrone i utwierdzanie. Dlatego glos kobiety to w istocie odglos, co wynika
z faktu zawlaszczenia kobiety przez zywiol meskiej mowy (przykladem Ar-
leta, ktdrej opowies¢ zostaje przyswojona przez Silnego i wykorzystana przez
niego do ugruntowywania wlasnego Ja). Kobieta nie moze wiec przemowi¢
nie dlatego, ze nie ma nic do powiedzenia, lecz przez to, ze Silny rosci sobie
prawo do méwienia za nig — niejako artykulowania siebie przy pomocy pod-
sunietych mu przez kobiety kategorii. Juz sama wojna polsko-ruska, o ktorej
styszy od Arlety, znaczaco wplywa na jego myslenie, stajac sie narzedziem
klasyfikowania rzeczywisto$ci — w tym szczegdlnie kobiet, ktére Robakowski
okresla ,ruskim pomiotem”. Dlatego kolejne partnerki, ktére pojawiajg sie
w zyciu bohatera, nie powodujg w nim zmiany. Silnemu nie udaje sie stwo-
rzy¢ opartego na miltosci zwigzku, poniewaz bedac w relacji z kobieta, Silny
jest w relacji z samym sobg — kobieta to jedynie jego echo. Stuchanie feminy
ustepuje wstuchiwaniu sie w swoje mysli, pragnienia, instynkty domagajace
sie szybkiego zaspokojenia.

Pierwsza kobieta, ktérg spotyka Silny zaraz po Magdzie, jest Andzela.
Ta z jednej strony wydaje sie uwodzi¢ Silnego swoja mrocznoscia, nietypo-
woscig, z drugiej zas wzmaga jego konsternacje swoim radykalnym $wia-
topogladem. Jest przykladem anorexia mirabilis, $wiat widzi jako z gruntu
wstretny, wszedzie dopatruje sie obecnosci Szatana — nie je miesa, jaj, zywi
sie grochem, wodg i materig nieorganiczng. Ponadto boleje nad cierpieniem
zwierzat i dziala w organizacji ekologicznej. O swoim zyciu i przemysleniach
chetnie opowiada Silnemu, ktéry bynajmniej nie ma ochoty jej stuchaé.
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To wlasnie kruchos¢ samego jezyka niepozwalajacego na wzajemne poznanie
najbardziej uderza w ich znajomosci. Silnego nie interesuje Andzela. Traktuje
ja dos¢ podrzednie, na co wskazuja stowa uzywane przez niego do jej opisu:
,zwloka’, ;wariatka” czy ,,z takimi pojebanymi to nie ma zartow”.

Opowies¢ bohatera zdradza jego narcystyczng mesko$¢. Silny upaja sie
tym, ze jest w stanie zniewala¢, dlatego opisuje spotkanie z Andzelg w ka-
tegoriach gry. Bohater wciela sie w role macho, ktory demonstruje strategie,
jakie stosuje w celu uwiedzenia wlasciwie obcej mu dziewczyny. Andzela
w oczach Silnego ulega zdepersonalizowaniu — jest wylacznie obiektem
mozliwym do wykorzystania w celu seksualnej konsumpcji, co bohater
przyznaje w eufemistyczny sposéb: ,Nie bede $ciemnial za duzo i przejde
od razu do rzeczy kluczowej, o ktorg gldwnie przeciez chodzilo od samego
poczatku, 0 znajomos¢ damsko-mesky” (78). Silny jako wyrafinowany gracz
(»zaliczone” przez niego kobiety to dla niego dodatkowe punkty) zdradza
czytelnikowi kolejne podchody czynione w celu przelamania cielesnej su-
werennosci bohaterki:

Moéwie jej, ze jest bardzo piekna i bardzo tadna, ze zachwycila mnie jako
dziewczyna ijako kobieta. Rozne takie meskie sranie w banie, bajery, te-
lefony, piekna itadna, i $liczna i rdwniez jednoczeénie tadna [...] (43).

Masz fajny, ciekawy styl — tak jej z miejsca od razu zamykam usta kom-
plementem. Widze zaraz, ze sprawia jej to rozkosz, méwienie o tym. (51)

Robakowski uwodzi nie tylko Andzele, lecz rdwniez samego czytelnika.
Monolog Robakowskiego nie musi by¢ rozpatrywany wylacznie jako pro-
dukt narkotycznej wizji doswiadczanej przez uzaleznionego od amfetaminy
bohatera. Silny to posta¢ samoswiadoma, opowiadajaca z dystansu o minio-
nych wydarzeniach i przezyciach, jakich doswiadczyta i jakie ja przerosly. Jego
monolog to nie tylko ,mowa wewnetrzna bohatera znajdujacego sie w sta-
nie coma”®. Cho¢ moze to ujs¢ uwadze odbiorcy, Silny wprost demaskuje sie
jako narrator, ktéry profiluje swoja opowies¢ tak, by uczynié zaréwno ja, jak
isamego siebie interesujacym i atrakcyjnym dla adresata. Jego strategia nar-
racyjna jest bliska filmowym trailerom. Silny wszakze uprzedza czytelnika
o faktach, o ktérych dopiero zamierza mu opowiedzieé. Trzyma go w napie-
ciu, zdradza szczegoly, ktdre sprawia, ze czytelnik nie oderwie sie od ksigzki
izechce do kotica wystucha¢ jego monologu.

22 Z. Mitosek Poznanie (w) powiesci — od Balzaka do Mastowskiej, Universitas, Krakow 2003, s. 332.
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W powiesci Mastowskiej mielibysmy wiec dwéch Silnych — tego, ktéry
opowiada, i tego, ktéry jest opowiadany. Ten pierwszy stosuje praktyke eks-
hibicjonistyczng — kokietuje czytelnika, obnaza sie przed nim, przedstawia
mu pewng wizje $wiata, tylko po to, by zyskacé jego aprobate. Przy tym gra na
jego uczuciach, prezentujac siebie jako ofiare kobiecych wstretnosci. W ten
sposéb bohater uzasadnia swoja meskosé oraz eksponuje rzekomsg sile jej
oddzialywania. Z drugiej strony wskazuje na niewydolno$¢ meskosci, ogra-
niczonej do reprodukcji sztampowych fraz, odartej z autentyzmu i inwencji,
sprowadzonej do zadzy seksualnego podboju. Celem Silnego jest deprecjo-
nowanie kobiecosci, ktéra zdaje sie niekompletna, jesli nie jest ulokowana
w kontekscie meskiej supremacji.

Na granicy wstretu i narcyzmu

Jak zauwazylem, jezyk staje sie przeszkoda dla Silnego. Dzieki niemu udaje
mu sie co prawda zwabi¢ Andzele, z drugiej jednak strony, na dalszych
etapach poznania, coraz bardziej mu zawadza. Méwigca kobieta kldci sie
z milczacym, pragnacym zaspokojenia mezczyzng. Jezyk to co$ wstretne-
go, co Silny prébuje od siebie odepchna, gdy pragnie fizycznego zblize-
nia. Stowa sg dla niego puste, poniewaz blokuja dostep do somy, a tym
samym udaremniajg jego instynkt. Silny przejawia skrajny narcyzm, je-
dynym, godnym dla niego rozmdweca jest, dzordz”, czyli jego penis, bedacy
uosobieniem popedu. Silny woli dialogowa¢ z nim (77) niz z kobietg. Roz-
dwojenie bohatera wynika z przekonania o $wietym wrecz prawie bycia
zaspokojonym. Dlatego poped w jego wypadku nie jest jedynie funkcja
ciala, dodatkiem do zlozonej osoby ludzkiej, lecz wladajaca nim silg, jego
zwierzchnikiem, mocag, z ktéra musi negocjowad, by utrzymacé homeosta-
ze i ocali¢ Ja przed depresja z powodu niemozliwosci zaznania rozkoszy
iudowodnienia wlasnej meskosci.

Watlos¢ jezyka i brak komunikacji uniemozliwiaja zaistnienie uczucia
miedzy Silnym i Andzelg. Cho¢ Andzela pod wplywem narkotykéw wpada
w wir mowy, Robakowski nie jest zainteresowany tym, co mowi dziewczyna.
Andzela funkcjonuje wyltgcznie jako obiekt seksualny, a o jej wartosci stano-
wi jej cialo. Ono jest drogowskazem dla Silnego, wyznacza trajektorie jego
ruchéw, wzmagajac poped i przystaniajac uczucie. Wykluczany przez Silnego
jezyk okazuje sie sam go wykluczac. Silny nie wpisuje sie przeciez w ekono-
mie uczucia, ktdre zaklada obfito$¢ stéw, bedacych warunkiem pézniejszego,
cielesnego kontaktu. Jak dowodzi Rafal Nahirny, wyznanie mitosne jest aktem
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performatywnym?. Jezyk innego moze wiec stwarzaé uczucia, czego zdaje sie
nie dostrzega¢ gléwny bohater powiesci. Silny zawziecie dokonuje deperfor-
matywizacji uczud, ktdre, sprowadzone do utartych zwrotéw, banalnych fraz,
nie mogg sie rozwing¢ i w rezultacie funkcjonuja jedynie jako furtka umoz-
liwiajgca dostep do obcej mu somy. I cho¢ Silnemu pozornie udaje sie obej$¢
jezyk iuzyskac dostep do ciata bohaterki, by zakosztowaé chwilowej rozkoszy,
nie jest w stanie przechytrzy¢ wstretu znaczacego ciato Andzeli. Bohaterka,
tracgc dziewictwo, plami swojg krwig czysto$¢ Silnego. Jej wydzieliny sg jezy-
kiem ciata i zarazem jezykiem wstretu. Ten deszyfruje instynkt, udaremniajgc
dzialanie Silnego — playboya.

Whpisany w cialo kobiety wstret nie tylko blokuje pelnie satysfakcji sek-
sualnej, ale tez infekuje meska podmiotowos$¢, godzac w narcystyczny pro-
jekt. Wstret dla Silnego to miara jego istnienia. Jak zauwaza Kristeva, wstret
»to warunek przedwstepny narcyzmu"?. Kobieta, ktora kaze nie czu¢ wstre-
tu — to kobieta odbierajaca Silnemu jego milos¢ wlasna, a wiec i wstret ja
umozliwiajacy. Pozbawiony wstretu Silny musialby zrezygnowac z autofilii
i poczucia wlasnej waznosci oraz wielkosci na rzecz zaangazowania i (u) czu-
cia wlasnie. Umiejetnos¢ wzbudzania wstretu jest jedynym orezem kobiet,
dzieki ktoremu udaje im sie przeméwié. Zaréwno Andzela, jak i Natasza prze-
biegle go wykorzystuja jako instrument uzyskania przewagi nad strapionym
mezczyzng.

(Prze) moc wstretu kryje sie w jego zwigzku z seksualnoscig. Silny daje
sie ztapa¢ na wstret, poniewaz nie wykorzystuje mowy jako srodka poznania
partnerek, kopulacja zas bierze u niego gére nad budowaniem wiezi. W efek-
cie Robakowski staje sie naczyniem dla wstretu — Natasza obficie spluwa mu
do ust sline, ktdrg bohater sie dlawi, Andzela za$ plami krwig jego bokserki
itapczan. Naznaczenie krwig sprawia, ze Silny koncentruje na sobie uwage
innych bohater6w, dociekajacych zrédel splamienia, tym samym przypomi-
najgc mu o jego porazce, jakiej doswiadcza w relacji z poszczegdlnymi part-
nerkami. Zarazenie wstretem, podkopujace ideal suwerennej meskosci, jest
podsycane przez szowinistyczny $wiatopoglad Silnego. Bohater jest przeko-
nany, ze stal sie obiektem ataku ze strony kobiet, ktére wabig go, wylacznie
po to, by go zbrukaé:

23 R. Nahirny ,Wszyscy méwig kocham Cie". Analiza wyznania mitosnego, ,Teksty Drugie” 2007
nri/2.

24 ). Kristeva Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Wydawnictwo UJ, s. 18.
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Wszystkie kobiety to jedne i te same suki. Same nie wyjda, czekajg przy-
czajone. Az sie rozjusze i wybuchne, i musze je wypchaé, odganiaé od nich
jak lep na muchy. Podejrzewam, iz mozliwe ze jest to jedna i tam sama
suka przebierajaca sie w r6zne ciuchy, ona na mnie napada bezustannie,
nacigga mnie na przyjemnosci, a potem robi syf w calym mieszkaniu.
Codziennie, codziennie nowa i jeszcze gorsza. Podejrzewam, ze mieszka
gdzie$ tu na osiedlu. Wie, ze mam stabe nerwy, nastepnego wieczora sie-
dzi zwarta i gotowa. Ruski pomiot... (86)

Wstretnosc jest tym, przeciwko czemu Silny nie jest w stanie sie broni¢.
Cielesno$¢ feminy, jej fizjologia sg gléwnym zrddlem jego probleméw. Jak
zauwaza Nussbaum, zardwno wstret mizoginistyczny, jak i homofobiczny
ma korzenie w ,ambiwalencji dotyczacej produktow ciala oraz ich zwigzku
z bezbronnoscia i $miercig”?. Kobieta, ktora manifestuje swojg wstretnosé,
zmusza podmiot do ucieczki. Spektakl wstretnosci odgrywany przez Andze-
le sprawia, ze Silny snuje fantazje na temat przysztosci. Te w zasadniczym
punkcie sprowadzaja sie do utopijnej wizji ,otwartych cial”. Silny jako sekre-
tarz europejskiego biurowca, w ktérym , cudne sekretarki lezgce na biurkach
w zawinietych na glowe spddnicach biurowych, w rozpietych garsonkach,
marynarkach, w §ciggnietych rajtuzach, wszystkie chcg jednego” (74) docho-
dzilby do paroksyzmu narcyzmu, konsumujac kobiece ciala zgodnie z logi-
ka kierujgcych nim impulsow seksualnych. Ciala zawsze gotowe, bez skazy,
wolne od mowy to niemozliwy do zrealizowania (wskutek atakujacych go
wstretnosci) cel gtdwnego bohatera.

Typem bohaterki diametralnie rdznigcej sie od Magdy, Andzelii i Nata-
szy jest Ala. Poznajemy ja jako dziewczyne Kacpra. Ala — studentka ekono-
mii i uczestniczka kursu dla sekretarek z jezykiem niemieckim, przypomina
porzadng uczennice, sumiennie przestrzegajaca zasad moralnych, broniacg
czystosci cielesnej oraz zabiegajacg o dobre stosunki z innymi ludzmi. Ala
wystrzega sie ,zta $wiata’, Kacprowi narzuca za$ szczegdlny rygoryzm, zaka-
zujac mu pi¢, pali¢ i inicjowad blizszy kontakt cielesny.

Ale jest dla Silnego nie do zniesienia. Razi go jej wyglad, jak stwierdza:
»dziewczyna ta ma aparycje sing i niezdecydowana, co mnie niesmaczy, co
mnie irytuje” (141). Mimo ze bohaterka budzi odraze Robakowskiego, ten
chce z nig odby¢,,szybki numerek”. By zblizy¢ sie do dziewczyny, Silny podob-
nie jak w przypadku poprzednich partnerek, stosuje rozmaite triki. Prawi np.

25 M. Nussbaum Hiding from Humanity..., s. 114.
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Ali komplementy oraz oczernia przed nig Kacpra jako wyzyskiwacza kobiet.
Jego dziatanie motywowane jest pragnieniem odwetu na Kacprze, ktéry odbit
mu Magde, oraz dazeniem do zaspokojenia wlasnego popedu. Cho¢ Silny
stara sie nie czu¢ wstretu, ten na niego napiera. Jego zrddltem nie sg jednak
w tym wypadku wydzieliny niepoddajace sie kontroli, lecz czysto$¢ i brak au-
tentyzmu. To wlasnie zetkniecie z czystoscig Ali, ktorej wizualizacjy staje sie
przede wszystkim jej strdj i wyglad, sprawia, ze bohater, uznawszy dziewczyne
za wcielenie wstretnosci, buduje wokol niej fobiczng narracje. Oto jej probka:

Wtedy ja wyciagam reke z kieszeni i, niby ze, przypadkiem przekladam ja
przez stdl, przypadkiem niechcgco odgarniajgc z twarzy Ali wlosy. Z miej-
sca udaje, iz lapie sie na tym wrecz podéwiadomym gescie i cofam swg
reke, ukradkiem pod stotem obcierajgc jg z wszystkich zarazkéw i pier-
wotniakéw, jakie mogly na mnie z tej dziewczyny przej$¢ i mnie obpel-
zng¢ calego i zlozy¢ w mych dzinsach sliskie jajeczka. Z ktdrych za kilka
dni wylegng sie najpierw okulary w pozlacanej oprawce, potem krzyzyk
na lancuszku, a na koniec wypelznie bluzka typu golf, co bedzie juz ozna-
czalo $mier¢ i natychmiastowy moéj zgon. (146)

Wistret ogarniajacy Silnego staje sie tak intensywny, ze bohater rezygnuje
z seksualnego podboju. Obrzydzenie u Silnego nie jest jedynie skutkiem apa-
rycji Ali. Idzie tu o co$ wiecej. Spotkanie Silnego z Alg to spotkanie dwdch
narcyzow. Dziewczyna jest niczym lustro dla Robakowskiego, poniewaz wcie-
la zasady, ktérych on sam jest produktem. Silny rozpoznaje siebie w Ali —
a dokladnie te strone swojego Ja, z ktdrej na co dzien nie zdaje sobie sprawy.
Obsesyjne opowiadanie o wstrecie Ali, swoista abiektualizacja bohaterki, jest
dramatycznym wysitkiem unikniecia konfrontacji z czystoscia. Czystosé jest
po stronie narcyza, ktory rozpoznawszy siebie w innym, doswiadcza konster-
nacji, poniewaz inny odstania przed nim mechanizmy, jakim on sam podlega.

O ile narcyzm Silnego przejawia sie obsesja seksualnosci oraz instru-
mentalizowaniem cial partnerek, o tyle w przypadku Ali skutkuje dyktatura
uczucia. Uczucie to przybiera postaé spotworniala, poniewaz uniemozli-
wia dostrzezenie potrzeb partnera i neguje catkowicie mozliwos¢ dialogu.
W ,rozmowie” z Kacprem Ala jawi sie jako uczennica recytujaca przygoto-
wang dla niej wezesniej role. Dostrzega to Silny. Gdy Ala zabrania Kacpro-
wi pi¢, ten stwierdza: ,A ta dziewczyna na to zastanawia sie, co teraz miala
powiedzie¢, co teraz bylo w scenariuszu i wreszcie przypomina sobie i méwi:
ale Kacper, wiesz przeciez, ze tak sie zawsze mowi, ze to jest oszukiwanie
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samego siebie, moralna zastona dymna” (134). Regresywny ruch ku prze-
szlo$ci rozumianej jako okres panowania jasnych zasad, ktorych spelnienie
gwarantowalo dziecku sukces, okresla dynamike ich relacji, wzmaga wstret
iprzesadza o rozpadzie zwigzku.

Jesli celem zwigzku jest wylgcznie tworzenie i przestrzeganie obostrzen
majgcych chronié uczucie, czyni¢ je wartoscig absolutng — wéwczas margi-
nalng pozycje zajmuje samo cialo oraz refleksyjnosc. Jak zauwaza Alexander
Lowen, jednostki narcystyczne ,swoje cialo postrzegaja jednak jako instru-
ment umystu — przedmiot ich woli"%. To, co dotyka cielesnosci i wykracza
poza uczucie, Ala interpretuje jako zamach na czystos$é. Cielesnosci nie
mozna przemysleé, poniewaz juz samo myslenie o niej grozi zanurzeniem
sie w tym, co wstretne wskutek jej emancypacji.

Udaremnianie narcyzmu a wstret

Silny bez wiekszych trudéw ,rozgryza” Ale, udaremniajgc jej narcyzm. Dos¢
szybko zauwaza symptomy autofilii, przejawiajace sie brakiem autentyzmu
oraz przesadnym skoncentrowaniem na wlasnej osobie, skutkujacym checia
narzucenia siebie innym. Ala jawi mu sie jako , spryskana lakierem spikerka
w dzienniku telewizyjnym’, ktora ,caly notujacy skrzetnie nardd poinfor-
mowuje akurat: bo ja nie jestem dziewczyna tatwg jak inne” (140). Stopien
niecheci do Ali wzrasta wraz z jej poznaniem. Poznajac Ale, bohater odkrywa
w niej samego siebie. Wszakze podobnie jak ona jest sztuczny i skoncentro-
wany wylgcznie na sobie. Lansowanie sie jako macho tapigcego dziewczyny
na tadne stéwka oddaje sedno podejmowanych przez niego dzialan. Na tym
jednak nie koncza sie analogie. Tym, co nieznosne dla Silnego, jest podo-
bienistwo Ali do jego matki. Jestem sklonny twierdzié, ze bohaterka uosabia
prawo matki, na ktérym wspiera sie narcyzm bohatera. To wlasnie parale-
la Ala — matka rodzi sie w wyobrazni Silnego, gdy ten mysli o spotkowaniu
z dziewczyng.

Relacja z Alg, mimo ze tak destrukcyjna dla psychiki Silnego, pozwala od -
kry¢ sterujgce nim mechanizmy oraz zrozumie¢ wplyw matki na podejmowa-
ne przez niego decyzje. Wzbranianie sie przed kobiecym glosem jako fiksacja,
ktdrej ulega Silny, oraz jego niesamodzielno$¢, przejawiajgca sie przymusem

26 A. Lowen Narcyzm: zaprzeczenie prawdziwemu ,ja", przet. B. Piecychna, O$rodek Bioenerge-
tycznej Pracy z Ciatem, Pomocy i Edukacji Psychologicznej Joanna Olchowik, Koszalin 2013,
s.22.
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zycia ,na halunie”, pozwala wnioskowad, ze jego dzialaniami kieruje w istocie
zinterioryzowane prawo matki. Uczuciowe kalectwo, w jakie popada bohater,
jest motywowane pragnieniem — przymusem protekeji ze strony rodzicielki.
W opowiesci Silnego matka przewija sie do$¢ czesto, stajac sie punktem od-
niesienia, instancjg oceniajacg jego zachowanie. Cho¢ sama w utworze nie
przemawia ani razu, to Silny przywoluje jg jako kontrapunkt dla rozpasanej
kobiecos$ci swoich partnerek.

Matka w istocie podsyca i warunkuje narcyzm syna — podporzadkowanie
matce to bronienie granic Ja, zakreslonych przez matke wlasnie, to bronienie
wizji siebie jako catosci pelnej, arelacyjnej, niedajgcej sie zwies¢ ztowrogim
feminom, ktére godzg w rzekoma samowystarczalno$¢ podmiotu, zywionego
troska rodzicielki. Dzieki ,uwewnetrznieniu mitosci matki” mozliwa staje sie
milosé¢ wlasna®. Jedyna stabos¢ rodzicielki to fakt, ze nie jest zdolna udostep-
ni¢ swojego ciala synowi — to by ja zdetronizowalo w jej statusie matki i zbu-
rzytoby strukture wladzy — zwierzchnika i poddanego?. W zwiazku z tym,
syn musi szuka¢ zaspokojenia cielesnego poza nig, tym samym wystawiajgc
sie na grozbe wchloniecia przez przemawiajgcg wstretem kobiecosé. Jak po-
kazuje przyklad Silnego, zaspokojenie to nie moze by¢ pelne albo nie moze
zrealizowa¢ sie w ogole. Robakowski zamiast syci¢ sie kobiecg cielesnoscig,
musi stawia¢ czola nie tylko materializujacej sie w wydzielinach wstretno-
$ci, ale i wstretnosci, ktdra sam kreuje w akcie regresywnego cofania sie ku
matce. Silny stwarza wstret, w celu reparacji narcystycznej rany zadanej mu
przez Magde. Bohater wrecz zakazuje sobie Magdy — czyli czyni ja wstretna,
by bronié narcystycznej autonomii, jednoczesnie ja podkopujac.

Do ostatecznej demaskacji narcyzmu Silnego dochodzi za sprawg Masto-
skiej. Ta wystepuje w tekscie jako policjantka przestuchujaca bohatera, by na-
stepnie odstoni¢ przed nim to, czego on sam nie dopuszczal do $wiadomosci.
Bohaterka jasno komunikuje mu, ze rzeczywisto$ci nie ma, jest tylko atrapa,
ktdra naiwny narcyz traktuje jako filar swego istnienia:

chyba nie wierzysz, ze ten komisariat istnieje? Ja ci nie chce nic méwié,
ale on jest tu podstawiony. Ja tez jestem tu podstawiona, a ten mundur,
co mam na sobie — tu mi pokazuje, jak ma za duze rekawy o p6! metra, co

27 Tamze,s.9.

28 O tabu kazirodztwa w kontekscie struktury wiezéw rodzinnych zob. B. Malinowski Seks i stfu-
mienie w spotecznosci dzikich oraz inne studia o ptci, rodzinie i stosunkach pokrewienstwa, PWN,
Warszawa 1987.
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siegaja do kolan — to wszystko jest wypozyczona sciema, wiokno szklane,
papier. A za oknem nie ma ani pogody, ani krajobrazu, tylko jest sceno-
grafia ze jak mocniej uderzysz, to sie rozleci i przewréci. To sie nie dzieje
naprawde, tylko, rozumiesz, to jest napisane. W wykresach, w tabelach,
w aktach, w dziennikach lekcyjnych. (202)

Mastoska dokonuje radykalnego odarcia Ja z Ja. Rzeczywistos¢ ulega
przenicowaniu, samo zycie staje sie zas wypadkowsq rozmaitych dyskur-
sOw, przemawiajgcych przez podmiot, ktorego rola sprowadza sie wylgcznie
do ich odtwarzania. Dla Silnego taka wizja $wiata, ze zdecentralizowanym
Ja w centrum, jest nie do zniesienia, poniewaz burzy narcystyczng iluzje.
Ta wszakze karmi sie trwaloscig istnienia, pewnikami, dzieki ktérym mozna
budowaé mocne, przekonane o swojej wartosci, narcystyczne ego. Bohater
odrzuca prezentowang przez Masloska wizje Swiata, na jej wyznanie za$, ze
pisze ksiazke, odpowiada: ,No jasne, pisz mowie jej na koniec — najlepiej
wspomnieniowg. Pod tytutem Bylam pierdolnigta” (203). W efekcie Mastoska
dolgcza do panteonu wstretnych kobiet Silnego, wykluczonych ze wzgledu
na brak akceptacji dla narcystycznej innosci bohatera.

Miedzy uczuciem? inspirowanym melancholia a wyzwolonym afektem
Na koniec mojej opowiesci o wstrecie w Wojnie polsko-ruskiej pod flagq biato-
-czerwong pozostaje mi postawienie diagnozy, ktéra bytaby forma odpowie-
dzi na pytanie, skad u Mastowskiej tyle wstretu i dlaczego to akurat wstret
jest tym afektem, ktdremu poswieca ona tak wiele miejsca w calej swojej
tworczoscei. Jak postaram sie wykazad, autorka prébuje przekroczy¢ wstret,
jaki opisuje i jaki ujawnia sie w dzialaniu bohaterdw, przeciwstawiajagc mu
konstruktywna wizje wstretu jako afektu, ktéry zamiast niszczy¢ wyzwala.
Wizje wstretu wykraczajacego poza wstret, jakim mysli Silny i pozostali bo-
haterowie dziet autorki Pawia krélowej.

Witret jako afekt jest forma otwarta, swego rodzaju potencja, pisarstwo
Mastowskiej zas miejscem jego autonomizowania. Jak stwierdza Massu-
mi,autonomia afektu to jego uczestnictwo w tym, co wirtualne.Jego

29 Celowo uzywam tu pojecia uczucia, by wyeksponowac jego indywidualny wymiar — zwigzek
z dziejami konkretnej jednostki, co bedzie istotne w prezentowanej przeze mnie analizie. Jak
pisze Katarzyna Bojarska, ,[...] uczucia sg osobiste i maja charakter biograficzny, naleza do hi-
storii (przezy¢) danej osoby, emocje sg spoteczne, a afekty przed-osobowe”, tejze Poczué my-
slenie: afektywne procedury historii i krytyki (dzi$), ,Teksty Drugie” 2013 nr 6, s. 13.
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autonomia to jego otwartosc. Afektjest autonomiczny w takiej
mierze, w jakiej wymyka sie zamknieciu w obrebie konkretnego ciala®, ktd-
rego witalno$¢ czy potencjat stanowi™".

Rejestrowanie przez Mastowska wstretu i, co wazne, ujmowanie go w for-
my otwartych opowiesci, opowiesci rozproszonych, zrywajacych z linearng
strukturg, opowiesci, ktore sg odniesieniem dla samych siebie, jest probg ,re-
prezentacji” tego, co afektywne i niereprezentowane, ,reprezentacji” owego
nieuchwytnego fenomenu, jakim jest afekt wstretu. Owa rama konstrukcyjna
nakladana przez autorke na konkretng tre$¢ pozostaje z nig w relacji antago-
nistycznej. Zasadniczy problem bohateréw Maslowskiej tkwi bowiem w nie-
zdolnosci do otwarcia sie na afekt, w swoistym zacietrzewieniu, przekonaniu,
ze moje uczucie jest jedynym stusznym. Owo zacietrzewienie nalezy bada¢
w kontekscie samej polskosci, ktéra na przestrzeni wiekow, podlegajac naj-
rozmaitszym uciskom, z nawyku kurczowo trzyma sie zastanej wizji $wiata,
pielegnujac przy tym uczucia, ktore traktuje jako elementy niepodlegajace
prostej zmianie. Jak stwierdza Mastowska:

Mysle, ze jestesmy ciagle bardzo zaczepieni w traumie historycznej:
w komunie i nawet jeszcze w wojnie. Mamy 2014 r. i Zyjemy w wolnym
panstwie w Europie, ale mentalno$¢ trudniej zmieni¢ niz ubrania czy ele-
wacje na budynkach. Mnie to fascynuje, bo to sa chyba podwaliny naszej
samonienawisci. Tych niesamowitych kompleksow, jakiego$ nowotworu,
ktdry wcigz zzera nas od srodka. Tyle zta sie tu wydarzyto, ze trzeba jesz-
cze kilku pokolen, zeby to sie roztadowalo...*

Wstret opowiadany przez Silnego stuzy podtrzymywaniu konkretnej,
»prawdziwej” wizji swiata — ktdra jak wiemy, jako spadkobiercy nowoczes-
nosci, nie jest wizja mozliwa do uratowania. Przekonuja o tym nie tylko losy
Silnego, ale i pozostalych postaci dziet Mastowskiej. Zadnej z nich nie udaje
sie przekroczy(¢ i przepracowac wlasnego wstretu. Wstret wszakze to dewiza
nie tylko Silnego, manifestujacego odraze do kobiet, ale i Ruskéw, zboczeni -
cow i homoseksualistow. Wstret to takze motor dziatan Kierowcy niezdol-
nego do skonfrontowania sie z obrzydliwoscig Rumundw, a takze ,argument”

30 Szczegolnie wazne w tym miejscu bytoby dla mnie ciato samego tekstu.
31 B. MassumiAutonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,Teksty Drugie” 2013 nr 6, s. 123.

32 D.Mastowska Kraj Polska, s. 15.
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w rekach Farah zohydzajacej sobie mezczyzn, a tym samym, podobnie jak
inni bohaterowie dziel Mastowskiej, oblekajacej sie w kokon uniemozliwia-
jacy spontaniczng relacje i otwarcie na mnogo$¢ afektu(6w). Owo kostnienie
afektu przejawiajgce sie patologicznym wstretem zostaje przeciwstawione
afektowi wyzwolonemu, przeswitujacemu w tkance samych utwordw. Afek-
towi wstretu emancypujacemu sie w dzikiej strukturze tekstu oraz w jezyku
wyzwolenia, podkopujacym schematy myslowe bohateréw. W jezyku, ktd-
rym bohaterowie méwig i ktdry jednoczesnie dziata przeciw nim. W jezyku
niewspdtmiernym z tre$cig. Réwniez w jezyku, za pomocg ktdrego autorka
zar6wno komunikuje sie z bohaterami i czytelnikami, jak komunikuje o nich.

Mastowska oddajgca sie wyzwolonemu afektowi opowiada o wstrecie
innych i zarazem sie na niego otwiera. Wstret Mastowskiej przybiera zatem
forme dialogiczng, uruchamiajgc swoistg polifonie wstretnosci, ktérg ob-
serwujemy zarOwno w obscenicznym, wulgarnym jezyku, jak i w strukturze
utwordw splecionych z resztek czy w wypowiedziach samych bohaterdw, opi-
sujacych swoje repulsywne reakcje. Tak ujety wstret staje sie¢ intensywnoscig
niepojmowalng dla rozumu. Jest ona w pewien sposob niewidocznym, prze-
jawiajacym sie kotlowaning jezykdw czy niesubordynacjg tekstu. To wstret
nicujacy wstret. Wstret do wstretu, niedajacy sie okielznac rozumowi, pozwa-
lajacy wyzaé jezyk ze szkodliwego jadu, odsgczy¢ go z chorobotworczej, kse-
nofobicznej i wstretnej polskosci, ktéra pragnie zawojowac $wiat za pomoca
jednego, stusznego, co najwazniejsze, polskiego uczucia. Wstret do wstretu
umozliwiajacy przezwyciezenie melancholii za polskoscia, ktora artykutuje
sie w obarczonych historycznym sztafazem pojeciach Polak, Polska, patriota,
nar6d, honor, Rusek, Niemiec itd. i napedza rozrastajacy sie do karykatu-
ralnych rozmiaréw wstret. Tak ujeta melancholia znamionuje kryzys® do-
konujacy sie z udzialem nasigknietego polskim kompleksem wstretu. Ten,
pozostajac w stuzbie melancholii, pozwala na przywarcie do ksenofobicznej
wersji polskosci.

Niebagatelna role w emancypowaniu skostnialego wstretu odgrywa kli-
mat ponowoczesnosci, nad wyraz efemerycznej, pozbawionej zludzen co

33 Zob. réwniez szkic Ewy tukaszyk, ktéra analizuje Pawia krélowej w perspektywie gennepian-
skiego rytuatu przesilenia, stwierdzajac, ze ,powies¢ Mastowskiej ukazuje wiec spotecznosé
w sytuacji kryzysu, gdy z jednej strony daje sie odczu¢ nieuchronnos$¢ zmiany, a z drugiej prze-
tom opoznia sig, pozadane rozwigzania jakby nie moga sie narodzi¢, nadzieja lepszego daje na
siebie czekac¢. Wytania sie tu $wiat, w ktérym co$ dawnego umarto, a co$ nowego nie moze sie
narodzic", tejze Pismo i zmiana. Rytuaty przesilenia w Pawiu krélowej Doroty Mastowskiej, ,Lite-
ratura Ludowa" 2012 nr 3, s.18.
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do istnienia absolutnych wartos$ci, porzucajacej ,wielkie narracje” na rzecz
tego, co dotgd marginalizowane. Ponowoczesnosci gruntowanej wlasnie
przez afekt, niecenigcej dziedzictwa rozumu, ponowoczesnosci zachowujg-
cej z jednej strony pewien niesmak po nowoczesnosci, a z drugiej zywiacej
melancholijng tesknote za $wiatem jednoznacznego sensu, z ktérego pono-
woczes$ni zostajg brutalnie wyrwani. Tesknoty tej nie sg zdolni przezwycie-
zy¢ bohaterowie Mastowskiej. Ci, nie tylko kurczowo trzymajg sie wstretu,
ale i chetnie uciekajg przed realnoscig w zywiot snu, gry czy wyobrazni. Ich
wstret czerpie poklady z melancholijnego odczucia, ktére w ujeciu Mieczy-
stawa Dabrowskiego okazuje sie do$¢ symptomatyczne dla ponowoczesnosci.
Diagnozujac ponowoczesnos¢, badacz stwierdza:

zmienily sie zardwno materia historii, jak i jezyk, ktorym o niej moéwimy.
Przede wszystkim z pola widzenia znika wyrazna, ,mocna” teleologia hi-
storii, ktéra dawniej wyznaczata wielkos¢ lub malosé wydarzen, mezéow
stanu, naroddow itd., dzi$ mamy do czynienia raczej z pragmatyka, dzia-
taniem koncyliacyjnym i negocjacyjnym, co sprawia, ze historia niko-
mu juz nie przydaje przydomka ,wielki”. Funkcjonujacy zatem w takim
$wiecie byt ludzki objawia sie w formie rozpadu, ostabienia, rozchwia-
nia, przy czym wszystkie te cechy sa tematyzowane, maja dziata¢ troche
jak homeopatyczne lekarstwo. Sg zarazem choroba i lekiem, zjawiskiem
i dyskursem, doswiadczeniem i teorig. W tym wlasnie zawiera sie ich
melancholijny wymiar, melancholijny w podwoéjnym znaczeniu: tradycyj-
nym — utraty i nowoczesnym — ,niekompatybilnosci” pragnienia z mozli-
wosciami. [ w tym jeszcze, ze o historii mysli sie terazjako o procesie bez-
-celowym, nie zapowiadajacym zadnego szczesliwego, lepszego konca®.

Wstret, z jakim walczy Maslowska, ma leczy¢ melancholie podmiotu,
tkliwie spogladajgcego w strone stabilnej wizji rzeczywistosci, w ktorej
jednostka nie musi stawia¢ czola mnogosci docierajgcych do niej bodzcow.
Przeciwdzialajac melancholii, wstret przywraca wiare w to, ze tad jeszcze
gdzies istnieje, ze polsko$¢ zawsze bedzie tylko polskoscia, ze zycie zmierza
do konkretnego celu i uktada sie w narracyjnie sp6jng calosé, ktdrej, obnoszac
sie ze swoim wstretem, zaciekle bronie. Jako taki wstret jest nie do ocalenia,
za$ okolicznosci, ktére go wywolujg, zarazem detronizujg ideacyjny projekt

34 M. Dabrowski Ponowoczesna melancholia. Modelowanie rozumienia, ,Anthropos?” 2007 nr 8-9,
http://www.anthropos.us.edu.pl/anthroposs/texty/dabrowski.htm#*dol (14.05.2015).
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w nim zawarty. Ponowoczesno$¢ zrzuca monolityczny wstret (i monolityczny
afekt w ogdle) z piedestalu, ci za$, ktorzy czynig z niego motor swojej egzy-
stencji, doswiadczaja porazki. Bohaterom tworczo$¢é Mastowskiej nie udaje
sie doswiadczy¢ spelnienia. Ani Silny, ani Stach, a tym bardziej Farah nie
moga liczy¢ na prawdziwg milos¢, potykajac sie na wlasnym wstrecie.

Ow wstret inspirowany melancholig udaremnia pragnienie wstretu wy-
zwolonego z okéw szarpanej traumami polskosci. Wstretu manifestujacego
sie w praktyce pisarskiej, rozliczajacej otaczajaca rzeczywistosé, jak swiat,
w jakim nurzajg sie bohaterowie. Swiat sprowadzony do niemyélenia, kon-
sumpcyjnych uniesieni i pogoni za nowoscia. Z drugiej, to $wiat zasciankowy,
kurczowo trzymajacy sie opozycji swoj — obcy, tropigcy wroga, karykaturalny,
wynaturzony w swej polskosci, ktora nie moze zaistnie¢ w dialogu z tym, co
niepolskie, nie tracac przy tym na ,wartosci”. Swiat produkujacy Silnych, za-
$wiadczajacych o rzekomej sile Polski. Zanurzony w magii wstretu, majacego
chronié przyczoélka swojskosci, hartowac narcyzm i wznieca¢ polonofilskie
tendencje, za ktorymi stoi polskie Ja wymiotujace innoscig, wzdrygajace sie
na mysl o innym — homoseksualiscie, innym - intelektualiscie, innym — ko-
biecie, innym — Mastowskiej.

Pisanie Maslowskiej to przeciwdzialanie momentom krytycznym, jak
réwniez przejaw (roz) (o) czarowania wstretem, tudziez jego wszechmoca.
Mastowska, méwigc wszakze przeciw czemus, zarazem méwi tym czyms —
odpycha i przyciaga — czynigc swoje teksty nierzadko niezno$nymi, a zarazem
nieprzekraczalnymi. Opowies$¢ o wstrecie, zainicjowana w Wojnie polsko-ru-
skiej pod flagq biato-czerwong, jest (na szczescie) opowiescig nie tylko o chorej
Polsce trawionej patologicznym wstretem. To takze opowies¢ o tym, co wy-
myka sie kontroli, kontestujac przemoc rozumu. To opowies¢ przelamujaca
»moj” jezyk, opowies¢ wyrywajaca mnie z niezdrowego $wiata zastoju, be-
daca domena nieuchwytnosci, czego$, co mnie przejmuje czy, lepiej, pojmuje
i przede mng ucieka. Opowies¢ o wstrecie domagajacym sie wyzwolenia ze
wstretu to dowdd otwarcia afektu. To przejaw jego autonomii.
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Abstract
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Silny/Nails, Women and Repulsion: Mastowska's Novel on Repulsion

Wrdblewski attempts to read Dorota Mastowska's work in terms of affect. He argues
that disgust is the most important feeling that her characters have to face. Wroblewski
examines the mechanisms of how the reaction of discust comes about in Mastowska's
description of Silny [or Nails in Benjamin Paloff's English translation], the protagonist of
her debut novel Snow White and Russian Red. He concludes that the main source of the
characters discust is his narcissism. Snow White and Russian Red becomes a point of
departure for Wréblewski to point out the relationship between disgust and melancholy,
which thwarts the development of Polish national identity.
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