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Stowo wstepne

Stowo performance w kontekscie prezentowanego szkicu
rozumiem gldwnie jako rodzaj intelektualnej wirtuozerii,
zjaka mamy do czynienia, podazajac za doswiadczeniem
snu w rozwazaniach jednego z obecnie najwazniejszych
niemieckich filozofow kultury XX wieku, Waltera Benja-
mina (1892-1940). Mozna méwié o performansie? takze
w sensie dostownym (np. eksperymenty ze srodkami
odurzajacymi na wlasnym ciele), jesli wezmiemy pod
uwage takie ksigzki Benjamina jak np. O haszyszu. Teksty
literackie, zapiski, materialy, do ktdrej w tej pracy bede sie

1 Wkontekscie wspotczesnej mysli performatywnej, zaprezentowanej
w ksigzce Jacka Wachowskiego, ,kulturowy performance” rozumiem,
w sposob bardziej szczegotowy, jako akt cechujacy sie czesciowo
okreslonym (ale nie catkowitym) stopniem performatywnosci, kto-
ry odnosi sie do sfery materialnej (eksperymenty narkotyczne na
wiasnym ciele) oraz kognitywnej (weryfikacja $wiadomosci i mocy
tworczej po zazyciu $rodka odurzajacego). ). Wachowski Performans,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 117-127.

2 D. Bastek Akt przemiany ciata w obraz, w: Konteksty intermedialnosci,
red. M. Popczyk, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Zarzadzania Organi-
zacjg Pracy, Katowice 2013, s. 131.
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odwolywal. Kulturowy performance jest efektem napiecia poznawczego, ja-
kie od zawsze towarzyszyto wysitkom intelektualnym Benjamina, ,fundatora
dyskursywnosci’, mysliciela zawieszonego miedzy sztuka a filozofig i naukg®.
We wstepie do ,Przegladu Kulturoznawczego™ Eugeniusz Wilk pisal, ze utwo-
rem, na ktory najczesciej powolujg sie badacze tworczosci Waltera Benjami-
na, sg oczywiscie Pasaze®. Inni badacze z kolei podejmuja prébe oméwienia
wspolczesnych koncepcji kulturoznawczych w swietle Benjaminowskiej tra-
dycji. W tym tekscie przedstawie w zwiezly sposéb najistotniejsze elementy
zwigzane z do$¢, jak sie zdaje, peryferyjnym, ale relewantnym doswiadcze-
niem snu® — ze szczegdlnym uwzglednieniem technicznego wymiaru anali-
zowanego zjawiska i probg jego odniesienia do wspolczesnych praktyk snu.
Nalezy rowniez podkreslié, ze intelektualna sita Waltera Benjamina tkwi nie
tylko w jego pismach, ale przede wszystkim w licznych cytatach, sentencjach
iaforyzmach — jako przywolywanego w ramach dyskursu (po)nowoczesnego
upadku doswiadczenia: ,Czytelnik flaneur, cztowiek myslacy badz czekajacy sa
w réwnej mierze ludzmi o§wieconymi, co cztowiek zazywajacy opium, $nigcy
[wyrdz. — ].K.] lub odurzony. I s bardziej $wieccy. Nie wspominajgc juz o tym
najstraszniejszym narkotyku, jaki zazywamy w samotnosci — o nas samych™.

Psychologizacja, historycznos¢ snu i inne pobudki Benjamina
Sny sg czestym punktem odniesienia w zapisach i szkicach Waltera Ben-
jamina®. Mozna je odnalez¢ przede wszystkim w jego najwazniejszym

3 A.Zeidler-Janiszewska Benjamin - tajemnica rosngcego oddziatywania, w: ,Drobne rysy w cigg-
tej katastrofie...” Obecnosé Waltera Benjamina w kulturze wspétczesnej, red. A. Zeidler-Janiszew-
ska, Instytut Kultury, Warszawa 1993, s. 9.

4 E.Wilk Od Redaktora, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2007 nr2, s. 5.
5 W.Benjamin Pasaze, red. R. Tiedemann, przet. I. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2005.

6 Kontekst literacki snu pod katem estetyki/filozofii miasta i jego architektury gtéwnie na pod-
stawie Pasazy (wyrywkowo z innych dziet W. Benjamina) omawia ). Borowczyk w swojej pra-
cy Poeta przebudzenia, w: Wokét,,Pasazy” Waltera Benjamina, red. P. Sniedziewski, K. Trybus,
M. Wilczynski, Seria Filologia Polska Nr 115, Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Poznan 2009, s. 138-152.

7 W.Benjamin Der Surrealismus, w: tegoz Gesammelte Schriften, t. 2, Suhrkamp Verlag, Frankfurt
am Main 1988, s.308. Cyt. za: A. Lipszyc To nie moja historia, ,Dwutygodnik”3/2010 nr 26, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/951-to-nie-moja-historia.html (15.02.2016).

8 B. Lindner Benjamin Handbuch: Leben — Werk — Wirkung, J.B. Metzler, Stuttgart-Weimar 2011,
S. 674.
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dziele — w Pasazach, ale réwniez np. w Ulicy jednokierunkowej. Poczatki tych
zapisoéw w tworczosci filozofa datuje sie mniej wiecej na polowe lat 20.
ubieglego stulecia. Zaktada sie, ze bodzcem dla nich byly popularna wéw-
czas teoria psychoanalizy oraz rodzaca sie kultura surrealistyczna. Bardziej
jednak niz psychoanalizg i interpretacjg snéw (Traumdeutung) Benjamin
interesowal sie samymi snami. Nazywal sen ,$wieckg inspiracja/ilumina-
cja”® (profane Erleuchtung) i taczyt te refleksje z krytyka surrealizmu oraz
zdystansowaniem sie do surrealistycznego pojmowania sztuki®. Czesto
przywolywal anegdote zwigzang z Manifestem surrealizmu André Breto-
na i francuskim poetg Paul-Pierre’em Roux, ktdry przed pdjéciem spaé
umieszczal na swoich drzwiach tabliczke ,Le poéte travaille” — czyli poeta
pracuje”. Swoje obrazy senne Benjamin zwyk! opowiadaé przyjaciolom,
czym wprawial ich czesto w zdumienie, a nierzadko irytowal. Okolo 1920
roku utrzymywal, ze przysnila mu sie $mier¢ jego ciotki®. Z kolei w eseju
Doswiadczenie i ubdstwo®™ znajduje sie nastepujaca uwaga dotyczaca snu: ,Sen
jest konsekwencjg zmeczenia i nierzadko rekompensuje smutek i znieche-
cenie dnia codziennego, pokazujac site prawdziwego bytu, ktéremu jej brak
na jawie”™. Rozwazania o $nie Waltera Benjamina cechujg sie indywidu-
alnoscig stylu. To wlasnie Benjamin wysunat teze o historycznosci snu, tj.
udziale snu w procesie historycznym. Postrzegal sny jako obrazy mentalne
i zagadki obrazkowe. Postrzeganie snu jako obrazu wskazuje wiec, ze sen
ma strukture jezykowa, czego wymownym dowodem jest fragment Ulicy
jednokierunkowej":

Madros¢ ludowa przestrzega przed opowiadaniem snéw rano na czczo.
Taki przebudzony pozostaje w rzeczywistosci jeszcze pod czarem snu.
Mycie wydobywa na swiatlo dzienne tylko powierzchnie ciala i jego
widoczne funkcje motoryczne, gdy tymczasem w glebszych warstwach
takze podczas ablucji w swietle poranka trwa szara pomroka snu, a nawet

9 Tamze.
10 Tamze.
1 Tamze.
12 Tamze.
13 Tamze.
14 Tamze [thumaczenie zj. niem. - J.K.].

15 W. Benjamin Ulica jednokierunkowa, przet. B. Baran, Aletheia, Warszawa 2010, s. 17-18.
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umacnia sie w samotnosci pierwszej godziny po przebudzeniu. Kto sie
obawia spotkania z dniem - czy to z leku przed ludzmi, czy ze wzgledu na
wewnetrzne skupienie — temu nie chce sie jes¢ i rezygnuje ze $niadania.
[...] Tylko bowiem z innego brzegu, od strony jasnego dnia, mozna podjaé
sen z perspektywy poddanego namystowi wspomnienia. [...] Nastepuje
ono przez zoladek. Na czczo czlowiek méwi o $nie, jakby moéwil przez
sen.'

Figura snu, jaka pisarz konstruuje w powyzszym fragmencie zatytulowanym
Bar sniadaniowy, to figura zawieszona miedzy rytualem ablucji a doswiadcze-
niem flanera — miejskiego spacerowicza. To doswiadczenie przenosi nas od
razu w przestrzen miejska. Snu nie wolno opowiada¢ na czczo — poranna
toaleta odstania w dalszym ciggu jedynie cielesno$¢ $pigcego ($nigcego)
czlowieka. Tresci, jakie wylaniaja sie z tego fragmentu, to przede wszystkim
uderzajaca sSwiadomos$¢ bytu we $nie i bytu $piacego w ogodle, zawieszenie
miedzy $wiatem nocnym a dziennym. Problem polega na ustaleniu, gdzie
zaczyna sie i czy w ogole mozliwy jest etap narracji o $nie”. Podazajac za Ben-
jaminem - jak mozna opowiedzie¢ sen, nie naruszajac granic $wiata nocnego
i dziennego? Pisarz przestrzega $nigcego przed zwracaniem sie ku dziennej
rzeczywistosci, a w stowach , przeciwlegly strone snu mozna osiaggna¢ tylko
w oczyszczeniu, analogicznym do ablucji, lecz zupelnie od niej odmiennym™®
podkresla wzajemne warunkowanie sie dwdch centralnych kategorii — $wia-
domosci oraz istnienia $nigcego bytu. Mozna sprobowaé wytlumaczy¢ to,
odnoszgc sie do tantry jogi najwyzszej, w $wietle ktorej sama wiedza o tym,
ze spali$my, jest dowodem na to, ze istnieli$my w tym czasie. Wiedza ta pro-
wadzi wiec do wniosku, ze nasza egzystencja to nic innego jak wlasnie sen™.
Przemyslenia Benjamina na temat snu jako matrycy ludzkiej egzystencji
mozna odnalez¢ rdwniez w zapisach O haszyszu®:

16 Tamze.

17 Technice narracji, w ktdrej motyw snu zostat wykorzystany jako narzedzie interpretacji fabuty
oraz jako sie¢ powigzan intertekstualnych, poswiecita swoja uwage A. Buda w pracy Between
Dream and Reality: Various Images of Dream in the Works by Antonia Susan Byatt, w: W. Owczar-
ski, Z. Ziermann Dreams, Phantasms and Memories, Wydawnictwo UG, Gdansk 2015, s. 301-312.

18 W. Benjamin Ulica jednokierunkowa, s. 18.
19 Maha)oga http://mahajoga.org/skrot.html (15.02.2016).

20 W. Benjamin O haszyszu. Teksty literackie, zapiski, materiaty, przet. E. Drzazgowska, Aletheia,
Warszawa 2010, s. 90.
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Palacz opium lub haszyszu doswiadcza sily spojrzenia pozwalajacej mu
wyssac sto krain z jednego miejsca. Sen o poranku po paleniu. Jest tak —
powiedzialem - jak gdyby zycie byto niejako zamkniete w konserwie. Sen
za$ jest jak gdyby plynem, w ktérym zycie lezalo i ktéry teraz wypelniony
wszystkimi jego zapachami zostaje odcedzony.”

Zatem bez wzgledu na obszar i zakres refleksji zwigzanej z doswiadczeniem
snu dwa elementy — sSwiadomos¢ oraz istnienie — sg obligatoryjne, jesli chce-
my moéwié np. o auratycznosci snu, do czego odniose sie w odrebnej czesci
szkicu.

Kwestie historycznosci snu u Waltera Benjamina poruszyt takze w swojej
pracy Ryszard Rozanowski, dokonujgc przesuniecia Benjaminowskiego poj-
mowania snu w strone snu jako kategorii szoku:

Emfaza, z jakg Benjamin przedstawia moment historyczny jako mo-
ment niebezpieczenstwa, wielokrotne powtarzanie stowa ,nagle”, nie
dajg sie wyjasni¢ tylko w oparciu o realng grozbe faszyzmu — majg one
takze podstawe estetyczng. Zrédla jego koncepcji szoku tkwia niewat-
pliwie w poezji Baudelaire’a oraz w Wiesniaku paryskim Aragona. Caly
szereg motywow pokrewnych koncepcji obrazu dialektycznego odna-
lez¢ mozna w Nadji André Bretona: w negacji linearno$ci, w odkryciu
rewolucyjnych mocy, ,w starociach”, w pierwszych konstrukcjach ze-
laznych, pierwszych zabudowaniach fabrycznych, najstarszych zdje-
ciach, przedmiotach na wymarciu, w salonowych fortepianach [...].
Réwniez kompleks historycznego przebudzenia, nazwany przez Ben-
jamina ,wzorcowym przypadkiem myslenia dialektycznego” wywodzi
sie z surrealistycznej estetyki snu.?

Doswiadczenie snu u Waltera Benjamina, jak wynika z przywolanego po-
wyzej fragmentu, ,kolysze sie” zatem miedzy refleksja z pogranicza historii
i autobiografii (ucieczka Benjamina przed nazistami zakoticzona $miercig),
komunikacji literackiej (Nadja A. Bretona — jeden z pierwszych literackich
fototekstéw) oraz nawigzaniem do estetycznego ,przebudzenia” kultu-
ry architektonicznej (jako aluzja do XIX-wiecznego snu Paryza u progu

21 Tamze.

22 R. Rozanowski Nienapisane arcydzieto, w: Arcydzieta literatury niemieckojezycznej. Szkice, ko-
mentarze, interpretacje, red. E. Biatek, G. Kowal, t. 2, Atut, Wroctaw 2011, s. 57.
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nowoczesnosci®), a calo$¢ doswiadczenia spowita jest dialektyka myslenia,
tak charakterystyczng dla Benjamina — réwniez dla jego pojecia , Aury”, ktd-
remu po$wiece uwage w kolejnej czesci szkicu.

Pojecie ,dystansu” (oraz przyblizenia) a auratycznos$¢ snu — kilka stow
O haszyszu Waltera Benjamina

Dlaczego do$wiadczenie snu, a nie sen sam w sobie? Odpowiedz znajdziemy
w eseju Benjamina pt. Doswiadczenie i ubdstwo z 1933 roku®. To w tym eseju
pojawia sie wyrazna zapowiedz korica umiejetnosci opowiadania o $wiecie.
Rzeczywisto$¢ — przestrzen komunikacyjna i kultura (tres¢ komunikacji) —
zubozaly. Jesli z tej triady wezmiemy pod uwage kulture jako tre$¢ komuni-
kacji, doprowadzi nas to do koncepcji auratycznosci i samego pojecia Aury,
z ktdrej Walter Benjamin uczynil narzedzie badawcze stuzgce do opisu prze-
mian kultury, ktérych on sam byl $wiadkiem.

Skad zaczerpnalem pojecie , dystansu”? Jest ono logiczng konsekwencjg
pojecia aury, pojecia z wielokrotnie przywolywanego we wspolczesnej reflek-
sji humanistycznej eseju Dzieto sztukiw dobie jego reprodukcji technicznej (1936).
W $wietle Benjaminowskiej definicji aury oraz sladu — gdzie aura to ,prze-
jaw dali, bez wzgledu na to, jak blisko dana rzecz moze sie znajdowac¢”?, $lad
zkolei ,jest przejawem bliskosci bez wzgledu na to, jak daleko rzecz, ktora go
pozostawila, moze by¢"?, pojecie ,dystansu’, ktorego gtéwnymi sktadnikami
w estetyce myslenia Waltera Benjamina sg wlasnie perspektywy blizy i dali,
rozpatruje jako mozliwy element technicznego wymiaru analizowanego zja-
wiska snu. Aura jest specyficznym pojeciem u Waltera Benjamina, ktdre taczy
Scisle mys$l techniczng z humanistyczng refleksja:

»Czymze wlasciwie jest aura?” — pyta wprost Benjamin. Osobliwa pa-
jeczyna z przestrzeni i czasu: niepowtarzalne zjawisko pewnej dali,
chocby byla najblizej. Aura, jak sie wydaje, pozwala przyblizy¢ swiat

23 L.Banowska Paryz,Pasazy”Waltera Benjamina - u progu nowoczesnosci, w: Wokét, Pasazy”Wal-
tera Benjamina, s. 108.

24 K. Kopka Ciekawy przypadek Waltera Benjamina, 13.08.2014, http://teatralny.pl/felietony/cieka-
wy-przypadek-waltera-benjamina,642.html (15.02.2016).

25 B. Frydryczak Swiat jako kolekcja. Proby analizy estetycznej natury nowoczesnosci, Wydawnic-
two Fundacji Humaniora, Poznarn 2002, s. 165.

26 Tamze.
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przedmiotéw, uczynic¢ go istniejacym dla nas jako $lad naszego poczucia
urody i sensu istnienia. Jednak moze pojawi¢ sie jako stylizacja, kostium
powielajacy swiadomosciowe konwenanse...?”

»~Aura” moze by¢ zatem réwniez, oprocz implikacji w komunikacji literac-
kiej?®, punktem odniesienia dla doswiadczenia snu — ,stylizacjg” $wia-
domosci i ,kostiumem”, jaki dla celéw eksperymentu przywdziewamy,
aby sprawdzi¢ wlasne mozliwosci poznawcze. Jesliby przyjaé, ze obydwie
nadrzedne kategorie — przyjemnosci (radosci, zabawy) i bdlu (cierpienia,
zatracenia) — wpisujg sie we wspdlczesng postmodernistyczng regule tzw.
podwoéjnego kodu® - czyli zasade mdwigcg o taczeniu sprzecznych kon-
wencji — a takze wpisujg sie w zasade hybrydyzacji (krzyzowania nurtéw
i gatunkéw, np. w formie tekstowo-obrazowej) oraz w estetyke nadmiaru
(niedookreslonosci, fragmentarycznosci zamiast regularnej kompozycji)*,
to ksiazka O haszyszu Benjamina i czas, w ktorym powstala, czynia te pozycje
dos¢ innowacyjng we wspolczesnej kulturze. Z czego sklada sie ta ksigzka?
Mamy tutaj r6zne formy tekstow cechujacych sie mniejszym lub wiekszym
stopniem literackosci: jeden esej, tekst teoretyczny iliczne protokoly z za-
piséw narkotycznych Benjamina i jego przyjaciol, notatki w formie po-
jedynczych, czesto sprawiajgcych wrazenie (przynajmniej pod wzgledem
ich zawarto$ci merytorycznej) niedokonczonych zdan, a takze aneks do
protokoldéw w postaci obrazkéw — rysunkdow powstalych pod wplywem
zazycia okreslonego $rodka odurzajgcego. Gtéwnym punktem odniesienia
dla ksigzki sg oczywiscie odmienne stany $wiadomosci spowodowane za-
zyciem okreslonego srodka odurzajacego® — haszyszu, opium, meskaliny

27 A.Jamroziakowa Fotografia - simulacrumiinaczej nas nie ma, w: ,Drobne rysy w ciggtej katastro-
fie...”,s.184.

28 . Kowalski Jeszcze tradycyjna czy juz,nowa”filologia? W strone rozwazar Waltera Benjamina, ,Ra-
domskie Studia Filologiczne” 2015 nr 2/3, s. 119.

29 A. Kaliszewski Gtoéwne nurty w kulturze XX i XXI wieku, Poltext, Warszawa 2012, s. 199.
30 Tamze.

31 Warto przywotac tu prace angielskiego literaturoznawcy Philipa Glennie, ktory w pierwszo-
osobowych relacjach opisujacych odurzanie sie narkotykami (na przyktadzie Jeana Cocteau,
Aldousa Huxleya i Waltera Benjamina) upatruje mozliwosci dostarczenia czytelnikowi wiedzy
o strukturach jakosciowych dotyczacych przestrzeni, czasu, pozadania i wcielen. Przedstawia-
ja one subiektywne doswiadczenia wymienionych autoréw, ktorzy, odczuwajac bol egzysten-
cjalny, doznaja ulgi przed $miercig dzieki zazywaniu narkotykow. Analiza zostata przeprowa-
dzona na podstawie teorii Jacques'a Lacana, Georges'a Bataille'a, Maurice’a Merleau-Ponty'ego
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oraz oksykodonu (takze pod nazwg eukodal), ktérych celem byto zweryfi-
kowanie mozliwos$ci poznawczo-intelektualnych, z duzym naciskiem na
literackg moc twdrczg. Wszystkie te srodki wywolujg efekty uboczne, spo-
$réd ktdrych jednym jest wlasnie sennosé:

[W.Benjamin O haszyszu. Teksty literackie, zapiski, materiaty, llustracja1,s. 209.]

i Martina Heideggera. P. Glennie Feeling Better: The Therapeutic Drug in Modernism, http://ir.lib.
uwo.ca/cgi/viewcontent.cgi?article=1374&context=etd (15.02.2016).
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[W.Benjamin O haszyszu. Teksty literackie, zapiski, materiaty , llustracja1,s. 211.]

W zapiskach Waltera Benjamina zwigzanych z eksperymentami narko-
tycznymi czytamy:

By zblizy¢ sie do zagadki szczescia odurzenia, trzeba sie zastanowié nad
nicig Ariadny. Jakaz przyjemnos¢ w samym akcie rozwijania ktebka. Gle-
boko pokrewna przyjemnosci rauszu, ale takze tworzenia. Posuwamy sie
naprzdd; nie tylko odkrywamy jednak przy tym zakrety jaskini, do ktdrej
oémielilidmy sie wej$¢, lecz ponadto mozemy sie cieszy¢ tym szczesciem
odkrywcéw jedynie z racji drugiej rytmicznej dtugosci — rozwijania kleb-
ka. Pewnos¢, ktdra zawdzieczamy rozwijaniu kunsztownie zwinietego
klebka — czyz nie jest szczesciem wszelkiej, przynajmniej prozatorskiej

http://rcin.org.pl
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wytworczosci? A pod wplywem haszyszu jestesmy czerpiacymi przyjem-
nos¢ istotami prozatorskimi najwyzszej potencji.*?

Imaginacja senna — bedaca efektem zazycia srodka odurzajacego badz kon-
kretnego rodzaju narkotyku — jest formg ekstensji $wiadomosci ludzkiej,
a wiec ma zweryfikowaé mozliwosci poznawcze cztowieka, ktory zostaje
uwiklany w gre miedzy przyjemnoscig a cierpieniem, mitoscig a $miercia,
krotkotrwalg rado$cia® a wyciszeniem bolesnej egzystencji. Rausz stuzy osig-
ganiu przyjemnosci i ucieczce od swiata realnego — ,bliskosci Erosa”i,0dda-
lenia Tanatosa’, cho¢ ten drugi jest ciggle w poblizu: ,Blisko$¢ $mierci sfor-
mulowala mi sie wezoraj w zdaniu: $mier¢ znajduje sie miedzy mng a moim
rauszem™*. Caly czas zatem obserwujemy operowanie pojeciami blizy i dali,
czyli gtéwnymi skladnikami pojecia ,, Aury”. Sen, jako skutek uboczny, jest
w sposdb jednoznaczny zwigzany z doswiadczeniem (odczuwaniem) przy-
jemnosci lub jej brakiem. Tak samo jak narkotycznemu rauszowi, rdwniez
doswiadczeniu snu Benjamin przypisuje wlasciwo$ci zwigzane z interpre-
towaniem, odkrywaniem rzeczywistosci. Nie bez znaczenia pozostaje to, ze
koncepcja ,Aury” znana z eseju Dzielo sztuki w dobie jego reprodukcji technicznej
ma swoje zrodlo wlasnie w prowadzonych eksperymentach z haszyszem®.
Jeden z kuzynéw Waltera Benjamina, lekarz z wyksztalcenia i jeden z uczest-
nikéw eksperymentdw haszyszowych, sporzadzil na poczatku marca 1930
roku taki oto zapis:

Niektore pdzniejsze wypowiedzi G. §wiadczg o tym, ze odurzenie mimo
wszystko bylo tak glebokie, iz umknely mi stowa i obrazy z pewnych
stadiow. Poniewaz za$ kontakt z innymi jest konieczny, by odurzony
mogt jezykowo i myslowo wyrazi¢ swe doznania, to juz z powyzsze-
go mozna wywnioskowad, ze wynik intelektualny mial sie tym razem
nijak do glebokosci rauszu i, jesli kto chce, do przyjemnosci. Tym wie-
cej powodow, by wydoby¢ to, co zaréwno wedle relacji G., jak i moich

32 W.Benjamin O haszyszu, s. 74.

33 Powtorzenia w zapisie prowadzonych eksperymentéw Waltera Benjamina moga byc¢ odczyta-
ne jako dowdd na mechaniczne — a wiec odtwarzalne, powtarzalne osiaganie stanu przyjem-
nosci — nie tylko ze wzgledu na to, ze dotyczg samego Benjamina, ale i innych osob, ktore braty
udziat w eksperymentach.

34 W.Benjamin O haszyszu, s.107.

35 B.Lindner Benjamin Handbuch, s. 677.
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wspomnien jawi sie jako sedno tego eksperymentu. Chodzi o moje
wypowiedzi na temat istoty aury [wyrdz. — ].K.]. Wszystko wowczas,
co méwilem, mialo polemiczne ostrze wymierzone w teozoféw, kté-
rych brak doswiadczenia oraz ignorancja wysoce mnie gorszyty. Pod
trzema wzgledami przeciwstawilem — bynajmniej nie schematycznie
- prawdziwg aure konwencjonalnym, banalnym wyobrazeniom teozo-
féw. Po pierwsze, prawdziwa aura towarzyszy wszystkim rzeczom. Nie
tylko niektdrym, jak ludzie mniemaja. Po drugie, zmienia sie zupelnie,
w sposdb zasadniczy z kazdym ruchem, jaki wykonuje przynalezna jej
rzecz. Po trzecie, prawdziwej aury nie mozna przedstawiac sobie jako
nieskazitelnych, spirytualistycznych, magicznych promieni, tak jak sie
to robi w prymitywnych ksigzkach mistycznych. Wyr6znikiem prawdzi-
wej aury jest raczej ornament, obrzeze ornamentowe, w ktérym rzecz
lub istota tkwi niczym w futerale.?

Zblizony charakter uwagi dotyczacy pojecia, Aury” odnajdziemy w pracy in-
nej, rdwnie wplywowej myslicielki XX wieku — Hannah Arendt, ktora pod-
kresla, ze:

owa aura, przyrodzona lub sztuczna, skrywajaca nieosiaggalne, a jedno-
cze$nie nieodparcie sugestywne ,tu i teraz’, stanowi o autentycznosci tak
ludzi, jak i przedmiotéw [wyrdz. — ].K.] ijako taka podlega historyczne-
mu przekazowi. To zatem, co Benjamin odnajdywal w kolekcjonowanych
przez siebie rzeczach, to ich aura, tylez odstaniajaca, co skrywajaca ,za-
warto$¢ prawdy”. [...] Tym samym wraz z utratg aury przedmioty tracg
znamie naturalnosci, 6w niezniszczalny aspekt wiecznego ,tu i teraz’,
ktdry podlegal miedzypokoleniowemu przekazowi.*”

Aura jest zatem centralnym punktem odniesienia w tworczosci Waltera Ben-
jamina zwigzanym z szeroko pojetg ludzka komunikacja kulturowa, a nie tyl-
ko samym dzielem sztuki, poniewaz dziela te nie stworzyly sie same, tylko
zyskaly swoj , przekaz’, te auratyczna tres¢, za pomoca rak ludzkich. Dlate-
go tez eksperymenty zwigzane ze srodkami odurzajacymi oraz wynikajgce
z nich skutki uboczne (jak np. wspomniana senno$¢) oraz do$¢ obszerna

36 W.Benjamin O haszyszu, s. 161.

37 H. Arendt Walter Benjamin 1892-1940, przet. A. Kopacki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007,
s.122.
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plaszczyzna wysilkéw intelektualnych podejmowanych po zazyciu takich
srodkoéw, gtdd doswiadczenia poznawczego, stanowig kolejny wazny element
w rozwazaniach Waltera Benjamina nad komunikacjg kulturows. W zapi-
sach z eksperymentdéw haszyszowych mozna odnalez¢ co najmniej kilka
fragmentdw poswieconych auratycznej naturze rzeczywistosci. Naturalnie
trzeba odrdznic rzeczywisto$é percypowang na trzezwo i rzeczywistosé po
zazyciu $§rodka odurzajgcego. Gdzie$ miedzy tymi plaszczyznami sytuuje sie
doswiadczenie snu — wzglednie fizycznego sennego odurzenia — i spowodo-
wane tym okreslone postrzeganie rzeczywistosci.

Na tym tle ciekawie wypada protokét z 18 kwietnia 1931 roku: po zazyciu
1 grama haszyszu p.e., czyli podmiot eksperymentu, doznaje szeregu efek-
téw jezykowo-twdrczych (zwigzanych zaréwno z postrzeganiem, jak i tego
opisywaniem): od sklonnosci do zdrobnien, delikatnosci w jezyku az po
bodzce zmystowe zwigzane z widzeniem obrazéw i towarzyszacych im ko-
loréw. Podmiot eksperymentu wyraznie podkresla, ze cheialby , zobaczyé co$
pieknego™.

Sennos¢ wywolana odurzeniem powoduje widzenie krajobrazowe — mysl,
ktéra mozna bardzo tatwo polaczy¢ z dalszg problematyka pojecia ,Aury’
u Benjamina: ,,Odpoczywajac w letnie popotudnie, wodzimy oczami po gé-
rach na horyzoncie lub po galezi, ktéra rzuca swdj cien na nas — oddychamy
aurg tych gor czy tej galezi”®. Czego natomiast doswiadcza podmiot ekspe-
rymentu w stanie sennego odurzenia? Tak oto zintensyfikowane efekty po
zazyciu srodka odurzajacego kumulujg sie w jego stowach: ,Wszystkie od-
glosy same z siebie nabrzmiewaja razem w krajobrazy [...]. Westchnienie
podobne widokowi [...] ([dal — dopisek — ].K.] rozposcierala sie mu przed
oczyma przywiana wiatrem. Dal [zbliza — dopisek — ].K.] sie do oddechu w tej
mierze, w jakiej oddala sie od wzroku)"*. Podmiot eksperymentu w sennym
odurzeniu operuje perspektywa bliskosci i oddalenia — sktadowymi pojecia-
mi, Aury’, poniewaz postrzega rzeczywisto$¢ w schematach krajobrazowych
i doswiadcza wrecz astrologicznych wizji. Po dwdch godzinach eksperymentu
zapada w calkowity sen.

4

38 W.Benjamin O haszyszu, s. 186.

39 ,Aneinem Sommernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont oder einem Zweig fol-
gen, der seinen Schatten auf den Ruhenden wirft — das heifit die Aura dieser Berge, dieses
Zweiges atmen”, tegoz , Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Reproduzierbarkeit, Reclam, Stuttgart
2071, S.17.

40 W.Benjamin O haszyszu, s.194.
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Wspétczesne praktyki senne - kilka stéw o twérczej dziatalnosci

Joanny Rajkowskiej

Czym jest w kontekscie niniejszych Benjaminowskich rozwazan wspolczesne
doswiadczenie snu? Doswiadczeniem jednostki ludzkiej uciekajacej przed
bolesng wizjg rzeczywisto$ci i szukajgcej ukojenia, nieopisanej przyjemnosci
w wytworach wyobrazni wlasnego umystu? Kolejnym dowodem wspélistnie-
nia Erosa i Tanatosa? Przyklad zdaje sie trywialny, jednak znaczacy: ,galeria
XXIwieku”jako wyobrazenie miejsca (budynku) i ogniska interakcji miedzy-
ludzkiej (handlowej, form spedzania wolnego czasu) stalo sie przestrzenig
konsumpcjonizmu, a utracito charakter przestrzeni, w ktérej mozna obcowaé
ze sztukg. Eksperyment polegajacy na umieszczeniu w takiej ,galerii” $pig-
cych ludzi moze by¢ rozumiany jako ukazanie zycia jako snu o utraconym
doswiadczeniu piekna, czyli praktycznym wymiarze auratycznym snu. Sen
staje sie zatem futeralem do$wiadczenia auratycznego w rozumieniu Waltera
Benjamina — jest wlasnie forma do$wiadczenia, a nie snem samym w sobie.
Jak stwierdza sam autor: I nie ma watpliwosci, ze prawdziwe piekno, ilumi-
nacja pozostajg uspione”™. Tak bliskie, bo niemal rzeczywiste — i tak dalekie,
bo uspione. Do tego, by doswiadczy¢ utraconego piekna, potrzebny jest sro-
dek wspomagajacy — nie musi to, naturalnie, by¢ $rodek silnie odurzajacy,
jak w przypadku eksperymentéw Waltera Benjamina i 0s6b z jego otocze-
nia, ale cos, co wzbudza w czlowieku przygotowujacym sie do snu poczucie
wewnetrznej estetyki, obrazu bedgcego okreslonym odzwierciedleniem po-
zytywnego stanu umyshu, a wiec elementarnego sensu zwiazanego z ludzka
$wiadomoscig — bliskoscig jako aktem poznawczym.

Przyklady wspoltczesnych praktyk zwigzanych z estetyka snu, ktére poka-
zujg doswiadczenie Benjaminowskiej auratycznosci, odnajdziemy w dziatal -
nosci tworczej Joanny Rajkowskiej (ur. 1968), artystki i performerki tworzacej
instalacje w przestrzeni publicznej. Jednym z jej eksperymentdw byt projekt
publiczny pt. Dziennik snéw — Galeria XX1 z 2001 roku. Ponizej szczegdtowy
opis projektu:

Miedzy 3 a 8 wrzesnia 2001 galeria XX1 stala sie miejscem snu. Spotkalo
sie tam okoto 250 0sdb chetnych zasng¢ za dnia na pare godzin w miejscu
publicznym. Zostaly dla nich przygotowane dwa materace wielkosci 7 x
4 m przykryte ptétnem, lekkie koldry i poduszki. Materace zostaly roz-
mieszczone symetrycznie po obu stronach drzwi prowadzacych z ulicy

s Tamze,s. 74.
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do galerii. Spalo na nich przecietnie 25 0s6b dziennie od 11-tej do 16-
tej. O 16-tej budzita ich muzyka napisana na prosbe artystki. Potem byla
jeszcze godzina na wybudzenie i zapisanie snu, o ile co$ sie przysnito. Do
ich zapisania postuzyly rozdane zeszyty. W ten sposob powstal (nigdy nie
opublikowany) katalog Dziennika snéw. Ludzie idgcy alejg Jana Pawta II
mogli przez dwa duze okna galerii zobaczy¢ innych, ktdrzy spali. Nie mog-
lijednak do galerii wej$¢. Akcent polozony byl na wyhamowanie wrazen,
$piacy ludzie i ich spokdj byli wazniejsi niz transmisja ich snu. Dziennik
snow byt probg zbudowania bliskosci miedzy ludzmi, ktdrzy sie nie znaja.
Ta intymno$¢ ma powstacé poprzez zwykle lezenie kolo siebie, spanie. Byta
to rdwniez odpowiedz na sytuacje, w ktérej monopol na intymnos¢ ma
rodzina — monopol prowadzgcy do wyizolowania ludzi poza rodzinami,
do braku komunikacji. Dzielenie ludzi na swoich (zwigzki krwi albo part-
ner seksualny) i obcych sprawia, ze zapominamy, ze w pierwszym rzedzie
jeste$my tylko osobnym cialem, ktére dopomina sie bliskosci z innym
cialem. Odpowiedz na list jednego z uczestnikow Dziennika snéw: ,Bycie
ludzi ze sobg nie polega na posiadaniu wspdlnego celu. Nawet, jesli to sie
zdarza, to kuleje lub ulega skostnieniu — przeksztalca sie w instytucje, we
wladze, w suchg formule; zobacz jak wygladajg wspdlnoty ludzi: partia
polityczna, koscidl, zwigzek zawodowy... Nie wierze we wspolng walke
o cokolwiek a we wspdlnote polityczng wierze najmniej. By¢ moze tego
typu dziatanie buduje tzw. wspélny cel definiowany negatywnie na za-
sadzie wspdlnego wroga. Ja nie chce wymyslac celéw, pod jakimi ludzie
beda sie jednoczy¢. Nie wierze nawet w to, ze nasze bycie ma jakikolwiek
cel. C6z dopiero méwic o celu majgcym jednoczy¢ ludzi... Mozna budo-
wac jakis sens, ale cel...? Przeciez my jedynie spedzamy nasz czas tutaj.
Moje bycie tak jak i twoje bycie jest przede wszystkim niewytlumaczal-

nym faktem biologicznym a potem wszystkim innym...”*?

Wyraznym punktem odniesienia widocznym w opisie projektu sennego jest
perspektywa snu jako konkretnego dziatania dla wyrazenia bliskosci (czy-
stego aktu komunikacji miedzy przypadkowymi ludzmi). Ludzie ci — w mysl
kategorii performatywnej — takze eksperymentowali na wlasnym ciele,
poniewaz zgodzili sie ,przywdzia¢” kostium pewnego stanu $wiadomosci
i wypelnili konwencjonalne zalozenia projektu (praktyki) snu. Spali niczym

42 ). Rajkowska Dziennik snéw. Projekt publiczny, http://www.rajkowska.com/pl/projektyp/7
(15.02.2016). Zachowano pisownie oryginalna.
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zaprogramowani, a budzita ich muzyka Joanny Rajkowskiej — a zatem dos¢
pobudzajacy srodek estetyczny. Sen nie moze stanowi¢ wspdlnego celu dla
okreslonej grupy przypadkowych ludzi, poniewaz wspélny cel sam w sobie
prowadzi do wykluczenia (,skostnienia”) komunikacji grupowej i jej poszcze-
gblnych form (instytucji, partii, kosciota, zwigzkéw zawodowych). To samot-
nos¢ jest najwiekszym narkotykiem wspoétczesnosci, dlatego kazda z biorg-
cych w projekcie sennym o0sdb opisata swoje wlasne ,doswiadczenie” snu.
Sen musi mie¢ swoj punkt odniesienia. Co pomagato w zasypianiu? Na swojej
stronie internetowej Rajkowska umiescita obrazki z opakowan herbaty r6z-
nego rodzaju. Obrazki mialy sugerowad, jakie czynniki, wedle producentéw
herbaty, majg kojarzy¢ sie ze snem i wyciszeniem. Musialy zatem oddzialy-
wac na wyobraznie $pigcych ludzi, dawa¢ do myslenia, by¢ tym bodzcem snu
jako doswiadczenia. U podstaw takiego eksperymentu sennego lezy zatem
okreslona wizja doswiadczenia estetycznego — doswiadczenia piekna, ktore-
go nie daloby sie lepiej zrealizowaé niz za pomoca praktyki sennej, dla ktorej
okreslony obraz oraz muzyka sa tworczymi podstawami dzialania. Sen to cia-
to i obraz. W niedatowanych zapiskach z ksiazki O haszyszu Benjamin pisal,
ze ,kazdy obraz jest snem dla siebie™?, a , dzialanie jest sposobem by $ni¢”*.
Tak jak w przywolanym eksperymencie Rajkowskiej — sen stal sie jednym
z wspolczesnych przykladow performansu, doswiadczeniem stanowigcym
rodzaj lekarstwa na dzisiejsze symptomy pekniecia ponowoczesnosci (Swiata
auratycznego, tj. $wiata ,odczarowanego™ zgodnie z mys$lg Benjaminowska),
w ktdrym kopia kopii nie ma nic wspdlnego z niepowtarzalnym oryginalem,
a ludzie, odurzeni codziennoscig, zamiast z galerig sztuki, obcuja z galerig
XXIwieku — futeratem rzeczywistosci piekna, w ktérym nawet sen stal sie
juz tylko do$wiadczeniem.

43 W.Benjamin O haszyszu, s. 216.
44 Tamze,s. 215.

45 N. Michna Waltera Benjamina koncepcja sztuki odczarowanej, http://www.academia.
edu/10022332/Waltera_Benjamina_koncepcja_sztuki_odczarowanej_Walter_Benjamin_s_
concept_of_disenchanted_art_ (15.02.2016).
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Abstract

Jacek Kowalski
KAZIMIERZ PUELASKI UNIVERSITY OF TECHNOLOGY AND HUMANITIES IN RADOM
Cultural Performance — Walter Benjamin's Experience of Dreaming

This paper consists of four parts. The first analyses the phenomenon of the dream as
auratic experience; the second synthesises Benjamin's experience of the dream with
reference to recent research; the third explores Benjamin’s experience of the dream
across his output; the fourth attempts to understand contemporary dream activities (on
the basis of the works by a performer — Joanna Rajkowska) through Benjamin's experience
of dream.
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