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1.

Bardzo dziekuje Wszystkim P.T. Organizatorom za zapro-
szenie, w szczeg6lnosci Pani Wierze Meniok, legendarnej
juz spiritus movens festiwalu, ktorej wielomiesiecznym za-
chetom i perswazjom nie umiatem sie w konicu oprzeé.
Powdd tego dziwacznego mojego oporu jest prozaiczny,
tzn. po prostu: merytoryczny.

Z jednej strony bowiem jestem $wiadom ogromnej —
iciggle powiekszajacej sie — biblioteki egzegez i wyktadni
dziela Schulza, pi6ra najwybitniejszych polskich badaczy
literatury oraz najwybitniejszych badaczy zagranicznych
zajmujacych sie polska literatura. Ten przytlaczajacy
amatora nowej lektury kontekst sprawia, ze kazda proba
dolozenia kolejnej cegielki do schulzologicznego gma-
chu staje sie zadaniem coraz bardziej ryzykownym, na-
znaczonym powazng grozbg niespelnienia, powtarzania
czy marginalnego jedynie uzupelniania juz powstalych
odczytan.

Z drugiej strony zas powodem mojego lekturowego
oporu — ktérego dowodem chocby fakt, ze nie pisalem
dotad osobno o tej tworczosci — jest to, ze mam problem
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z Schulzem. Mam problem z jego dziwaczng ,retoryka przesady’, ocieraja-
cg sie nierzadko o pompatyczng pretensjonalno$¢, ktorej nie jest w stanie
rozbroi¢ ostatecznie nawet najglebiej siegajaca Schulzowska ironia. Mam
problem z rozszyfrowaniem tzw. glebszego sensu dziwacznej ludzkiej me-
nazerii tego $wiata, natury jej dazen i celu jej aktywnosci. Mam problem
z uchwyceniem antropologicznej racji bytu tego osobliwego, bardzo idio-
matycznego, cho¢ zarazem bardzo wiele czerpiacego z kulturowej pamie-
ci, egzystencjalno-artystycznego projektu, dla ktorego kategoria ,osobistej
mitologii” (podsuwana przez autora) wydaje sie raczej maskujacg licencjg
poetycka niz wyjasnieniem (zasluguje wiec przynajmniej na nowe odczy-
tanie), i w ktorym padajgce deklaracje estetyczno-$wiatopogladowe trudno
braé prostodusznie za dobrg monete, poniewaz jaskrawo przeczy im pisar-
ska praktyka. Mam wreszcie problem — bardzo podstawowy, elementarny —
z dziwng semantyczng organizacjg tych utworow, ktdre skutecznie wymykaja
sie hermeneutycznym procedurom przekonujacej egzegezy, pozostajac jak
gdyby trwale (strukturalnie?) otwarte; oczekujace dopelnienia przez sens,
ktdry pozostaje nieziszczalng obietnicy...

Oczywiscie sg to moje problemy, ktérych nikt nie musi podzielac. To zbyt
dlugie wyznanie strapionego czytelnika dziela Schulza wydalo mi sie jed-
nak niezbedne, by okresli¢ punkt wyjscia proponowanej lektury oraz wlasny
punkt widzenia; sSwiadomos¢ wejscia niejako w role Schulzowskiego bohatera
jako ,zawstydzonego zuchwalca” na elitarnej scenie schulzologii czy stremo-
wanego uzurpatora, roszczgcego sobie prawo do posiadania wiedzy o zagadce
tej twdrczosci. Mam nadzieje, ze cho¢ w czesci usprawiedliwia mnie fakt, ze
prébuje tu sobie co$ wytlumaczy¢.

Jako osoba dostatecznie przyuczona do zawodu zaktadam, ze to nie przy-
padek, ze te ,dziwnosci” i ,dziwacznosci” sg znaczace i nie powinny by¢ po-
mijane w probach np. silnej interpretacji, profilujacej odczytanie w nowej,
odkrywczej, jednorodnej perspektywie. Co wiecej, doszedlem do przekona-
nia, ze klucz do tej zagadki nie jest zaszyfrowanym kodem ukrytych znaczen,
lecz lezy na widoku (niczym skradziony list w opowiadaniu E.A. Poego) —
ijest nim wiasnie wieloznaczna, wielowymiarowa, spotegowana dziwacz-
nos¢ dzieta Schulza..., czyli tytutowa ekstrawagancja. W ponizszych czterech
cze$ciach, dotyczgcych czterech wspomnianych probleméw z rozumieniem
Schulzowskich ,dziwnosci”, postaram sie naszkicowaé jej topografie, choé,
z koniecznosci, ograniczajgc sie do literatury (jakkolwiek sgdze, ze databy
sie zastosowac takze do jego prac plastycznych) i tylko sygnalizujgc jej stra-
tegiczne tropy analityczne.
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Zanim jednak do nich przejde, podam niezbedne stownikowe wyjasnienia.
»Ekstrawagancja” w stowniku Schulza wystepuje bodaj raz, w opowiadaniu
Ptaki: ,Nie rozumieli$my wowczas jeszcze smutnego tla tych ekstrawagancyj,
optakanego kompleksu, ktéry dojrzewal w glebi” (P, 67)". Jednak jej ekwiwa-
lencje, ktore sg wyliczane przez stowniki owoczesne, nalezg juz do najczesciej
wykorzystywanych okreslen w tej prozie. Stownik warszawski: ekstrawagan-
cja — dziwaczno$é, dziwactwo, niedorzeczno$é; ekstrawagowaé — plesé nie-
stworzone rzeczy, opowiadac banialuki; ekstrawagant (praw.) — dopelnienie
zasadniczych postanowien statutu [ten trop moze prowadzi¢ do ,regionéw
wielkiej herezji”, czym nie bede sie tu zajmowal]. Sfownik Arcta: zachowaé sie
przesadnie, dziwactwo, naduzycie, wybryk. Encyklopedia Gutenberga: wybujaly,
przesadny, dziwaczny. Do tego dochodzg wazne znaczenia etymologiczne:
extra + vagari — wedrowacé poza, na zewnatrz; extra vagans — schodzacy na ma-
nowece, blakajacy sie, bladzacy; oraz extravagans (sredniowieczne, prawnicze)
- promulgowalny (czyli oglaszany) poza prawem kanonicznym.

2.

Ekstrawagancje stylistyczno-retoryczne prozy Schulza zwracaly polemicz-
ng uwage juz pierwszych jej krytykéw (Wyki, Napierskiego); niewatpliwie
s od razu rozpoznawalng wizytoéwka jego idiomu pisarskiego. Oto pare
przykladéw na chybit trafit: ,nigdy niezglebiona istota ognia” (P 66), ,matka
pelna troski i zmartwienia” (P 67), ,lezac twarzami na futrzanym brzuchu
ciemnosci, odplywalismy na jego falistym oddechu w bezgwiezdng nico$¢”
(P 74), ,amalgamat switu przekwital” (P 74), ,bezimienna twarz nocy” (P 76),
,nieobjetos¢ transcendentu” (P 161), ,dyferencjalna analiza nocy toczyla sie
z siebie samej” (P 307)..., a wiec sklonnos¢ do pleonastycznego rozmnazania
bliskoznacznych okreslen i maksymalizacji natezenia cech, do substancjali-
zacjiiuzmystowienia abstraktow, specjalistycznych termindw technicznych
czy naukowych, do patetycznego zwielokrotniania okreslen niewyrazalnego
— wszystko to dobrze widoczne w autoironicznym samookresleniu: , patos
przymiotnikow i napuszystos¢ epitetéw wobec tej rzeczy bez miary, wobec tej
$wietnosci bez rachuby” (P 161). Nie ma watpliwosci, ze ta retoryka przesady
stanowi réwnie niewatpliwe wyzwanie lekturowe dla czytelnika (w tym i dla
mnie).

1 Takoznaczam w tekscie cytaty z B. Schulz Proza, przedm. A. Sandauer, oprac. listow J. Ficowski,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1964.
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Na pierwszy trop rozumienia ekstrawagancji stylistycznej maniery na-
prowadzil mnie dawno temu Henry David Thoreau, ale dopiero lektura pracy
Roberta Bakera pozwolila na jego rozwiniecie. Thoreau, w konkluzjach swych
patetycznych medytacji w Waldenie, pisze tak:

Ponad wszystko obawiam sie gtéwnie tego, ze méj sposéb wyrazania sie
nie bedzie dostatecznie ekstrawagancki, ze niedostatecznie wykroczy
poza waskie ramy mojego codziennego doswiadczenia, aby odpowia-
da¢ prawdzie, o ktorej jestem przekonany. Ekstrawagancja! Coz, zalezy
od tego, do jakiej zagrody cztowieka wpedzono. Wedrujacy bawél, ktdry
szuka nowych pastwisk na innej szerokosci geograficznej, nie jest tak eks-
trawagancki jak krowa, ktdra kopniakiem przewraca wiadro, przeskakuje
plot i biegnie za cielakiem w porze dojenia. Chcialbym moc sie gdzies
wypowiedzie¢ bez ograniczen, jak budzacy sie czlowiek, ktdry przema-
wia do budzacych sie ludzi, albowiem jestem przekonany, ze nie moge
przesadzi¢ nawet do tego stopnia, azeby polozy¢ fundamenty prawdziwej
wypowiedzi. Kto sposrod tych, ktorzy styszeli kiedys$ tony muzyki, oba-
wial sie, ze moze sam przemawiac przesadnie? Z mysla o przyszlosci lub
prawdopodobnych wydarzeniach powinni$my wies¢ zycie na zewngtrz
swobodne i bez ograniczen, niewyraznie i mgliscie po tej stronie zaryso-
wane; tymczasem nasze cienie sptywajac niedostrzegalnym potem, wy-
ciagaja sie ku stoncu. Ulotna prawda naszych stéw powinna bezustannie
zdradzaé niewlasciwosc¢ reszty wypowiedzi. Prawde stéw natychmiast
sie ttumaczy, to, co pozostaje, jest tylko sztanca jej dostownosci. Stowa,
ktdre wyrazajg naszg wiare i pietyzm, sg niekonkretne, a jednak dla natur
wyzszej miary istotne i wonne jak kadzidlo.?

Dla Thoreau, podobnie jak dla Schulza, ekstrawagancje stylu bylyby wiec
sposobem nie tyle przelamywania ograniczen (bo to niemozliwe) standar-
dowej komunikacji jezykowej, ile identyfikacji owych jezykowych barier blo-
kujacych swobode wyrazu prawdy ludzkiego do$wiadczania rzeczywistoscei,
ktdra zatem dzieki temu wlasnie zabiegowi (sztuczno$ci, nienaturalnosci)
moze dochodzi¢ do glosu, jakkolwiek wylacznie via negativa: ,zdradzajac
niewlasciwosé reszty wypowiedzi”. Nie bardzo zgadza sie to z deklaracjami
pisarza, ale tylko wtedy, gdy rozumie¢ je nazbyt prostodusznie.,,Nienazwane

2 H.D. Thoreau Walden czyli zycie w lesie, przet., przedm. i przyp. H. Cieplinska, PIW, Warszawa
1991, S.381-382.
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nie istnieje dla nas” (P 443) — to stawne dictum Schulza nie oznacza, jak moz-
na by sadzic i jak rozumial je mlody Wittgenstein, ze ,granice mego jezyka
s granicami mego $wiata’, ale raczej, jak rozumial je Wittgenstein , stary”,
uzasadnienie potrzeby szukania dostepu do tego, co w jezyku wyrazi¢ sie nie
moze; u Schulza za$ przede wszystkim tego, co wznioste, niewyrazalne (,ku-
sza mnie... coraz bardziej niewyrazalne tematy”, KL 179%). Jak pisat Schulz
swym precyzyjnie ekstrawaganckim stylem, ,zadne slowo, zadna aluzja nie
potrafi zal$ni¢, zapachnied, sptynaé tym dreszczem przestrachu, przeczuciem
tej rzeczy bez nazwy, ktorej sam pierwszy posmak na konicu jezyka przekracza
pojemnos¢ naszego zachwytu” (P 161).

Otdz taki jest whasnie (wedlug mnie) poglad pisarza: dostep do realnosci
uzyskujemy tylko w formie ,posmaku [tej rzeczy bez nazwy — R.N.] na koii-
cu jezyka” Kiedy, szukajac brakujacego, wlasciwego stowa, wydaje sie nam,
ze mamy je ,na korncu jezyka’, to choébysmy go nie znalezli, pozostaje ono
rzeczywistym acz niewyrazonym stowem - o czym swiadczy np. odrzucanie
innych okreslen jako , niewlasciwych” Podobnie z prawdziwg rzeczg i rze-
czywistoscia: jest nam dostepna tylko ,na koncu jezyka’, przez niekonczace
sie proby jej wyrazania i nazywania ,niewlasciwym’, sztucznym jezykiem,
ktéry nigdy nie stanie sie ,jezykiem rzeczy’, ale ktéry daje nam pozawer-
balny i pozapojeciowy, zmystowo-afektywny ,posmak” nawigzanego z nia
kontaktu.

Robert Baker w The Extravagant. Crossings of Modern Poetry and Modern Phi-
losophy czerpie inspiracje z cytowanego wyzej fragmentu Waldena Thoreau,
argumentujac, ze pojecie ,ekstrawagancji” moze staé sie bardziej opera-
cyjng kategorig analizy przemian poezji nowoczesnej (od romantyzmu do
wspdlczesnosci), a takze ewolucji mysli filozoficznej (od Hegla do Derridy
i Nancy’ego) niz kategoria wzniostosci, ktéra dotagd w tym celu bywata sze-
roko wykorzystywana. W jego ujeciu filozoficznie przepracowana kategoria
ekstrawagancji (aktywujgca znaczenia wymienione przeze mnie na poczat-
ku) pozwala obja¢ trzy kluczowe drogi artystyczno-filozoficznego rozwoju
szeroko rozumianej nowoczesnosci. Po pierwsze, doswiadczenie wzniostosci,
objawiajace swa kreatywna sprawczo$¢ zwlaszcza w jezyku innowacyjnych
dziel sztuki (modernistycznych i awangardowych), za sprawg ktdrej rozkla-
daja one i przekraczaja normatywne ramy i ograniczenia kontekstow, w kto-
rych sie pojawiajg. Po drugie, faustyczne poszukiwania, w ktérych ,tworcze

3 Takoznaczam w tekscie cytaty z B. Schulz Ksiega listow, wyb., oprac., wstep, przyp. i aneks ). Fi-
cowski, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 1975.
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destrukgje i destrukcyjne kreacje” prowadza do transformacji oraz rozsze-
rzenia granic naszego doswiadczenia. Po trzecie, doswiadczenie bezdennej,
bezpodstawnej negatywnosci, ktora warunkuje, porusza i przelamuje nasze
schematy pozytywnej wiedzy oraz jasnej i wyraznej reprezentacji®. Wydaje
sie, ze nie ulega watpliwosci, iz twdrczo$é Brunona Schulza nie tylko moze
by¢ — ale juz niejednokrotnie bywala — rozpatrywana w tych trzech istotnych
perspektywach analitycznych®, co pozwala tu poprzestaé na zasygnalizowa-
niu jedynie tych mozliwosci.

Z cytowanego fragmentu Waldena Baker wyprowadza m.in. jeszcze jed-
ng, ogolniejszg refleksje, ktéra i dla tworczosci Schulza ma niebtahe zna-
czenie. Komentujgc Thoreau ,ekstrawaganckie” pragnienie podrdzy poza
konwencjonalne egzystencjalne i jezykowe granice, pyta, czy chodzi tu ra-
czej o wedrowke przede wszystkim egzystencjalna, ktdra moze by¢ jedynie
adekwatnie przekazana przez lingwistyczne ,bladzenia’, czy tez przeciwnie;
ta ekstrawagancka wedréwka ma zasadniczo charakter wedréwki jezyko-
wej (odchodzenia od norm prostoty i komunikatywnosci), ktéra prowadzi
do eksperymentalnej podrdzy egzystencjalnej; czy wreszcie chodzi o jedno
idrugie, a rodzaj sprzezenia zwrotnego miedzy tymi ,wedréwkami” okresla
wlaénie ambiwalencje bardzo charakterystyczng dla tak zdefiniowanego pi-
sarstwa ,ekstrawaganckiego”®. Wydaje sie, ze tak tez jest iu Schulza. Z jednej
strony jezyk, styl jego pisarstwa generuje stany rzeczy, fabularne przygody
i przemiany, buduje nastrdj tematyczny, kierunek poszukiwan egzystencjal-
nych. Z drugiej - egzystencjalny projekt Schulza nie mégt znalez¢ lepszej

4 Streszczam tu i parafrazuje syntetyczng autocharakterystyke argumentacji R. Bakera w jego
The Extravagant. Crossings of Modern Poetry and Modern Philosophy, University of Notre Dame,
Notre Dame 2005, s. 269-270.

5 Sposrod prac poswieconych interpretacji prozy Schulza w tych trzech nurtach zob. m.in.:
A. Bielik-Robson Zycie na marginesach. Drobny aneks do kwestii ,Bruno Schulz a kabata cha-
sydzka", w: Schulz. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2012; W. Bolecki Poetycki model prozy w dwudziestoleciu migdzywojennym: Witkacy, Gombro-
wicz, Schulz i inni: studium z poetyki historycznej, Universitas, Krakow 1996; D. Gtowacka Wznio-
sta tandeta i ,simulacrum”. Bruno Schulz w postmodernistycznych zautkach, ,Teksty Drugie” 1996
nr 2/3; . Jarzebski Prowincja Centrum. Przypisy do Schulza, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2005; M.P. Markowski Powszechna rozwigzto$¢. Schulz, egzystencja, literatura, Wydawnictwo
UJ, Krakéw 2012; W. Panas Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, TNKUL, Lu-
blin 1997; K. Stala Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twdrczosci
Brunona Schulza, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1995; Stownik Schulzowski, red. W. Bolecki,
J. Jarzebski, S. Rosiek, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003.

6 R.Baker The Extravagant..., s. 4.
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artykulacji niz w tym przesadnym i przekraczajacym konwencjonalne normy
dyskursie. Z trzeciej za$ — ta wlasnie ambiwalencja, wzajemne podtrzymywa-
nie i podwazanie sie obu wymiardéw decyduje o autentycznosci i osobliwo$ci
idiomu tworczego projektu — zyciowego i artystycznego — Schulza.

3.

Najlepsze rozwigzanie problemu ekstrawagancji wygladu i zachowania
postaci $wiata przedstawionego prozy Schulza podsungl nieomal od razu
Witold Gombrowicz, w nieduzej recenzji z Sanatorium pod Klepsydrg (gdzie
nota bene okreslenia: dziwna, dziwak, dziwaczna — pojawiajg sie kilkakrot-
nie). Zastanawiajgc sie nad wewnetrzng logikg intrygi tytulowego opowia-
dania zbioru, przyznaje, ze rozwazana w kategoriach prawdopodobienistwa
izdrowego rozsadku, jest to, kupa absurdéw” (,Bohater odwiedza ojca, ktdry
zyje «rozluznionym» zyciem na blizej nie okreslonej zasadzie «cofnietego
czasu» w polsennym miasteczku; odbywszy drzemke z ojcem bohater wa-
tesa sie po rynku, zachodzi do sklepu, w ktérym niespodziewanie otrzymuje
przesylke: maly skladany teleskop. Bohater nasz rozklada teleskop, ktory
delikatnie przeobraza sie w samochdd i uwozi go na rynek. Po czym w mia-
steczku wybucha wojna i rewolucja. Bohater wraca do pensjonatu, ale tutaj
wyskakuje na niego pies — jednakze okazuje sie, ze to nie pies, lecz czlowiek,
a wlasciwie czlowiek przelamujacy sie w psa i pies w cztowieka. Bohater
ucieka™.

W tej dobrze znanej, zastuzenie klasycznej wykladni Schulzowskiego
uniwersum najwazniejsze wydajg sie wnioski wyciagniete z naszkicowanej
analizy:,Schulz wybiera — powiada Gombrowicz — zupelnie dowolne i przy -
padkowe elementy, buduje z nich $wiat odrebny — my za$ na tym sztucznym
i fikcyjnym swiecie mozemy $ledzi¢ te same sily i te same prawa, ktére panujg
na $wiecie realnym, z tym jednak, ze wystepuja one bez poréwnania wyraz-
niej i silniej, gdyz przypadkowosé i fikcyjnosé ich formy (a wiec np. posta-
ciizdarzen, w jakich sie objawiajg) zostaje zdekonspirowana”®. W mysl tej
koncepcji, ktdra zresztg shusznie moze uchodzi¢ i za autodefinicje pisarstwa
samego Gombrowicza, byloby nieporozumieniem doszukiwad sie w dziele
Schulza ,logicznego watku fabularnego” czy ,konkretnej psychologii postaci’,

7 W. Gombrowicz Twérczo$é Brunona Schulza, w tegoz Proza (fragmenty), reportaze, krytyka 1933-
-1939, Dzieta tom 12 Varia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1995, s. 365.

8 Tamze,s.367.
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aw ogolnosci, dopowiem, urzeczywistniania jakichkolwiek zasad fikcjonal-
nej reprezentacji. Mozna by powiedzie¢ raczej, ze Schulz buduje artystyczne
laboratorium, w ktérym na pozor ,zupelnie dowolne i przypadkowe elemen-
ty” (na pozér, bowiem z tym okresleniem Gombrowicza trudno sie zgodzi¢;
z reguly chodzi o zaskakujace przenikanie sie nieprzypadkowo wybranych
elementéw demaskatorsko realistycznych z fantazmatycznymi) zestawione
s w celowo ,ekstrawagancki” sposéb, dzieki ktéremu naruszana konwencja,
przekraczana norma, ztamana regula — zostajg stematyzowane, uobecnione
oraz poddane subwersywnej krytyce.

Gombrowicz parokrotnie odnotowuje istotng role, jaka odgrywaja w tym
procesie emocje (,powaga odczucia kazdej z osobna emocji”; ,nie chodzi tutaj
o psa, tylko o samg emocje strachu [...], samg jego «jako$¢ wewnetrzng»,
ktdra pozostaje ta sama pod maska zmienionego ksztaltu”); emocje, ktorych
aranzacja w nastrojowsg jednos¢, ton, czy atmosfere (sam Schulz pisat o, kli-
macie”) zapewnia opowiadaniom koherencje oraz afektywno-semantyczng
dynamike. I cho¢ nie przeklada sie ona na efekt pojeciowej reprezentacji po-
zajezykowej rzeczywistosci, to dzialanie (i oddzialywanie) dyskursu Schul-
zowskiego pozostaje wysoce skuteczne, sprawcze, angazujace wyobraznie
i doswiadczenie czytelnikéw. Zdaniem Hansa-Ulricha Gumbrechta dzieje
sie tak dlatego, ze to, ,,co porusza nas przy czytaniu, jest czescig substan-
cjalnej prezencji minionych przeszlosci — a nie znakiem przeszlosci albo jej
reprezentacjg. [ ...] «Czytanie nastrojéw» nie moze oznaczaé «rozszyfrowy-
wania nastrojow», bo nastroje to nie znaczenia. [...] «Czytanie nastrojow»
to odkrywanie nastrojéw w tekstach i innych artefaktach, afektywne i takze
fizyczne wchodzenie z nimi w bliski kontakt i wskazywanie na nie. [...] A do-
poki nastroje docieraja do nas fizycznie i afektywnie, rzecza zbedna jest takze
cheé dowodzenia, ze nasze jezyki potrafia dosiegnaé rzeczywistosci poza nimi
samymi. Sceptycyzm «konstruktywizmu» czy linguistic turn dotyczy bowiem
tylko tych ontologii literatury, ktére opierajg sie na paradygmacie reprezenta-
cji $wiata. Czytania nastrojow to nie dotyczy — one naleza do rzeczywistosci
Swiata”".

W moim przekonaniu uwagi Gumbrechta mozna bez zmiany odnies¢ do
prozy Schulza, bowiem jego tak charakterystyczna, uderzajaca cecha stylu,

9 Tamze,s.366,367.

10 H.-U. Gumbrecht Czytanie nastrojow. Jak mozna pomyslec dzis rzeczywistos¢ literatury?, przet.
A. Zychlinski, w: Teoria, literatura, zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspétczesnej, red.
A. Legezynska, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2012, s. 165-171.
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jaka jest,przezyciowa’, afektywno-zmyslowa ,prezencja” obiektéw i zdarzen
w $rodowisku , kulturonatury”, wytwarza w rezultacie wlasnie efekt party-
cypacjiw — a nie reprezentacji — doswiadczanej rzeczywisto$ci.

By da¢ przyktad lekturowej mikroanalizy tego rodzaju techniki, postuze
sie sugestywnym jednozdaniowym opisem obrazu pograzonego w ,nocy,
szumigcej jak muszla” miasteczka — obrazu, ktéry prawie kompulsywnie
do mnie powraca: ,W $wietle blyskawicy ujrzalem ojca mego w rozwianej
bieliznie, jak ze straszliwym przekleristwem wylewal poteznym chlustem
w okno zawarto$¢ nocnika w noc, szumigcg jak muszla” (P 62). Mysle, ze jest
to prawdziwy okaz skazonego piekna,schulzyzmu”w pigulce. W emfatyczno-
-nadekspresywnym opisie ojciec, ujrzany w sekundowym rozblysku, zostaje
uwieczniony w gescie, w ktérym uwalnia sie od nieczysto$ci duszy (straszli-
we przeklenstwo) i ciata (zawarto$é nocnika) — ekspulsujac je w kosmiczne
zewnetrze nocy, ktéra dostraja sie do tej napietej atmosfery przyrodnicza
ekspulsja (blyskawice), by tymi wszystkimi odglosami poetycko , szumie¢,
jak muszla” A ten groteskowy splot wzniostosci i obscenicznosci, ekscytacji
i wstretu pozwala nam zarazem wyciagna¢ wnioski o bardziej , realistycznym”
charakterze (np. o stanie sanitarno-kanalizacyjnym miasta, o rytuatach fi-
zjologicznych jego mieszkancéw, o ich sklonnosciach do nadpobudliwosci
emocjonalno-duchowej), jak i dostarczy¢ pozywki do rozwoju fantazmatycz-
nych wyobrazen.

Wystarczy bowiem w ge$cie ojca dojrze¢ przyklad podobnych praktyk
innych ojcéw rodzin, by méc odczué i ustyszed, jak choéralne poglosy ich
dziwacznie-wzniostych, wysublimowanych tyrad mieszajg sie z rytmiczny-
mi odglosami ,straszliwych przeklenstw” oraz ,poteznych chlustéw” spty-
wajacych ulicami nieczystosci — laczac sie ostatecznie w bukiet zapachdéw,
dzwiekdw i plynéw, unoszacy sie nad miastem strumieniem przyciagajaco-
-odpychajacych, fascynujaco-obrzydliwych, duchowo-fizjologicznych wra-
zen, ktdry tworzy 6w niepowtarzalny klimat, zmystowo-afektywny nastrdj,
a takze specyfikuje nienazwane ingrediencje ,nocy, szumiacej jak muszla”
prowincjonalnego miasteczka...

1 Wprowadzajac te kategorig, chciatbym zasugerowa¢ wartg osobnej analizy strategie
artystyczno-antropologiczng Schulza, polegajaca na sprzezeniu zwrotnym, przechodzeniu
w siebie nawzajem obu kategorii, a nawet zakwestionowaniu opozycji (kultury i natury)
miedzy nimi, widoczng np. w opisach, w ktérych miasto jest metaforyzowane w kategoriach
przyrodniczych, a opisy natury — w kategoriach cywilizacyjno-technologicznych, a takze
w modelowaniu opiséw postaci ludzkich w kategoriach zwierzecych oraz, oczywiscie,
w metamorfozach Ojca itp. itd.
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Tak, wlasnie w ten sposéb (jak rozumiem), na realistyczno-fantazmatycz-
nym i wznio$le-satyrycznym sugestywnym obrazie ,zaszczepiajg sie” stany
afektywne, ktore nastepnie stajg sie ,widmowymi” mediami w sprawczym
sensie, a wiec czynnymi nosicielami znaczen, jakie musi przyswoi¢ i rozwina¢
czytelnik Schulzowskich opowiadan.

4.

Mam wrazenie, ze antropologiczno-kulturowy kontekst artystycznego pro-
jektu Schulza pozostaje dotad niedopowiedziany — cho¢ jest catkiem wyraz-
ny: to dyfuzjonizm. W czasach Schulza orientacja ta byta najsilniej reprezen-
towana przez szkole austriacko-niemiecks, angielska i amerykanska, ale dzis
jej poglosy takze sg wyraznie styszalne, i to nie tylko w badaniach stricte an-
tropologicznych, ale réwniez np. w studiach postkolonialnych, teorii systemu
$wiatowego i teorii zaleznosci czy w studiach nad literaturg $wiatowg. Warto
tez zauwazy¢, ze w literaturoznawstwie swoistym odpowiednikiem dyfuzjo-
nizmu byly badania nad wplywami i zalezno$ciami, potem kontynuowane
w ramach poetyki intertekstualnej, a dzi§ uprawiane w ramach studiow nad
pamiecig kulturows.

Ten antropologiczno-kulturowy kontekst istotny jest nie tylko dlatego,
ze w prozie Schulza, jak wiadomo, ,wszystko dyfunduje poza swoje granice”
(P 682)..., aczkolwiek uzycie tego okreslenia przez pisarza z pewnoscig nie
bylo przypadkowe. Powodéw jest wiecej. Rozwazmy kilka kluczowych tez —
dyfuzjonistow i Schulza — ktdre pozwola zaobserwowac te powinowactwa™.
Po pierwsze, kultura nie jest zintegrowanym systemem (ani autonomiczng
strukturg) — to zbidr elementéw (Schulz méwi o, inwentarzu”), ktére w da-
nym obszarze kulturowym splatajg sie w specyficzny wezel (uchodzacy cza-
sem za figure tozsamog$ciowg), a nastepnie rozplatajg sie i wchodzg w kolejne
konfiguracje. Richard Lowie, jeden z najwybitniejszych reprezentantéw tego
ruchu, jest autorem glosnego okreslenia kultury jako ,beztadnej mieszaniny
strzepdw i tat”?, pozyczonych czy przejetych z innych kregdéw kulturowych.

12 Zob. w tej sprawie m.in.: A. Kuper Kultura. Model antropologiczny, przet. I. Kotbon, Wydawnic-
two UJ, Krakdw 2005; E. Nowicka Dyfuzja kulturowa, w: Encyklopedia socjologii, tom 1, Oficyna
Naukowa, Warszawa 1998; R. Linton Dyfuzja, w: Elementy teorii socjologicznych, PWN, Warsza-
wa 1975; A. Waligorski Antropologiczna koncepcja cztowieka, PWN, Warszawa 1973.

13 R.H. Lowie Primitive Society, Cambridge University Press, New York 1947, s. 441. Nota bene, wy-
glada, ze to okreslenie jest parafrazg innego okreslenia, ktérym wczesniej postuzyt sie Adolf
Bastian (,zebraczy ptaszcz ze strzgpdw i fat upstrzonych plamami”), cytowany przez Lowiego
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Wedtug Schulza, przypomnijmy raz jeszcze, ,wszystko dyfunduje poza swoje
granice, trwa tylko na chwile w pewnym ksztalcie, azeby go przy pierwszej
sposobnosci opusci¢” (P 682), jak dzieje sie z postacig ojca, po ktdrej pozo-
stalo ,troche cielesnej powloki” oraz ,gar$¢ bezsensownych dziwactw” (P 65).
Chodzi bowiem o to, po drugie, ze o rozwoju kultury nie przesadzajg wcale
wynalazki, lecz przede wszystkim zapozyczenia, przenikanie, reprodukowanie
wzoréw i wytwordw kultury oraz intensywnos$¢ kontaktow miedzykulturo-
wych. Dyfuzjonistycznej migracji wzoréw odpowiada Schulzowska ,wedréw-
ka form”, ktéra ,jest istotg zycia” (P 682). Zdaniem niektérych dyfuzjonistow,
po trzecie, zrodlo wszelkiej r6znorodnosci - jak tez jednosci — kultur mogto
by¢ jedno (kolebka kultury mial by¢ starozytny Egipt), z ktérego mialy wywo-
dzi¢ sie wszelkie inwarianty kulturowe rozpowszechnione na calym $wiecie.
Bardzo to pokrewne spekulacjom Schulza o mateczniku, jgdrze, korzeniach
kulturowych rzeczy... Kultura jest zasadniczo pojmowana w tym nurcie (a tez
iprzez Schulza), po czwarte, jako zastany zesp6t norm kontrolujgcych ludzkie
dzialania, repertuar scenariuszy zachowaniowych, ktore wyznaczajg z regu-
ly nieprzekraczalne — w praktyce — granice ludzkiej swobodnej aktywnosci.
Z tej perspektywy widziana kreatywnos¢, inwencja, wynalazczo$¢ sg albo
przejawami ,tworczosci przetworczej” (jak to nazywat Karol Irzykowski), albo
wyjatkami, ostateczno$cig, niewytlumaczalnymi ekscesami. Dzieje sie tak
dlatego, po piate, ze czlowiek — wedle dyfuzjonistéw i Schulza - jest istotg za-
sadniczo inercyjng, sktonng raczej do rutynowej reprodukeji postaw i rdl, nizli
do ich ,ekstrawaganckiego” przekraczania, eksperymentdw i poszukiwan.
Sygnalizuje te powinowactwa nie po to, by robi¢ z Schulza antropologa
(cho¢ w fantazmatycznych a nierzadko dotkliwie uwaznych opisach twarzy,
postaw, zachowan daje sie odczu¢ etnologiczna zytka badacza ,ludzkiego
zwierzynca” — okreslenie Sloterdijka), lecz by zauwazy¢, ze Schulz w prowin-
cjonalnym, zatopionym w inercji i marazmie, sennym miasteczku, tym ma-
teczniku wlasnej egzystencji i wyobrazni, odkrywa modelows, prototypowa
postac ludzkiego $wiata. Jest to $wiat, w ktérym zachowania ludzi poddane
sa dwom odwiecznym i zarazem bardzo nowoczesnym pasywnym afektom:
nudzie i oczekiwaniu™, Swiat, w ktérym nowosé¢é (znamiona czy atrybucje

w pracy The History of Ethnological Theory (Farrar and Rinehart, New York 1937) — zob. A. Barnard
Antropologia. Zarys teorii i historii, przet. S. Szymanski, wstep J. Tokarska-Bakir, PIW, Warszawa
2016, S.102.

14 Obie kwestie zastuguja na szersze omoéwienie czy opracowanie. W sprawie pierwszej zob.
m.in.: J.. Haladyn Boredom and Art.: Passions of the Will do Boredom, Zero Books, New York 2015;
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nowoczesnosci) jest dyfuzyjnym zapozyczeniem, reprodukeja wzoru zycia
z centrum kulturowego. Swiat, w ktérym ludzka kreatywnoéé nawet w co-
dziennych dziataniach, a juz zwlaszcza tworczo$¢, sztuka, literatura jest kul -
turowg ekstrawagancjg i extra-wagancja: wedréwka poza granice i normy
kulturowo usankcjonowanych scenariuszy ludzkiej aktywnosci i standardow
zachowaniowych.

5.

Metoda twodrcza Schulza oraz skorelowana z nig strategia czytania nie cie-
szyly sie dotgd szersza osobng uwaga®, a bezsprzecznie s3 tego warte. Przy
czym trzeba od razu przyznad, ze uwagi pisarza na temat procesu twdrczego
sg paradoksalne. Paradoks polega na tym, ze Schulz uroczys$cie proklamuje
obowigzywanie esencjalistycznych uje¢ rozpatrywania zjawisk (w tym pro-
cesu tworczego oraz tekstu i jego znaczenia), a rownoczes$nie charaktery-
zuje je blizej za pomocg metafor i opisow, ktére albo grajg na homonimiach
przeciwstawnych znaczen (transcendencja jako byt absolutny i jako proces
wykraczania poza, substancja jako fundament i jako ,stan ptynny”), albo
,Y0Zpuszczaja”’ owe esencje w procesie rozwoju, przygodnosci relacji ze sro-
dowiskiem i otwartosci na dopelnienie czy zmiany. Tak wlasnie dzieje sie
w przypadku wyznan o genealogii i genezie wlasnej tworczosci.

W liscie do S.I. Witkiewicza czytamy o arche-obrazach z dziecinstwa, kt6-
re sg zrddlem i programem calej pdzniejszej twdrczosci; , statuujg zelazny
kapital ducha’, a ,cala reszta zycia uplywa nam na tym, by zinterpretowaé
te wglady”, tworczos¢ takich artystow ,jest dedukcja z gotowych zalozen”,
,hieustanng egzegeza, komentarzem do tego jednego wersetu, ktéry im byt
zadany” (P 681). Arche-obrazy te zawierajg wiec w sobie gotowy depozyt
niewyczerpywalnych znaczen symbolicznych. Z drugiej wszakze strony nie
majg one w sobie niczego pojeciowo czy jezykowo okreslonego, sg bowiem

Essays on Boredom and Modernity, ed. B. Dalle Penze, G. Sahani, Editions Rodopi, Amsterdam
2009; E. Goodstein Experience Without Qualities: Boredom and Modernity, Stanford University
Press, Stanford 2005. W sprawie drugiej: por. m.in. uwagi na temat ,mesjanizmu bez Mesjasza”
w dalszej czesci szkicu.

15 Zob. jednak w tej kwestii dwie niedawne prace analizujgce Odpowiedz na ankiete ,Wiadomosci
Literackich” — kluczowy tekst B. Schulza w tej mierze: M.P. Markowskiego Powszechna rozwig-
ztosc... oraz A. Daukszy Poetyka afektywna Brunona Schulza. Rekonesans, w: Historie afektywne
i polityki pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2015 (rozpatrujacy poetyke Schulza w kategoriach afektywnych).
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dane ,w formie przeczué i na wpdt swiadomych doznan” (P 681), ich sekret
do konica ,pozostaje [...] nierozwiktany” (P 681), a co wiecej, ,grajg role
tych nitek w roztworze, dookola ktérych krystalizuje sie dla nas sens swia-
ta” (P 680). Koncepcja ,krystalizacji” znaczenia zas$ jest przeciwienstwem
koncepcji znaczeniowego ,kapitatu”; to, co w tej drugiej jest jezykowo-po-
jeciowym wykladaniem (i wyjasnianiem), wyprowadzaniem na zewngtrz
i na powierzchnie tego, co juz wczesniej zostalo zdeponowane we wnetrzu
— W tej pierwszej jest procesem stopniowego osadzania sie znaczenia w re-
zultacie rozwijania, nawarstwiania i zaciesniania sie sieci doswiadczanych
zwigzkow. Wedle tej drugiej znaczenie jest dane wezesniej, ale zaszyfrowane,
wedle pierwszej — jest dopiero zadane (czy tez uznawane, zawsze ex post, za
antycypacje zdarzenia pézniejszego), a budowane przez powierzchniowo za-
wigzywane konstelacje kojarzonych elementéw. Nie jest fatwo pogodzi¢ (czy
bodaj skorelowac) te stanowiska, a réznica miedzy nimi jest istotna i bogata
w konsekwencje. By¢ moze w jakie$ mierze zdaja z niej sprawe uaktywnione
tu homonimiczne znaczenia wieloznacznosci: jako polisemii (kumulatywnej
profuzji znaczen) oraz dyseminacji (dyfuzyjnego rozsiewania znaczen w kon-
tekstowych sieciach).

To w strone dyseminacji sklania sie wlasnie koncepcja , krystalizacji’, kto-
ra zdominowala ostatnig, najwazniejszg (cho¢ tez bardzo krétks) wypowiedz
Schulza o wlasnym procesie tworczym w Odpowiedzi na ankietg ,Wiadomosci
Literackich” z kwietnia 1939 roku (KL 179). Wyznanie to warte jest skrupu-
latnej analizy, na ktdrg nie ma tu miejsca. By uzmystowi¢ odrebnosé stano-
wiska Schulza, warto zestawic¢ je z innym metaforycznym modelem procesu
tworczego, za ktérym np. opowiadala sie jego artystyczna promotorka, Zofia
Natkowska. Konsekwentnie obstawala za preformacjg (uprzednim ustale-
niem) zawartosci tresciowej, ktorej tekst byl (tylko?) realizacja, wypowie-
dzeniem. Do legendy juz przeszla jej ,inzynierska” technika pracy, polegajaca
na rozplanowaniu na tablicy przebiegdéw fabularnych powiesci, a nastepnie
obmyslaniu i zapisywaniu pojedynczych zdan, ktore przypinata szpilkami
krawieckimi w z géry zaplanowanych miejscach tekstowej struktury.

Calkiem inaczej wyglada to u Schulza. We wspomnianym tekscie pisze on
o planowanych (powstajacych?) czterech opowiadaniach, ze ich temat jest
»hiewazny i trudny do zreferowania’; czyli, ze nie wiadomo - i ze jest nie-
istotne — o czym one sg (bo tez ,nie wiadomo wlasciwie, co nazwaé tematem,
przy tym sposobie krystalizowania tresci”). Wazne jest za$ zupelnie co inne-
go. Po pierwsze to, ze ich zrodlem sg drobne, intensywne, racjonalnie nie do
uchwycenia do$wiadczenia zmystowo-afektywne (,pewien stan dynamiczny,
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zupelnie ineffabilis”); sa one autentyczng prawda subiektywnego doswiad-
czenia, co stanowi dostateczna, realng legitymizacje aktu twérczego. Po dru-
gie to, ze majg one charakter emergentny (pojawiaja sie ,bez zadnej ingerencji
woli”), nie daja sie zaplanowaé. Po trzecie, ich cechg specyficzng jest nastrdj,
aura zestrojonych afektéw (,catkiem okreslony klimat”), ktéry tropicznie
przyciaga, selekcjonuje i obramowuje aktoréw przedstawieniowej sceny, po-
staci i zdarzenia Schulzowskich mikrofabut (,wyznacza $cisle gatunek tresci
osadzajgcej i nawarstwiajgcej sie na nim”). Ta fabularna, przedstawieniowa
warstwa opowiadan jest wazna jako forma ekstrawaganckiego (dziwacznego)
uciele$niania i aktywowania afektywnego potencjatu zestrojonego w ,,okres-
lony klimat”, ton czy nastrdj. To ten ostatni naprawde sie liczy; a im bardziej
jest semantycznie nieokreslony (tematycznie ,nikly”,, niewyrazalny” w jezyku
i pojeciach), tym silniejsza stanowi pobudke do ,reprezentowania wszyst-
kiego’, tym bardziej jest niewyczerpang pozywka do ,produkeji” znaczenia
(dookreslania sensu opowiadan) przez czytelnika.

W moim przekonaniu te wlasnie zasady ksztaltujg sieci organizacji se-
mantycznej Schulzowskich opowiadan. Z tego wynika, ze Schulzowski model
procesu twdrczego jest tu zarazem modelem budowy tekstu. Teksty Schulza
bowiem, inaczej, niz , dzieta ludzkie, [ktére — R.N.] majg te whasciwo$é, ze,
ukonczone, zamykaja sie w sobie, odcinajg od natury, stabilizuja sie na wlas-
nej zasadzie’, przypominaja raczej dzielo Blekitnookiego z Republiki Marze,
ktdre ,nie wystapito z wielkich zwigzkéw kosmicznych, tkwi w nich, do po-
towy uczlowieczone, jak centaur, wprzegniete w wielkie periody natury, nie
gotowe jeszcze i rosngce” (P 408). Inaczej méwigc, tekst nie jest skoriczong
autonomiczng strukturg znaczeniowsy, ktéra zaciera i uniewaznia slady pro-
cesu swego powstawania, ale stanowi narracyjng artykulacje i retoryczne
opracowanie wlasnie owych faz twdrczego aktu (przyznaje to sam pisarz,
przywolujac postrzezenia tapety z ptakami czy albumu ze znaczkami jako
zrédlowych tematycznych ,standéw dynamicznych”, ktdre sg przeciez réwniez
scintillae narrationis, narracyjnymi zalazkami owych opowiadan).

Stad o jego opowiadaniach mozna by nawet powiedzie¢, ze nie posiadaja
znaczenia, jesli przez ,posiadanie” rozumie¢ zdeponowana i zaszyfrowana
w dziele uprzednig mysl, przestanie czy fabularng anegdote, ktérg interpreta-
cyjna praca egzegetyczna wydobywa, wyjasnia, uspdjnia i pojeciowo precyzu-
je. W miejsce interpretacji egzegetycznej, pracujacej wertykalnie (gora — dot,
glebia — powierzchnia) dziala tu,,postbiblijna’, horyzontalna lektura figuralna
(przedtem - potem, tekst — kontekst), w ktdrej znaczenie nie jest uprzednia
dang, lecz potencjalng cechg relacyjng zawsze antycypowang, dookreslang
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dopiero ex post, bowiem konkretng postaé nadaje jej dopiero przyszte wy-
darzenie — ktére wszakze moze nigdy nie nadejsé... W tej perspektywie
rozpatrywalbym wlasnie réwniez mesjaniskie watki tej twdrczosci, tgcznie
z ,nieznanym arcydzielem” Schulza: Mesjaszem. Jakoz sadze, ze niezaleznie
od mozliwosci wysledzenia tych watkdéw mesjanskich (co czyniono ostat-
nio parokrotnie z powodzeniem), jak tez od faktu badz hipotezy zagubie-
nia/zniszczenia gotowego, skoficzonego dziela, u Schulza w calej tworczosci
mamy do czynienia z ,mesjanizmem bez Mesjasza” czy , mesjanicznoscig bez
mesjanizmu’, o ktérym/ktdrej pisze Derrida; z,,pustynnym mesjanizmem
(bez okreslonej tresci i bez dajacego sie zidentyfikowaé Mesjasza) ™.

Prefiguracyjne narracje Schulza s3, méwiac staro$wiecko, strukturalnie
otwarte. Albo inaczej: otwierajg sie na to, co nadchodzi, co jednak nie moze
pomiesci¢ sie w horyzoncie oczekiwan™; podprowadzajg relacje o doswiad-
czanych wypadkach na prog, za ktorym czai sie co$ absolutnie innego, co
jednak, jak méwit Schulz, jest ,za wielkie, azeby sie zmiesci¢ w zdarzeniu” (P
174); nie moze sie wyrazi¢. Ta presja oczekiwania na to, co nieuwarunkowane,
nieprzewidywalne, inne — na sens (ostateczny) tego, co przeczytane — udziela
sie czytelnikowi, ktory probuje zasypac te przepas¢ wlasnymi przewidywa-
niami, hipotezami, domkng¢ strukture czy kontekst i, przyszpili¢” czy ,,od-
kry¢” znaczenie... Dotychczasowa historia odczytan dziela Schulza pozwala
sadzi¢, ze jego energia afektywno-semiotyczno-semantyczna bynajmniej nie
zostala wyczerpana, raczej przeciwnie: dalej skutecznie podsyca niezaspo-
kojone pragnienie sensu czytelnikéw.

6.

Zaproponowalem w tym szkicu bardzo pobiezng wedréwke po tropach
Schulza przez pryzmat kategorii , ekstrawagancji’, rozumianej jako retorycz-
na cecha stylistyczna; cecha , nastrojowego” zestrojenia afektow jego narracji
doswiadczeniowej; cecha postaw, wygladéw, zachowan postaci przedstawia-
nego $wiata; cecha ,dyfuzjonistycznego” kontekstu jego antropologiczno-
-kulturowego projektu; cecha metaforycznego modelu procesu twdrczego;
cecha,,prefiguracyjnej” organizacji semantycznej opowiadan oraz cecha ,me-
sjanicznego” wyzwania, ktorg aktywujg one u czytelnikéw.

16 . Derrida Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa Miedzynarodowka, przet. T. Zatuski,
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INTERPRETACJE RYSZARD NYCZ BRUNO SCHULZ

Bruno Schulz, ten niezwykly wedrowiec — ekstra wagant — po marginesach
nowoczesnego zycia i tworczosci, weigga nas w ekstrawaganckie eksperymen-
ty swej sztuki, ktorych celem jest proba ,wywedrowania poza”; poza spetryfi-
kowana, inercyjna postaé rzeczywistosci, poddang dzialaniowej rutynie, bez-
wiladowi zafiksowanej formy, zamknieciu w statycznych pojeciach i jezyku. Nie
po to, by otworzy¢ nam dostep do pozaludzkiej rzeczywistosci (to mityczna
mozliwos¢ i utopijne marzenie), ale raczej po to, by uchwycié i przekazaé slad
istnienia tego, co jest po tamtej stronie; po stronie dynamicznie zmiennej pod-
szewki, kreatywnych przemian, na pozdr niezmiennych rzeczy.

Do tego sprowadzitbym niezwyklg twérczo$¢ Brunona Schulza - ktdrej
idiomatyczng formule streszczaé¢ ma tytulowe okreslenie sztuki jako kultu-
rowej ekstrawagancji — i jej prawdziwie mesjanskie zadanie: pisac tak, by
poczué — i dac¢ odczué -, posmak tej rzeczy bez nazwy na koticu jezyka”.
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Nycz explores how the work of Bruno Schulz can be read through the concept of
‘extravagance’. This concept, which is key to the poetics of Schulz's prose, has a variety
of connotations: bizarreness, weirdness, exaggeration, as well as erring, going beyond,
going astray. In this article, extravagance is understood as a rhetorical and stylistic
device; it is defined with reference to the ‘atmospheric’ harmonization of the affects
of Schulz's experiential narrative; it is seen as a trait of the positions, appearances and
behaviours of the characters in the fictional universe; it is understood as a consequence
of the 'diffusing’ context of his anthropological and cultural project; it is seen in relation
to the metaphorical model of the creative process; it is seen in terms of the prefigurative’
semantic organization of the short stories, and finally as a characteristic of the 'messianic’
challenge that those short stories activate in the reader.
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