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STRZELEC I DZIEWCZYNA
O BALLADZIE KRZYSZTOFA KAMILA BACZYNSKIEGO ,LOWY”

Zakorzenienie tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego w polskiej poezji
romantycznej jest faktem niezaprzeczalnym. Mtody autor wychowywat si¢ w okre-
sie migdzywojennym, kiedy stosunek do romantyzmu zyskat dwa odmienne obli-
cza. Pierwsze przypisa¢ mozna twoércom Dwudziestolecia, wsrdd ktorych niewie-
lu byto zwolennikéw kontynuowania tradycji romantycznej; wigkszo$¢ z nich sta-
rata si¢ znalez¢ nowy jezyk literatury. Niepodlegta ojczyzna — jak uwazano — nie
potrzebowata juz catego arsenalu romantycznej symboliki i mitologii. Mimo to
jednak tradycja pozostata na tyle silna i mocno zakorzeniona w jezyku, sposobie
mys$lenia i postrzegania $wiata, a co za tym idzie, takze w sposobie mowienia i pi-
sania, ze w praktyce trudno bylo unikna¢ jej wptywdw. Inna postawe przyjmowa-
ly spoteczenstwo i szkota, nie ustajaca w ksztatceniu wedtug tradycyjnego mode-
lu patriotyzmu '.

Przed druga wojna $wiatowa najwigkszym powodzeniem sposrod dziet ro-
mantykow cieszyla si¢ tworczo$¢ Juliusza Stowackiego. Byta to naturalna konty-
nuacja mlodopolskiego kultu poety, a takze zbiorowe przejecie upodoban Pitsud-
skiego, ktory po okresie zachwytu nad Mickiewiczem uznal za swego patrona
autora Kroéla-Ducha?. Dodatkowa okoliczno$cia, ktéra umocnita obecnos$¢ Sto-
wackiego w rzeczywisto$ci miedzywojennej, byto sprowadzenie jego prochow do
Polski w 1927 roku. Wydarzenie to, podniesione do rangi narodowego §wigta, jesz-
cze bardziej ugruntowato i tak juz silny kult wieszcza. Taka atmosfera towarzy-
szyla przemianom zachodzacym w kraju, w takiej atmosferze ksztatcono dzieci
i mlodziez — w tym réwniez matego Baczynskiego.

Owemu wychowaniu, a przede wszystkim do$wiadczeniu wojny*, zawdzig-
czamy zapewne glowna tezg zawarta w tekscie Jerzego Zagorskiego, zatytutowa-

' Zob. M. Janion, Zmierzch paradygmatu. W: Do Europy tak — ale tylko z naszymi umarty-
mi. Warszawa 2000, s. 24.

2 Zob. ibidem.

3 O tym, jak wielka wage miata tworczo$¢ Stowackiego dla spoteczenstwa polskiego w czasie
okupacji, pisze m.in. M. Tatara (Dziedzictwo Stowackiego w poezji polskiej ostatniego potwie-
cza 1918—1968. Wroctaw 1973, s. 227): ,,Dziedzictwo Stowackiego naturalng koleja rzeczy zostato
wprzegnigte do walki toczonej przez caly naréd. Aluzje i cytaty stuzyly jako przyzywanie znanych
dobrze spoteczenstwu polskiemu postaw emocjonalnych oraz byly odwotaniem si¢ do dawnej zot-
nierskiej i powstanczej tradycji”.
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nym Smier¢ Stowackiego. W tymze wspomnieniu o Baczynskim, napisanym nie-
dtugo po jego $mierci, pada po raz pierwszy okreslenie ,,drugi Stowacki”. Zagor-
ski odnajdywal w warszawskim tworcy ,,duchowego potomka Juliusza”, nazywat
go ,,najwigksza poetycka indywidualnoscia w Polsce od czasow Juliusza Stowac-
kiego”. Wskazywatl tez podobienstwa w biografiach obu autoréw: ojciec literat,
krytyk; oczytana i kochajaca poezj¢ matka. Za najistotniejsza réznicg uznat to, ze
Baczynski, przejawszy po ojcu ,,dziedzictwo zohierskie”, byl, w przeciwienstwie
do Stowackiego, zohierzem i trwat do konca na polu walki, jakim stata si¢ po-
wstancza Warszawa*.

Tekst 6w byt pierwszym, ktory dopuscit sig tego, mimo wszystko dos¢ $miate-
go, porownania Baczynskiego ze Stowackim. Chwilami jednak trudno si¢ oprzeé¢
wrazeniu, ze owa paralela miata by¢ tylko efektownym pozegnaniem poety, pisa-
nym nie do konca z przekonaniem. Zagorski stwierdza np.:

Krzysztof Baczynski [...], nawet w polotnym szele$cie swego zdania, nawet w ognistym
nurcie swej mowy miat co$§ wspdlnego, cho¢ nieuchwytnego, z tamtym [tj. Stowackim].

Jednak natychmiast sig¢ asekuruje:

Oczywiscie, nie mam tu na mysli jakiego$ zewngtrznego podobienstwa formy czy stylu.
Byto to tylko podobienstwo lotu .

Bardzo to wzgledna i trudna do zweryfikowania opinia, nietatwo bowiem
stwierdzi¢ z catkowita pewnoscia, co wlasciwie oznacza ,,podobienstwo lotu” i do
czego konkretnie si¢ to okreslenie odnosi. Czytamy tez u Zagorskiego:

Uderzyto mig¢ wowczas zdumiewajace podobienistwo jego [tj. Baczynskiego] twarzy z nie-
ktorymi portretami Stowackiego!

Od razu jednak autor wspomnienia wycofuje si¢ na bezpieczne pozycje:

Nie bylo to podobienstwo w $cistym znaczeniu, raczej jakis bardzo wyrazny, wspolny
antropologiczny rys. Moze to nie byto z mojej strony ztudzenie®.

Jest to wigc nie tylko krok w tyt, ale tez dopuszczenie mozliwos$ci, ze Zagor-
skiemu wydato si¢ jedynie, iz dostrzegt jakie$ — trudne znéw do zweryfikowania
i oparte na niktych podstawach — zewngtrzne podobienstwo obu poetow. Z tego
powodu wspomnienie, cho¢ tadne, wydaje si¢ raczej mato wiarygodne, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze autor naginat nieco rzeczywistos¢ na potrzeby owego epita-
filum. W zwiazku z tym pojawia si¢ podejrzenie, ze prawdopodobnie wspomnie-
nie Zagorskiego zostalo potraktowane zbyt dostownie przez jego nastepcow; kto
wie, czy on sam nie byt zaskoczony chwytliwoscia rzuconego przez siebie hasta.
Teraz mowiono i pisano juz nie tylko, jak Kazimierz Wyka, o ,,patronacie” Sto-
wackiego nad tworczoscia Baczynskiego’, ale stawiano obu autorow obok siebie:
Stowackiego i ,,drugiego Stowackiego”. Po wielekro¢ i przez dziesiatki lat badano
zwiazki miedzy dwoma poetami. Owszem, wskazywano takze — skutecznie i prze-

4 J. Zagorski, Smieré Stowackiego. W zb.: , Zolnierz, poeta, czasu kurz...” Wspomnienia
o Krzysztofie Kamilu Baczynskim. Red. Z. Wasilewski. Krakow 1979.

> Ibidem, s. 398.

¢ Ibidem, s. 399.

7 K. Wyka, List do Jana Bugaja. W zb.: Konspiracyjna publicystyka literacka 1940—1944.
Antologia. Oprac., wstgp Z. Jastrze¢bski. Krakow 1973.
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konujaco — na odniesienia do poezji Norwida w wierszach Baczynskiego, ale osta-
tecznie zdecydowane pierwszenstwo przyznano Stowackiemu, na co tekst Zagor-
skiego miat zapewne silny wplyw.

Cho¢ Baczynski bez watpienia inspirowat si¢ dzietami autora Kréla-Ducha,
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz taczac zycie oraz tworczo$¢ Baczynskiego i Sto-
wackiego niektorzy badacze posuwaja sig za daleko albo przynajmniej — ze bada-
nia te przebiegaja jednotorowo. Bardzo tatwo bowiem przypiac okres$lonag etykiet-
ke poecie, zwlaszcza takiemu, ktory juz nigdy nie powie nic na swoja obrong i kto-
ry sam sig tej etykietki nie pozbgdzie. Porownywanie tworczosci tych dwu autorow,
na ogo6l uzasadnione, nie powinno uniemozliwia¢ prowadzenia badan w innych
kierunkach. Tym bardziej ze, jak si¢ zdaje, zestawienie owych tworcow i ich dziet
weciagneto w pulapke niektorych krytykow, a w slad za nimi — czytelnikow. Putap-
ka ta opiera si¢ na pewnym uproszczeniu. Podazajac torem myslowym, ktéry pro-
wadzi do wskazania licznych podobienstw taczacych utwory obu poetow, trudno
szuka¢ w wierszach Baczynskiego jakichkolwiek sladow Mickiewicza. Trudnos¢
ta polega m.in. na tym, ze niezmiernie tatwo sta¢ si¢ ofiara odwiecznego antagoni-
zmu obu wieszczow 1 wyjs$¢ z zatozenia, iz niezaprzeczalnie przeciez istniejace tu
wplywy Stowackiego wykluczaja podobne slady lektury Mickiewicza. Nalezato-
by jednak zweryfikowac ten odbiorczy stereotyp i podjac¢ poszukiwania ech trady-
cji romantycznej w poezji Baczynskiego od nowa, bez jakichkolwiek obciazen.
Baczynskiemu bliski byt romantyzm, nie mozna za$§ méwi¢ o romantyzmie pol-
skim bez Mickiewicza. Tymczasem jesli wspomina si¢ o autorze Dziadow w kon-
tekscie poezji Baczynskiego — o ile w ogdle takie uwagi maja miejsce — czyni si¢
to z pewnym wahaniem i co najmniej pows$ciagliwie. Nie sposob sobie jednak
wyobrazi¢, by $lady lektury Mickiewicza nie istnialy w ogdéle w tworczosci Ba-
czynskiego, tym bardziej ze nie ma watpliwosci co do tego, iz mtody poeta znat
dzieta romantyka — z pewnoscia ze szkoty, ale, jak mozna si¢ domysla¢, rowniez i
z domu, gdzie oboje rodzice dbali o edukacje literacka chtopca®. Edmund Semil,
nauczyciel poety 1 przyjaciel jego rodzicéw, wspomina:

Niektore strofy z La jeune captive umiat [Baczynski] na pamigé. Bardzo gigboko przezyt

lekture Alfreda de Vigny La mort du loup oraz fragmenty Moise (W tym poemacie zauwazyt
motywy wspélne z Wielkq Improwizacjq)°.

Z kolei Maria Iwaszkiewicz opisuje pewien wieczor, spedzony na Stawisku
w towarzystwie m.in. Baczynskiego:

Po kolacji poszlismy na spacer. [...] Parodiowatl [Baczynski] Lilie Mickiewicza w sposob
tak zabawny, ze pekali$my ze $Smiechu. Uwazatl, Ze to poemat w bardzo ztym guscie. Szczegdl-
nie wysmiewal ,,Ha maz, ha trup”. Wymawiat to tak $piewnie, przeciagajac sylaby. ,,Co to
jest”, mowil, ,,haaa maazz, haa...!” !,

Wiele wierszy Baczynskiego zdaje si¢ potwierdza¢ doskonala znajomos$¢ dziet
Mickiewicza, jednak legenda ,,drugiego Stowackiego” jest na tyle silna, ze sku-

8 Zwlaszcza iz Mickiewicz w tym okresie nie popadl przeciez w zapomnienie. Tu na uwagge
zashuguje twierdzenie J. Ujejskiego, wyrazone w artykule zr. 1925: ,,0d kilku lat zaczat si¢
podobno renesans Mickiewicza” (cyt. za: L. Fryde, Wybor pism krytycznych. Warszawa 1966,
s. 440). Spostrzezenie to rowniez daje podstawy do rozpoczgcia poszukiwan w tym kierunku.

9 E. Semil, Ojciec i syn. W zb.: ,, Zotnierz, poeta czasu kurz...”, s. 47.

10 Cyt. za: W. Budzynski, Testament Krzysztofa Kamila. Warszawa 1998, s. 166—167.
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tecznie utrudnia odbiorcom zmiang perspektywy oraz §wieze spojrzenie na twor-
czo$¢ warszawskiego poety. Na uwage o podobienstwie stylistycznym wierszy
swoich i Stowackiego sam Baczynski miat za§ odpowiedzie¢ —1i to ,,z lekkim znie-
cierpliwieniem” — ze w jego wierszach obecny jest

zarowno Stowacki, jak Asnyk, Klonowicz, Wincenty Kadtubek, Ewangelia swietego Jana

i ksiadz Baka — na kazdy bowiem wspolczesny, nowoczesny wiersz sktada si¢ milion poprzed-
nich, caty dorobek niepodzielnej literatury .

Swiadomosé tego, ze Baczynski czytywat autora Dziadéw i dobrze znat jego
tworczos¢ oraz ze zdawat sobie sprawg z intertekstualnej natury poezji i literatury
w ogole, jest pomoca w poszukiwaniach zwiazkdéw miedzy utworami obu poetow.
Wiedza ta okazuje si¢ silnym wsparciem dla badacza, moze bowiem potwierdzi¢
stuszno$¢ jego intuicji, nie bedac rownoczesnie warunkiem koniecznym do podje-
cia takich poszukiwan. Stanowi jedynie pomoc, $wiadczy o tym, ze badacz taki
podaza we wiasciwym kierunku.

Tradycja literacka to, zgodnie z pogladem Michata Glowinskiego, suma ta-
kich elementéw pochodzacych z literatury wczesniejszej, ktore istnieja obecnie,
nie tracac aktualnosci. To wszystko, co z literatury przetrwato i co pozostaje w Swia-
domosci czytelnikéw i pisarzy nastgpnych epok; to, co ma wptyw na tworczosé
wspotczesna 1 pozwala jej sie rozwijaé w nowym kierunku, sktada si¢ na tradycje
literacka. Elementy tej tradycji funkcjonuja jako znak przesztosci, w ktdrej powsta-
ly, a zarazem aktualizuja si¢ i stanowia element terazniejszosci; zostaja zaadaptowa-
ne na wspotczesnym gruncie, odsytajac do swoich pierwotnych sensoéw i jedno-
czes$nie zyskujac nowe, nadane przez dzisiejszego autora. Tradycja jest obszarem
rozpoznawalnych poje¢, rodzajem znanego wszystkim kodu, za ktérego pomoca,
poprzez odpowiednie przeksztatcenie, mozna wyrazi¢ — na zasadzie podobien-
stwa lub roznicy, potwierdzenia lub negacji — nowa tre$¢ i nowe znaczenie '2,

Stanistaw Balbus, powotujac si¢ na przekonanie Tynianowa, iz ,.kazdy kieru-
nek literacki w pewnym okresie doszukuje si¢ swego punktu oparcia w poprze-
dzajacych systemach” '3, omawia t¢ kwesti¢ w nastepujacy sposob:

Owo ,,ustosunkowanie do systemu” nie dotyczy jednak nigdy bezposrednio makrosystemu
literatury '* w cato$ci — aczkolwiek makrosystem ten wyznacza ostatecznie granice wyboru wszel-
kich potencjalnych ustosunkowan tego rodzaju. Oznacza to natomiast relacj¢ z innym, o wiele
szczuplejszym zakresowo, systemem czy podsystemem tego samego rzgdu co system tradycji
wiasnie kontynuowanej (lub wlasnie jawnie negowanej), a wigc z wezesniejsza faza rozwoju li-

teratury, tj. z pewnym czasowo ograniczonym wycinkiem makrosystemu, a $cislej, zazwyczaj
tylko jakim$ jego aspektem (warstwa): pradem, gatunkiem, stylem, jezykiem naturalnym itp. *

A zatem: tradycja wywodzaca si¢ z konkretnej epoki czy z tworczosci konkret-

" Ibidem, s. 154.

12.Zob. M. Gtowinski, Tradycja literacka. W: Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szki-
ce ogolne i interpretacje. Krakow 2000. Prace wybrane. Red. R. Nycz. T. 5.

B J. Tynianow, O ewolucji literackiej. Przet. A. Pomorski. W zb.: Fakt literacki. Wy-
bor E. Korpata-Kirszak. Warszawa 1978, s. 63. Cyt. za: S. Balbus, Miedzy stylami. Kra-
kow 1996, s. 76.

14 Przez pojecie ,,makrosystemu” Balbus (op. cit., s. 76) rozumie, za H. Markiewiczem,
calos¢ literatury narodowej, ,,optymalng zawarto$¢ swiadomosci literackiej danego czasu (okresu
literackiego)”.

5 Balbus, op. cit., s. 76-77.
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nego autora jest zawsze pewnego rodzaju ekstraktem. Nie obejmuje ona catosci
zagadnien poruszanych przez okreslonego pisarza czy literatur¢ danego okresu,
lecz stanowi akt bardziej lub mniej §wiadomego — badz nie§wiadomego — wyboru.
Zadaniem badacza jest przede wszystkim zlokalizowanie zrodta tradycji, ale tez
odnalezienie roli, jaka ta tradycja petni. Pomijajac funkcje jednostkowe i wlasci-
we poszczegdlnym epokom, nurtom czy utworom, za nadrzedne dziatanie tradycji
mozna uzna¢ wptyw na ewolucj¢ literacka, ktora, jak zauwaza Balbus,
[polega] nie tylko na przyroscie nowych dziet i zmianie systemow stylistycznych (semiotycz-
nych), na ktore si¢ owe dzieta sktadaja, lecz w rownej niemal mierze na ewolucji znaczeniowej
form w ich konkretnych, dokonanych juz w przesztosci realizacjach, tj. w utworach przeszto-
$ci, o ile utwory te znajduja si¢ w polu $wiadomosci kolejnych, nastgpujacych po sobie teraz-
niejszosci. Ten hermeneutyczny mechanizm procesu historycznoliterackiego oka-

zuje si¢ niezmiernie doniosty dla rozumienia historycznoliterackich aspektow stylizacji —
jako swego rodzaju jej fundamentalny model '°.

Rzecz jasna, nie kazde nawiazanie do tradycji literackiej stanowi odniesienie
intertekstualne czy stylizacj¢ w rozumieniu Balbusa 7, kazde jednak jest wyrazem
owej ,,ewolucji znaczeniowej” rozmaitych elementow literackiej przesztosci. Mimo
ze tradycja literacka i intertekstualno$¢ sa zjawiskami wzajemnie od siebie zalez-
nymi (nie ma intertekstualnosci bez tradycji, tradycja za$ przejawia si¢ w interteks-
tualnosci), kazda z nich trzeba rozpatrywa¢ w inny sposob. Poszukiwanie zrodet
nalezy do zadan historykow literatury, badacz intertekstualno$ci natomiast poszu-
kuje znaczen i rozpoznaje elementy odnoszace si¢ do literatury wczesniejszej '®.

Baczynski w calej swojej tworczosci odwotuje sig¢ do tradycji romantyczne;j,
w tym réwniez do Mickiewicza. W wierszach okupacyjnego poety znajduje si¢
sporo tropow naprowadzajacych na dzieta wielkiego romantyka jako Zrodto odna-
wianej oraz dyskutowanej tradycji, poczawszy od catkiem drobnych zapozyczen,
aluzji i cytatow (badz kryptocytatow), a skonczywszy na pastiszach i potaczonych
z rewizja nawiazaniach do okreslonych idei. Nie zawsze mozna traktowac te na-
wigzania jako odniesienia intertekstualne, istnieja bowiem utwory, w ktorych ce-
lowos¢ oraz petna $wiadomo$¢ nawigzania nie pozostawiaja najmniejszych wat-
pliwosci, sa jednak i takie, w ktérych odniesienie do Mickiewicza rownie dobrze
mozna uzna¢ za nawiazanie zamierzone, jak i za nie§wiadome, przypadkowe. Tym-
czasem Glowinski stwierdza:

Odwotanie intertekstualne jest zawsze odwotaniem zamierzonym, wprowadzonym $wia-
domie (cho¢ stopien owego uswiadomienia moze by¢ rozny), adresowanym do czytelnika,
ktory winien zda¢ sobie sprawe, ze z takich czy innych powodow autor moéwi w danym frag-
mencie swojego dzieta cudzymi stowami (juz Gorski wyraznie rozrdzniat aluzje, czyli poste-
powanie zalozone i celowe, od przypadkowej ze swej natury reminiscencji). A dzieje sig tak
dlatego, ze odwotanie intertekstualne jest strukturalnym elementem tekstu, reminiscencja za$
jedynie sprawa jego genezy, §wiadczaca o zakresie lektur pisarza, jego literackiej kulturze, czy
wreszcie o sile oddziatywania utworow, z ktorych zapozyczenia pochodza .

16 Ibidem, s. 90.

17 Zob. ibidem, s. 19. Stylizacja jest, wedtug Balbusa, najistotniejszym rodzajem intertekstual-
nosci, poniewaz najwyrazniej uwydatnia charakter wszystkich istniejacych zjawisk intertekstualnych.
Autor zwraca rowniez uwagg na to, ze wigkszos$¢ zjawisk hipertekstualnych wymienianych przez
G. Genette’a w literaturoznawstwie polskim funkcjonuje jako odmiany stylizacji.

18 Zob. M. Gtowinski, O intertekstualnosci. W: Intertekstualnosé, groteska, parabola, s. 16.

19 Ibidem.
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Ewolucja, jakiej podlegal sposob uobecniania tradycji mickiewiczowskiej u Ba-
czynskiego, jest wyraznie widoczna. Zajmiemy si¢ tutaj jednym utworem, ktory
mozna by umieséci¢ w potowie drogi mtodego poety do odkrycia gtebi mysli Mic-
kiewiczowskiej. ROwnoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze nawiazania do autora Ballad
i romansow beda odczytywane zgodnie z przytaczana tu teoria intertekstualnosci
sformutowana przez Gltowinskiego, cho¢ niewatpliwie cickawym do§wiadczeniem
bylaby réwniez lektura wierszy okupacyjnego poety wedtug klucza Harolda Blo-
oma. Widoczne wptywy Mickiewicza potraktujemy nie jako ,,poetycka omytke”
czy ,,btedne odczytanie” prowadzace do ,,tworczej interpretacji”?°, ale przeciwnie
— jako celowe oraz $wiadome poszukiwanie sposobu na wypowiedzenie nowych
i aktualnych spraw znanym od lat kodem mickiewiczowskim.

Wierszem, ktérym si¢ zajmiemy, a ktory jawnie i nie pozostawiajac zadnych
watpliwo$ci odwotuje si¢ do tworczosci Mickiewicza, jest ballada Zowy?!, napisa-
na przez Baczynskiego 26 lutego 1942. Juz pierwsza strofka Swiadczy o tym, ze
patronem tego wiersza jest — jesli nie wylacznie, to przede wszystkim — Mickie-
wicz wlasnie.

Juz sig $wit wyroit
kolorem jagody.
Strzelec konie poit

u zielonej wody. [s. 466]

Poczatkowy czterowiersz, ktory, zmieniany, powraca w balladzie Baczynskiego
jak refren, przywotuje na mys$l utwor Panicz i dziewczyna, napisany wspolnie przez
Antoniego Edwarda Odynca i Adama Mickiewicza. Pierwsza zwrotka tego wier-
sza brzmi zbyt podobnie do zacytowanej wtasnie strofki z Baczynskiego, aby mogt
to by¢ przypadek:

W gaiku zielonym
Dziewcze rwie jagody;
Na koniku wronym
Jedzie panicz mtody 2.

Zauwazy¢ tu mozna nie tylko identyczna budowg strofy, ktorej ludowy i pie-
$niowy charakter podkreslaja doktadne rymy, w wigkszo$ci gramatyczne; u Ba-
czynskiego powtarzaja si¢ nawet te same stowa — w zmienionym, co prawda, kon-
tekscie, aluzja jednak pozostaje bardzo wyrazna. ,,Jagody”, rwane przez dziew-
czyng w utworze romantykow, staja si¢ porownaniem w £owach; w obu wierszach
juz na samym wstgpie pojawiajg si¢ konie; u Mickiewicza i Odynca zielony jest
gaik, u Baczynskiego — woda. Obie te zwrotki wygladaja jak dwie r6zne scenogra-
fie, zbudowane z tych samych, ale inaczej ustawionych elementow. W efekcie otrzy-
mujemy dwa obrazy bardzo podobne, lecz jednak rozniace si¢ od siebie. Wiersz
romantyczny stylizowany jest na prosta piosenkg, oparta na znanym schema-
cie, wykorzystywanym wielokrotnie w utworach rozmaitego pochodzenia, cho-

2 Zob. H. Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji. Przet. A. Bielik-Robson,
M. Szuster. Krakow 2002, s. 21.

21 Wszystkie cytaty z tej ballady podaj¢ wedtug wyd.: K. K. Baczynski, Uwory zebrane.
T. 1. Oprac. A. Kmita-Piorunowa, K. Wyka. Krakow 1979. Lokalizacj¢ podaje w nawia-
sie. Podkreslenia w cytatach — E. M.-K.

2 A. Mickiewicz, Panicz i dziwezyna. W: Dziela. T. 1. Wiersze. Oprac. Cz. Zgorzel-
ski. Warszawa 1993, s. 151.
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ciazby w piosence zotnierskiej Taum na bloniu blyszczy kwiecie czy tez, o wiele
po6zniej, w piosence-parodii Jeremiego Przybory Zosia i utani. Jezdziec (panicz,
utan, strzelec) spotyka pigckna wiejska dziewczyng, ktora pod réznymi pozorami
go odprawia, by ostatecznie ulec jego urokom i namowom.

Utwor Baczynskiego staje si¢ jak gdyby odwroceniem tego schematu — Zowy
rozpoczynaja si¢ nie przypadkowym spotkaniem dziewczyny i mtodzienca, ale
scena ich rozstania. Pierwsza strofka ballady moglaby sugerowaé, ze wiersz Ba-
czynskiego jest czym$ w rodzaju kontynuacji zabawy stylizacyjnej na ludowos¢
(potwierdza to rowniez dominujacy w dalszej czgéci utworu trocheiczny 8-zglo-
skowiec, miara wierszowa stosowana w poezji wojennej niemal wylacznie przy
roéznego rodzaju stylizacjach). Wraz ze zmiang metrum w drugiej strofie Zowow
zmienia si¢ nastroj catego utworu, a takze perspektywa, z jakiej ogladamy histori¢
tych dwojga ludzi. U Baczynskiego wznosimy si¢ ponad przyziemnos$¢: w jego
wierszu mamy do czynienia z prawdziwym, glebokim uczuciem, zagladamy w glab
duszy naszym bohaterom — strzelcowi i dziewczynie. Przywotuja oni na my$l inne
postaci — strzelca i rusatke z ballady Mickiewicza Switezianka. Wtasnie ten utwor
stanowi drugie niewatpliwe zrodto nawiazania dla Baczynskiego, a potwierdza to
dodatkowo podtytut Lowow: Ballada.

Przytoczona wczesniej krotka strofka otwierajaca utwor zaczyna si¢ cickawa
metaforg ,,juz si¢ $wit wyroil”. Wywoluje ona obraz jasnego poranka, w ktorym
$wiatlo dzienne stopniowo wypehia przestrzen niby nadlatujacy roj pszczot. To
jest poczatek, zawiazanie akcji. Strzelec (podobnie jak mtodzieniec w Paniczu
i dziewczynie®) szykuje sie do wyjécia na towy.

Trabka srebrna, z trabki potok.
Poszedt strzelec w sosen rzeke,
ponidst tuk z cigeiwa zlota

na towy dalekie,
na fowy. [s. 466]

Rysuje si¢ przed nami migkki, ptynny obraz l$niacy w porannym stoncu. Srebrna
trabka i ztota cigciwa polyskuja, pojawia si¢ tez metaforyka wodna: ,,potok™ z trabki
— dzwigki czyste i swobodne, rozlegajace si¢ w rownie czystym, jasnym powie-
trzu, a takze ,,sosen rzeka”, krotka przenosnia, w ktorej zawiera si¢ obszerny ob-
raz drzew o rozczochranych, nieregularnych koronach, zapewne poruszanych lek-
kim wietrzykiem, szumiacych i kotyszacych sig. Wérod sosen znika strzelec na
koniu. Melodyjnos$¢ wiersza, wywolana instrumentacja gloskowa (liczne akcento-
wane samogtoski ¢, o, e) 1 przeplatajacymi si¢ rymami, cho¢ juz mniej doktadny-
mi niz we wstepnej, krotkiej strofce, wzmocniona jest jeszcze koncowym powto-
rzeniem (,,na fowy dalekie, / na towy”), jak w piosence. Jednocze$nie wyrazny
rytm odpowiada zdajacemu si¢ oddala¢ stukotowi kopyt konskich.

Z powodzeniem mozna by podzieli¢ t¢ dtuga strofe, ktérej fragment zostat
wilasnie omowiony, na kilka krotszych, gdyz wewngtrzny jej podzial na takie czastki
jest wyrazny. Wersy uktadaja si¢ w cztery fragmenty o takiej samej strukturze:

2 Mowi panicz u Mickiewicza i Odynca (s. 152):
Dziewczyno kochana!
Dzi$ na te dabrowy
Z kolegami z rana
Przybylem na towy;
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trzy wiersze 8-zgloskowe, jeden 6-zgtoskowy i na koncu krotkie 3-sylabowe po-
wtorzenie czg$ci wersu poprzedniego. Cata dluga strofa ma uktad klamrowy —
dwa 5-wersowe fragmenty okalajace otwiera ta sama anafora: ,,trabka srebrna”;
podobnie zbudowane sa tez dwa fragmenty wewngtrzne, rozpoczynajace si¢ sto-
wem ,jeszcze”. Trzy z tych fragmentow dotycza odjezdzajacego strzelca, jeden —
bliskiej osoby, ktora pozostawia on w domu.

Jeszcze za nim chustka wiala,
jeszcze wlosoOw promien data,
niby ni¢ na dziwna drogg,
niby przypomnienia ogien
wlos data. [s. 466]

Oto na scenie pojawia si¢ nowa posta¢. Nie wiemy na razie, kto to — matka,
zona, siostra czy kochanka — obraz jednak nadal 1$ni zlotem, tym razem to zloto
wlosow kobiety. Ich blask ma by¢ ,,przypomnieniem” dla odjezdzajacego strzelca.
Kobieta jest wigc zona lub narzeczona. Dowiadujemy sig tu jeszcze jednej rzeczy:
droga, w ktdra wyrusza strzelec, okre§lona jest epitetem ,,dziwna”. Narrator suge-
ruje wigc, iz nie bedzie to zwyczajna wyprawa na towy. Czytelnik otrzymuje sy-
gnal, ze dzia¢ si¢ beda rzeczy niezwykte. Na razie jednak nie wiemy, co zdarzy si¢
dalej — przed oczami mamy sielankowy obraz poranka. Znajdujemy si¢ wraz ze
strzelcem na poczatku drogi.

Jeszcze z ciata jej nie okrzept,
snu jej petny niby dzban,
jeszcze oczy $witem mokre
do gwiazd sktadat jak do ran,
do gwiazd bladych.

Trabka srebrna, ciata tuk.
Tonat strzelec w ztoty puch,
tonat w olchach i debinie,
pozostawit cien dziewczynie,
w domu cien zostawit. [s. 466]

W nastepnym fragmencie wyjasnia si¢ — kobieta jest mloda, to ,,dziewczyna”.
Rytm ballady nie ulega zmianie, nadal tez owa rytmicznos$¢ podkresla instrumen-
tacja gloskowa i regularne (w obrebie S-wersowych fragmentow, w kazdym z nich
uporzadkowane sa bowiem inaczej) rymy. Las, przez ktory jedzie strzelec, jest —
w przeciwienstwie do lasu w Switeziance — przestrzenia petna blasku, jasna i pigkna.
Strzelec widzi ostatnie ranne, blade gwiazdy, trabka 1$ni. Jednoczesnie drodze w glab
lasu towarzyszy wspomnienie dopiero co minionej nocy. Zostaje nam tutaj przed-
stawiony tok myslenia strzelca, natozony na to, co widza jego oczy. Elementy
krajobrazu, ktére zauwaza mtodzieniec podazajac lesna Sciezka, przeplataja si¢
z tym, co wciaz jeszcze wspomina. A wigc jest ,,trabka srebrna”, a zaraz za nia —
nie 6w niesiony na towy tuk ze ztota cigciwa, ale kobiecy ,,ciata tuk”. Strzelec
w rzeczywistym $wiecie ballady wtasnie ,,tonie w olchach i dgbinie”, mys$lami jed-
nak wciaz jeszcze jest przy dziewczynie, ,,tonie [...] w zloty puch”.

Po fragmencie opisujacym drogg strzelca przenosimy si¢ znéw do pozostalej
w domu, wraz z cieniem, tgskniacej mtodej kobiety:

Jakze bedeg z cieniem twoim
usta taczy¢ jak ze zdrojem:
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ni on ptomien, ni on duch,
ni on wlosow twoich puch,
jeno $piew pajgczy. [s. 467]

Dziewczyna réwniez jest jeszcze myslami przy nocy, ktora wlasnie mingta.
Cien strzelca, ktory jej pozostal, nie jest ,,ptomieniem”, w przeciwienstwie do bla-
sku wlosow, ,,ognia przypomnienia”, ktory data strzelcowi na pozegnanie. Prze-
strzenia jasng i Swietlista jest bowiem las, dom za$ zanurzony jest w sferze ciem-
nosci i zapomnienia. Cien jako symbol posiada wiele znaczen — symbolizuje m.in.
dusze, ducha, ale tez zycie i $mier¢, nadziej¢ i mitos¢. Strzelec zostawit swoj cien
w domu — nasuwa sig tutaj pytanie, co wlasciwie kryje si¢ pod jego postacia. Czy
to jego dusza? — by¢ moze, dziewczyna mowi jednak, ze cien nie jest duchem.
Zapewne strzelec zostawia ukochanej pod opieka swoje zycie albo tez — §mierc,
by nie dosiggta go na dalekich towach. Moze tez zostawia mito$¢ i nadziejg. Cien
strzelca, cokolwiek znaczy, wzmaga tesknote dziewczyny oraz wynikajaca z niej
zgryzotg; jest ,,Spiewem pajeczym” — pajak symbolizuje cierpliwos$é, ale tez i zmar-
twienie. Dziewczyna nie moze zy¢ bez ukochanego: ,,jakze bede z cieniem twoim
/ usta taczy¢ jak ze zdrojem” — zadaje pytanie, w ktorym kolejna ,,wodna” metafo-
ra daje nam do zrozumienia, ze obecnosc¢ strzelca jest dla mtodej kobiety warun-
kiem niezbednym do istnienia, jest dla niej zrodtem zycia i sily.

I oto po diugiej, 4-czg$ciowej strofie oraz po westchnieniu dziewczyny poja-
wia si¢ znow, jak refren, zmodyfikowana zwrotka poczatkowa:

Juz sig $wit dopalil,
buchnat ognia stup.

Strzelec na oddali,
w domu cien jak duch. [s. 467]

Tak konczy sig¢ cze$¢ ballady oznaczona numerem 1, jej, mozna powiedziec,
pierwszy rozdzial, obejmujacy ranek, od switu do pelni stonecznego dnia. Dzien
ten jest niezwykle jasny, promienny, goracy (,,buchnat ognia stup”) — w domu jed-
nak, jak si¢ zdaje, panuje chtdd, krolestwo cienia, smutnej pamiatki po strzelcu.

Cytowana przed chwila krociutka strofka konczaca te czgs$¢ ballady jest anty-
tetyczna w stosunku do strofki otwierajacej utwor. I nic dziwnego, wszystko si¢
bowiem przez ten jeden poranek zmienito.

Cze$¢ druga wiersza sprawia wrazenie monologu wewngtrznego prowadzo-
nego przez strzelca, ktory, szukajac tropu zwierzyny, bacznie obserwuje wszystko,
co go otacza. Monolog 6w pozwala nam spojrze¢ na las oczami mtodzienca.

Przedzie drogi ni¢
kotujacy lisé.

Jakze $ciezka ptynie,
gora czy w glebinie?
Dzikich jabtek fopot
poswist ptakow tnie.
Modry ptaku, przynies
poglos o zwierzynie,
zarzu¢ tropu nic¢

na rézowe kty.

Trabka srebrna zwiedzie
sarny i niedzwiedzie,
zarzu¢ tylko nic. [s. 467]
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Las, przez ktory jedzie strzelec, jest peten ruchu. W tej czesci ballady mozna
dostrzec kolejne podobienstwo do Switezianki, w ktorej strzelec moéwi: ,,Mingto
lato, zzotkniaty liScia / I dzdzysta nadchodzi pora”?*. W lesie Baczynskiego naj-
prawdopodobniej takze jest jesien — opadajacy 1is¢ kotuje w powietrzu, dojrzewa-
ja tez dzikie, le$ne jabtka. Owoce, spadajac poprzez znajdujace si¢ wciaz na drze-
wie liScie, powoduja ich gwattowny szelest, przypominajacy topot ptasich skrzy-
det. W tym fragmencie dostrzec mozna zinstrumentalizowanie tekstu juz nie tylko
za pomoca powtarzajacych si¢ glosek, ale tez przy uzyciu onomatopei (,,topot”,
,»poswist”). Zrytmizowanie tej strofy oraz dlugos¢ wersow wahajaca si¢ miedzy
5 a 6 sylabami nadaja jej znéw charakter pieSniowy. Wrazenie to poteguje dwu-
wers ,,Jakze $ciezka plynie, / gora czy w glebinie?”, bedacy aluzja do stoéw stare;j,
wywodzacej si¢ z folkloru ludowo-szlacheckiego, piosenki: ,, Ty pojdziesz gora, ty
pojdziesz gora, / A ja dolina...”. Takze i w tej strofie pozostajemy w kregu podob-
nej jak przedtem metaforyki: ,,glebina” lasu w zestawieniu z ,,ptynaca” $ciezka
przywodzi na mysl ton wodna. Sytuacja liryczna nabiera w tej czg$ci ballady cha-
rakteru basni lub ludowej przypowiesci. Uwydatnia si¢ to przez zwrot do ptaka,
przypominajacy basniowe rozmowy ze zwierzgtami, rownoczesnie jednak zostaja
tu podkreslone blisko$¢ natury i zespolenie strzelca ze Swiatem przyrody. Ptak ma
by¢ strzelcowi pomocnikiem, ma sprowadzi¢ go na trop zwierzyny.

Na polanie biate tanie

w tancu niosty ciata strak.

Jedna wiodla je biekitna,

jakby rzezba wodnych rak.

Tak cieniami niosty trzepot,

tak w nie stonce nikto blaskiem,

ze stawaly sig jak cienie

drzewem, woda, lisciem, piaskiem.
A za nimi strzelec tropiac

zgubil tuk,

nie wigzane cieniem stopy

ktadt w kurzawe chmur.

Trwat szelestem, w taniec nikl,
zmieniat cialo w szklane sny,
zmienial rgce w wiotkos¢ leszezyn,
ni mu ptak spod stopy trysnie,

ni mu galaz nie zatrzeszczy,

kiedy wznosi modry lot

potracajac lisci strop. [s. 467468

Oto kolejna, trzecia czg$¢ historii strzelca. Podazajac za tropem zwierzyny
natknat si¢ on na biate tanie, pelne wdzigku oraz, jak to bywa w basniach i balla-
dach, zwodnicze. Jest w owym stadzie jedna tania-przewodniczka, niezwykta, w ko-
lorze bigkitnym, oznaczajacym czary lub ztudzenie. Stonce nadal 1$ni, cho¢ juz
zachodnim blaskiem. Zwierzgta biegnac zdaja sig tanczy¢. Strzelec podaza ich
sladem — juz bez tuku, ktory zgubit gdzies po drodze (informuje o tym wers zwra-
cajacy na siebie szczegolng uwage — jest bowiem krotszy niz pozostate w tej stro-
fie, stanowi punkt zwrotny akcji). Staje si¢ wigc bezbronny, lecz mimo ze nie
moze juz upolowac zwierzyny, idzie za taniami jak urzeczony, cho¢ chwilami przy-

2% A, Mickiewicz, Switezianka. W: Dziela, t. 1, s. 65.



STRZELEC I DZIEWCZYNA 73

pominaja one cienie, a wigc duchy i zjawy. W istocie, zdaje sig, ze zwierzgta rzu-
city urok na strzelca. Zapomina on, po co przyszedt do lasu oraz po co je tropi.
Catkiem wolny, bo pozbawiony strazy wlasnego cienia, oddaje si¢ marzeniom (wy-
raza to przeksztalcony w metaforg zwrot ,,bladzi¢ myslami w obtokach”: strzelec
ktadzie stopy ,,w kurzawe chmur”). Jednocze$nie dzieje si¢ z nim co$ niezwykte-
go — staje si¢ lekki, przejrzysty jak szkto, delikatny i gigtki jak leszczynowe witki.
Czy to marzenia tylko, czy tez czar rzucony przez niezwykle stworzenia? Pojawia
si¢ tu takze motyw galazki, podobnie jak w Switeziance. Znoéw jednak wykorzy-
stany odwrotnie niz u Mickiewicza: tam ,,zwiedla galazka” szelescita pod stopa
strzelca, tutaj zas przeciwnie — ,,ni mu gataz nie zatrzeszczy”. Owe aluzje do bal-
lady Mickiewicza, bedace jak gdyby lustrzanym odbiciem tego, co znalez¢ mozna
w Switeziance, sugeruja, ze prawdopodobnie strzelca na towach czeka odmienny
los niz nieszczgsnego chtopca znad Switezi.

W tym samym fragmencie pojawiaja si¢ tez inne aluzje do ballady Mickiewi-
cza. Ulotne fanie przypominaja na zmiang drzewa, wodg, piasek — wszystkie te
elementy wystepuja takze w Switeziance: pod drzewem spotyka sig strzelec z dziew-
czyna, drzewo tez jest §wiadkiem strasznych zdarzen; woda techcaca stopy przy-
wodzi mlodzienca do zguby, sktadajac za$§ przysiege, Mickiewiczowski bohater
chwyta w dton piasek. W obu balladach pojawia si¢ rowniez leszczyna — tutaj strze-
lec ,,zmienia rece w wiotkos¢ leszezyn”, u Mickiewicza natomiast chatka chtopca
stoi ,,posrodku gestej leszczyny” .

Znow sig $wit wyroit,
minat dzien i noc,
zbladly wodopoje

nad r6zowa wsia. [s. 468]

Kolejny refren tez wyznacza uptyw czasu — mija nastgpny dzien. Ponownie
pojawia si¢ motyw wody — zielone wodopoje, przy ktorych strzelec poit konia,
teraz r6zowieja przy kolejnym wschodzie stonca.

Nie ma strzelca. Panna ptacze.
Zanim minat mleczny dzien,

idzie panna modrym lasem,
placzac niesie strzelca cien. [s. 468]

Akcja w tym fragmencie po raz kolejny przenosi si¢ do domu strzelca. Mijaja
dni i noce, dziewczyna nie mogac si¢ doczeka¢ powrotu ukochanego, zastuchana
W ,,pajeczy $piew” cienia, wyrusza na poszukiwanie. Las jest ,,modry” jak woda,
dzien za$ biaty, jasny — zasnuly go mgly, nie ptonie juz ztotem. Budowa poczatko-
wego fragmentu czwartej cze$ci ballady jest bardzo regularna — przeplatajace si¢
wersy 7- 1 8-sylabowe rymuja si¢ rowniez na przemian, rymy sa doktadne. Nadal
wigc zostaje tu podtrzymana konwencja piesniowa, rytm utworu podkresla jego
melodyjnos¢. Pojawiajacy si¢ w dalszej czgsci ballady paralelizm sktadniowy do-
datkowo uwydatnia ludowo-piesniowa stylizacje tekstu.

Na gateziach promien biaty
porozpalat jak ptomyki
sier$¢ wiewiorek — rudy mech.

% [bidem, s. 66.
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Wiodly panng w zagajniki,
wiodly panng ztotym dnem,
wiodly panng nad jezioro,
gdzie czerwona kryte kora
drzewa staly. [s. 468-469]

Blade $wiatlo oraz cien towarzysza dziewczynie. | tu, podobnie jak w basniach,
pomoga jej zwierzgta — wiewiorki, jedyny element ozywiajacy t¢ martwa biel po-
etyckiego krajobrazu. Widzimy tez postepujaca jesien — mtoda kobieta idzie ,,zto-
tym dnem”, a wigc $ciezkami ustanymi opadtymi lisémi i, z pomoca zwierzat,
dochodzi do jeziora.

Nad jeziorem zta poswiata,
lezy strzelec w blasku biaty,
a w jeziorze, w kregach wod,
w kolorowym wiencu nut
tancza tanie, niosa taniec

w glab. [s. 469]

Poswiata nad jeziorem, z przydanym jej epitetem ,,zta”, wywotuje niepokoj
i wprowadza nastroj grozy, podobnie jak obraz bladego, jakby martwego strzelca.
Dziewczyna zauwaza tez tanie — ztowrogo biate, kolor ten jest tu bowiem nace-
chowany negatywnie, niesie ze soba zagrozenie i niepokéj. Zwierzeta te, niczym
Switezianka u Mickiewicza, tafcza na jeziorze, oddalajac si¢ od brzegu ku jego
srodkowi. Rymy wewngtrzne w przedostatnim wersie cytowanego przed chwila
fragmentu podkres$laja plynno$¢ owego tanca. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
jesli strzelcowi stata si¢ krzywda, to z winy tajemniczych zwierzat.

»Wstan, kochany”. Plotla wieniec
z bialych rak.

»Wstan, kochany”. Z n6g mu zdjgta
zaplatany jak sznur trop.

,»Wstan, kochany”. Lezy strzelec.
Placze panna i na ziemig

ktadzie strzelca cien i kinie sig:
,,Jesli cieniem nie uniesie,

jesli zielen nie odnowi,

jesli bicze tez — niech w knieje
sama drzewem skamieniejg.
Wtedy, kniejo, z nim mnie zamien
w jeden krwig porosty kamien,
zamien w drzewo”. [s. 469]

Panna btaga strzelca, aby si¢ obudzit, usituje odpedzi¢ zly czar. Jej zaklinanie
uwidacznia si¢ w trzykrotnej anaforze: ,,wstan, kochany”. Splecione btagalnie rece
(,,wieniec z dtoni” — aluzja do wianka rusatki z ballady Mickiewicza) sa réwno-
czesnie wyrazem rozpaczy i niepokoju. Dziewczyna wyplatuje nogi strzelca z fa-
talnej ,,nici tropu”, ktora teraz przypomina sznur. Poréwnanie to wywotuje ponure
skojarzenia — zresztg i ,,ni¢”, wyraz, ktory Wyka zaliczyt do stow-kluczy w twor-
czosci Baczynskiego, na 0got nacechowany jest w jego poezji negatywnie *. Tutaj
tez ,,ni¢ tropu” prowadzi do zguby, ale jednoczesnie jej obecnos¢ zrownowazona

% Zob. K. Wyka, Krzysztof Baczynski (1921-1944). Krakow 1961, s. 60—64.
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jest przez 6w dziewczecy, ocalajacy ,,promien wtosow”, nazwany ,,nicia na dziw-
na droge”, ktora to ni¢ staje si¢ reminiscencja nici Ariadny.

Mtoda kobieta ptacze, nie chce zy¢ bez swojego strzelca. Po trzech nieudanych
probach odczarowania go usituje znow przebtagaé sity natury. Trzykrotny parale-
lizm sktadniowy podkresla intensywnos¢ prosb, w ktorych dziewczyna stara sig¢
wyjedna¢ pewien uklad z tajemniczymi mocami. Jesli nie odzyska strzelca, pragnie
sta¢ si¢ drzewem, i to nie zwyktym, lecz ,,porostym krwia”, drzewem straszliwym,
cierpiacym, ale tez — czerwonym, tak jak i inne drzewa wokot jeziora (sosny?). To
natychmiast przywodzi na mysl owo ,,§wiadome drzewo” z ballady Mickiewicza,
rosnace na brzegu Switezi i bedace §wiadkiem zaistniatych tam zdarzen.

Cien u stop jak motyl drzat.
Zmilkta panna. Strzelec wstat,
zgarnat z powiek cigzkie niebo —
putap snu.

Ze stonecznych witek promien
jeden wycial — sczynit tuk.
Wracat strzelec, przy nim panna,
przeptyngli boér do rana.

Juz sig $wit dopalat,

rost jak mleczny porost.

Trabka srebrna, zloty tuk.
Utongli w mleczny puch,

w oplot dtoni, w zachwyt ciat,
tylko cien u stop im drzat

jak ptak zamyslenia. [s. 469-470]

Dziewczyna przywraca strzelca do zycia za pomoca cienia — oddajac mu ra-
zem z cieniem zycie, mito$¢ i duszg, sprawia, ze mtodzieniec budzi si¢ z dziwne-
go, $miertelnego snu. Pierwsza rzecza, ktdra zajmuje si¢ po przebudzeniu, jest
zrobienie nowego, ztotego tuku, ktory staje si¢ gwarancja bezpieczenstwa. Strze-
lec z lukiem obroni si¢ nawet przed dziwnym urokiem czarodziejskich zwierzat.

Mtodzieniec i dziewczyna wracaja do domu przez las, ,,ptyna” przez niego.
Podobnie jak w trzech refrenach, ale juz w innej formie, zaznaczony jest uptyw
czasu. Nadchodzi $wit, wstaje nowy dzien. Znow l$nia trabka i tuk, szczesliwa
para wraca bezpiecznie do domu. Jednak zakonczenie to budzi pewien niepoko;.
Przede wszystkim, mimo potyskujacych rekwizytow w reku strzelca, parg ze
wszystkich stron otacza biel. Swit ,,roénie jak mleczny porost”, biel zdaje si¢ za-
garnia¢ cala przestrzen. A jest to przeciez — jak we wczesniejszych fragmentach —
barwa na swoj sposob ostrzegawcza; to rowniez barwa dominujaca i znaczaca w ero-
tykach Baczynskiego. Takze i tutaj, jak si¢ zdaje, sugeruje ona intymny wydzwigk
ostatniego fragmentu wiersza — strzelec i dziewczyna idacy przez las ,,tong w mlecz-
ny puch”?’. Jednoczes$nie biel przypomina mgle i owa ,,zta poswiata” znad jeziora.
Barwa ta ma w Lowach podwojne znaczenie: zagrozenia z jednej strony (,,biate
lanie”, ,lezy strzelec w blasku bialy”) i bezpieczenstwa oraz uczucia z drugiej (,,wie-
niec z biatych rak”, ,,mleczny puch”). Nalezy réwniez pamigta¢ o tym, ze kolor
bialy pojawia sig czgsto w tworczosci Mickiewicza i jest tam barwa znaczaca. Jak

7 M. Piwinska (Legenda romantyczna i szydercy. Warszawa 1973, s. 274) zauwaza: ,,Biel
i milczenie [u Baczynskiego] towarzysza najwigkszym napigciom emocjonalnym. To, co najbar-
dziej ,,wlasne”, jedyne, niepowtarzalne, dla Baczynskiego prawie zawsze ma kolor bieli i ton ciszy”.
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zauwaza Marta Piwinska, w Balladach i romansach, ktorych koloryt okresla ona
jako ,,czarno-bialy”, biel odgrywa bardzo istotna role.

Biel [...] — o szerokiej gamie odcieni — pojawia sig az czterdziesci jeden lub czterdziesci
trzy razy: dwa wypadki naprawdg sa watpliwe. [...] W cyklu Mickiewicza biel to takze kolor
sukienek umartych, ich zimnych dtoni, bledziutkich lic, szat strasznych martwic i upiorow.
Jezioro Switez tez jest srebrne, sine, biatawe. Biel — blada, $niezna, tabgdzia, bladawa —
mieni si¢ wielu odcieniami. Wystgpuje najczesciej ze wszystkich barw i prawie zawsze jest
niesamowita. [...] ,,Wtem jakas biato$¢ nagle mig otoczy” — o ile bardziej niesamowita jest ta
przemiana niz metamorfoza Krysi w rybke, opisana tak szczegdtowo... Biatos¢ jest kuszaca
i niebezpieczna. Jej dotknigcie grozi ,,straszng choroba” i $miercia — jak dotknigcie biatych
kwiatow-carow .

Nie sposob nie zauwazy¢, ze znaczenie koloru biatego w £Lowach w wielu punk-
tach odpowiada semantyce bieli w balladach Mickiewicza.

Mimo ze strzelec i dziewczyna sa szczgs$liwi 1 zakochani, ostatnie dwa wersy
zaburzaja tagodno$¢ zakonczenia: ,tylko cien u stop im drzat / jak ptak zamysle-
nia”. Niepokojace to stowa, niepokojace drzenie i zastanawiajace zamyslenie cie-
nia. Stowa te uswiadamiaja z cata moca, jak dziwne, niezrozumiate i tajemnicze
byto to, co spotkato strzelca nad jeziorem. Narrator w balladzie Mickiewicza opo-
wiadat historig znad Switezi tak, jakby byt jej bezposrednim $wiadkiem. Nie rozu-
miat do konca tego, co si¢ wydarzylo, jednak opisat wszystko, co widziat i styszat.
U Baczynskiego za$ brak $wiadka wydarzen, ktoére miaty miejsce nad jeziorem.
Sytuacja tutaj wydaje si¢ jeszcze bardziej grozna niz u Mickiewicza, poniewaz
narrator i czytelnik nie wiedza nic. Nie mamy najmniejszego pojecia, co przyda-
rzyto sig strzelcowi, kim lub czym byty tanie, jaka byta ich niezwykta moc, w jaki
sposob zwabily mtodzienca nad jezioro i co spowodowato jego dziwny, twardy
sen, z ktorego moglby si¢ nie obudzi¢. Mozna nawet odnies¢ wrazenie, ze sam
strzelec nie jest calkiem Swiadomy tego, co przezyt. Jedynie cien — dusza, mitos¢,
zdaje si¢ wiedzie¢ wszystko.

Ballada Baczynskiego przedstawia historig strzelca w sposob odwrotny do tego,
jak swoja opowies¢ poprowadzit narrator w Switeziance. Przede wszystkim opowia-
dajacy u Mickiewicza istnieje jako ,,ja” nadawcze, bardzo wyraznie wyeksponowa-
ne, o czym szczegollnie $wiadcza zwroty typu: ,,j a nie wiem”?°. Narrator Baczyn-
skiego pozostaje w ukryciu, nie ujawnia si¢, chwilami za§ mozemy odnie$¢ wraze-
nie, ze pewne fragmenty historii opowiada sam strzelec. U Mickiewicza narrator
jest przy bohaterze caly czas, $ledzi kazdy jego krok; u Baczynskiego opowiadajacy
towarzyszy miodziencowi do momentu najciekawszego, w ktérym akcja urywa si¢
i przenosi w inne miejsce, do dziewczyny i cienia. Najbardziej intrygujaca czes$¢
opowiesci pozostaje wigc wielkim niedopowiedzeniem oraz tajemnica. Nie jeste-
$my w stanie pozna¢ wydarzen, ktdre zaszly po tym, jak strzelec zgubit tuk i poda-
zyt za zwierzyna. Jednak mimo dwoch catkowicie odmiennych sposobéw opowia-
dania istnieja w obu balladach punkty wspoélne, ktorych pokrewienstwo nie pozosta-

® M. Piwinska, Koloryt uczué, klimat wewnetrzny, topografia wyobrazni w cykiu ,, Ballad
i romansow” Mickiewicza. W zb.: Trzynascie arcydziel romantycznych. Red. E. Kislak, M. Gum-
kowski. Warszawa 1996, s. 27-30.

» Tych samych stow uzywa zreszta narrator w Paniczu i dziewczynie (s. 153): ,,Siadt [panicz],
ostroga spina, / Nie wida¢ mtodego; / Westchneta dziewczyna, / Ja nie wiem, dlaczego”.
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wia zadnych watpliwosci, a ktore juz czg$ciowo zostaty wskazane. W poswigco-
nej Baczynskiemu ksiazce Wyka wspominal, ze pewne spos$rod utwordw poety
»Swieca odbitym blaskiem tradycji romantycznej”, w tym £owy — ,,blaskiem bal-
lad Mickiewicza”3°. Wydaje si¢ jednak, iz porownanie tekstu Baczynskiego do
ballad Mickiewicza razem wzigtych jest zbyt ogolne, a twierdzenie o odbitym je-
dynie ich blasku pomniejsza rzeczywisty stopien nie tylko nawiazania, ale i dialo-
gu Baczynskiego z wieszczem. £owy to utwor, ktdry w sposob niezwykle staran-
ny i przemyslany odnosi si¢ wtasnie do Switezianki. Mniej widoczne na pierwszy
rzut oka nawiazanie do tej romantycznej ballady Baczynski podkresla na samym
wstepie aluzja tatwiej dostrzegalna dla czytelnika dobrze znajacego tworczos$¢ Mic-
kiewicza, mianowicie wyraznym nawiazaniem do Panicza i dziewczyny. Wiersz
Lowy zawiera elementy taczace go z oboma utworami romantycznymi, dzigki cze-
mu wszystkie trzy teksty komponuja si¢ w catos¢, zazebiaja sig, ksztaltujac dialog.

Oprécz wykreowania bohateréw podobnych do bohateréw Switezianki — strzel-
ca i dziewczyny — Baczynski od poczatku do konca utworu stosuje metafory zbu-
dowane z wyrazéw zwiazanych semantycznie z woda. Mamy tu wigc okreslenia
takie jak: ,,zielona woda”, ,,potok z trabki”, ,,rzeka sosen”, ,,oczy §witem mokre”,
tonat strzelec”, ,,Sciezka ptynie”, biekitna tania jest ,,jakby rzezba wodnych rak”;
»zbladly wodopoje”, ,,przeptyneli bor”, ,,utongli w mleczny puch”. Niezwykte
nagromadzenie metafor, porownan i epitetow z jednego kregu semantycznego na-
kazuje zastanowi¢ sig, dlaczego akurat w taki sposob postanowit poeta uksztatto-
wac 6w utwor. Odpowiedz nasuwa si¢ sama. Strzelec i dziewczyna automatycznie
przywotuja wspomnienie bohateréw Mickiewicza. Akcja Switezianki toczy sig od
poczatku do konca nad jeziorem. Aby wigc utwierdzi¢ czytelnika w przekonaniu,
ze wpadt na whasciwy trop widzac w bohaterach Zowéw odbicie bohaterdw Swite-
zianki, Baczynski wcigz na nowo wywotuje u niego w taki lub inny sposéb skoja-
rzenia zwiazane z woda. Tak wigc, nieustannie potwierdzajac trafna intuicj¢ od-
biorcy, doprowadza go ostatecznie nad jezioro, nad ktorym, tak jak u Mickiewi-
cza, rozegrala sig najistotniejsza czg$¢ przygody miodego strzelca. Analogicznie
do Switezianki wynurzajacej si¢ z fal jeziora i tutaj tanie tancza na jego $rodku,
doprowadziwszy do konca swoje czarowanie.

Zauwazalne jest rowniez podobienstwo wykorzystanych w obu utworach za-
biegow poetyckich i catej konstrukcji ballad. Czestaw Zgorzelski analizujac Swi-
tezianke stwierdzal m.in.:

metoda podwajania czastek analogicznych [...] wiaze si¢ z zasada Spiewnego uksztalttowania
tej ballady, ciazacej podobnie jak w 7o lubie ku systemowi réwnoleglego parzystego uktadu
poszczegblnych elementow jezyka. [...] W Switeziance funkcja powtorzen i paralelizmow skta-
dniowo-rytmicznych [...] shuzy zwigkszeniu poetyzacji wprowadzonego tu materiatu jezyko-
wego, nadaje mu pigtno uniesionej emocjonalnie wypowiedzi, stwarza ztudzenie bliskiego,
uczuciowego stosunku mowiacego podmiotu do $wiata zdarzen, postaci i ich otoczenia, wzma-
gajac w ten sposob liryczne akcenty relacji. Najwyrazniej ujawnia si¢ to w powtorzeniach typu
bezposrednich lub bliskich sobie podwojen!.

Tutaj Zgorzelski podaje przyktady zaczerpniete ze Switezianki, m.in.:

0 Wyka, op. cit., s. 51. )
31 Cz. Zgorzelski, O pierwszych balladach Mickiewicza. ,,Switezianka”. W: O sztuce po-
etyckiej Mickiewicza. Proby zblizen i uogolnien. Warszawa 2001, s. 285-286.
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Chtopcze moj pigkny, chtopcze moj miody!
Biezy i patrzy, patrzy i biezy.
A gdzie przysigga? gdzie moja rada? *?

Podobne powtorzenia mozemy znalez¢ rowniez u Baczynskiego:
Trabka srebrna, z trabki potok.

[...] pozostawil cien dziewczynie,
w domu cien zostawit.

[...] ni on plomien, ni on duch,
ni on wloséw twoich puch,

Zgorzelski zauwaza tez, ze poczatek ballady Mickiewicza

rozwija si¢ konsekwentnie na zasadzie powiazania dwucztonowej anafory z paralelizmem skta-
dniowo-rytmicznym w budowie sasiednich wersetow:

Jakiz to chtopiec, pigkny i mtody?
Jaka to obok dziewica?

Ona mu zkosza daje maliny,
A on jej kwiatki do wianka;
Pewnie kochankiem jest tej dziewczyny,
Pewnie to jego kochanka.

Mtody jest strzelcem w tutejszym borze,

Kto jest dziewczyna? ja nie wiem.
Skad przyszta?—darmo $ledzi¢ kto pragnie;

Gdzie uszta? —nikt jej nie zbada.
Jak mokry jaskier wschodzi na bagnie,

Jak ognik nocny przepada*.

I znowu mozemy odnalez¢ u Baczynskiego podobny zabieg, stosowany nie-
mal od samego poczatku ballady:

Jeszcze zanim chustkg wiala,
jeszcze wloséw promien data,
niby ni¢ na dziwna drogg,
niby przypomnienia ogien [...]
Tonat strzelec w ztoty puch,
tonat wolchach i dgbinie,

zmieniat ciato w szklane sny,
zmieniatl rece w wiotkos¢ leszezyn,
ni mu ptak spod stopy trysnie,

ni mu gataz nie zatrzeszczy,

Po zemscie, ktora nastgpuje pod koniec ballady Mickiewicza, dochodzi tez,
jak zauwaza Zgorzelski, do stopniowego powracania w konstrukcji utworu do strof
poczatkowych. Pojawiaja si¢ one, przeksztalcone, w samym zakonczeniu ballady,

32 Ibidem, s. 286.
3 Ibidem, s. 287.
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»zabarwione emocjonalnym odblaskiem katastrofy”. Najpierw powraca zmienio-
na zwrotka zawierajaca przestrogg, nastgpnie jedna strofa ze srodka wiersza i osta-
tecznie — przeksztatcone trzy strofy z jego poczatku*.
I znéw zauwazamy podobna konstrukcje w balladzie Baczynskiego. Zakon-
czenie Lowow jest przeksztalconym poczatkowym fragmentem utworu.
Juz sig $wit wyroit
kolorem jagody.

Trabka srebrna, ciata tuk.
Tonat strzelec w zloty puch, [s. 466]

— brzmi poczatek ballady, ktorej koncowe zwrotki sa jak gdyby autorska parafraza
fragmentu otwierajacego utwor:

Juz si¢ $wit dopalat,

r6st jak mleczny porost.

Trabka srebrna, ztoty tuk.
Utongli w mleczny puch, [s. 470]

Istniejace — przy wszystkich rdznicach — podobiefistwa obu tekstow nie pozo-
stawiaja watpliwosci, ze ballada Zowy jest dialogiem ze Switeziankq. Na czym
jednak 6w dialog polega?

Utwor Mickiewicza jest historia mtodego chtopca, ktory ztamat przysigge w chwi-
li, kiedy zostal podstepnie wystawiony na probe. Za zdrade ukarano go z niezwykla
surowoscia, cho¢ przeciez probowat zwalczy¢ pokuse. Nic jednak nie jest w stanie
go usprawiedliwi¢. Znikad tez nie nadchodzi pomoc, miody strzelec przepada na
zawsze w odmetach jeziora, a jego dusza pozostaje zakleta w drzewie.

Bohater ballady Baczynskiego roéwniez podaza za uwodzicielskimi faniami,
zostawiwszy w domu ukochana. Jednak, jak si¢ zdaje, nie ulega urokowi do konca,
odnajduje si¢ bowiem na brzegu jeziora — nie podazyt wigc za zwierzg¢tami na
glebing. Nie jest tez sam — kochajaca dziewczyna przychodzi mu na pomoc i osta-
tecznie ratuje go, oddajac mu cien, duszg i zycie, aby nastgpnie zabra¢ strzelca
do domu. Bohater ballady, mimo iz bez broni i bez strzegacego go cienia, opiera
si¢ tajemniczej pokusie. Jesli wzia¢ pod uwage, ze wiersz miejscami ma charak-
ter erotyku, mozna uznaé, iz mlodzieniec zostaje ocalony dzigki uczuciu i pa-
migci. Na pozegnanie dziewczyna data mu przeciez ,,promien wtosow [...] niby
przypomnienia ogien”. Ten erotyk w kostiumie ballady jest wigc wyznaniem
mitosci. Uczucie takie jak w Switeziance, zdaje si¢ mowié poeta, jednostronne
i slabe, jest niewiele warte. Zowy to utwor opowiadajacy o sile prawdziwej mi-
osci, 0 wzajemnym wsparciu kochajacych si¢ ludzi i o tym, ze potgga uczucia
nie pozwoli kochajacemu czlowiekowi zejs¢ na manowce, cho¢by nawet zda-
rzyto mu sig zagubic. Dlatego tez strzelec Baczynskiego wyszedt zwycigsko z pro-
by wiernosci, co nie udato si¢ bohaterowi Switezianki. Jemu nie mogto si¢ udac
— mito$¢ silna i zwycigska musi by¢ bowiem wzajemna i gotowa na poswigce-
nie. I taka jest wiasnie u Baczynskiego. Jego strzelec jest zaprzeczeniem strzel-
ca ze Switezianki 1 jednoczesnie jak gdyby wzbogacona o dusze kontynuacja
panicza z wiersza Mickiewicza i Odynca. Lowy moglyby by¢ dalszym, skompli-

3% Ibidem, s. 290-291.
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kowanym ciagiem tej prostej historii z optotkéw. Druga perspektywa ballady
Baczynskiego to zwycigstwo nad $miercia, symbolizowang przez tanie. Strze-
lec, idac za nimi, podaza za $§miercia, tropi ja, cho¢ wcale nie to miat w planie.
Smieré bowiem spotyka si¢ niespodziewanie. Dusza i zZycie pozostawione w do-
mu pod postacia cienia, pod opieka kochajacej kobiety, nie moga uratowac go od
tej — jak mogloby si¢ wydawaé — ostatniej drogi. Wyprawa strzelca jest tropie-
niem $mierci, ktora nie pozwala si¢ schwyta¢, ale raczej prowadzi do zguby
idacego jej sladem cztowieka. Jednak znow sita uczucia przybytej z ratunkiem
dziewczyny przynosi ocalenie. Zycie zostaje przywrocone strzelcowi, lecz za-
myslony cien drzy: wie, ze nie zawsze tak bedzie i ze przyjdzie czas, kiedy roz-
laczy si¢ ze strzelcem juz na wieki. )

W balladzie tej intertekstualne nawiazanie do Switezianki jest catkowicie jaw-
ne i §wiadomos¢ tego odniesienia jest koniecznym warunkiem przy lekturze £o-
wow. Mamy tu do czynienia z nawiazaniem do gatunku (ballada), do tematu (strzelec
zwodzony przez czarodziejskie istoty), do poszczegodlnych motywow (m.in. para
glownych bohaterow, las, jezioro, jesien jako czas akcji), do poetyki (paralelizmy,
powtodrzenia, melodyjno$¢ i rytmicznos$¢ utworu, stylizacja na ludowosc¢). Osta-
teczne przestanie utworu jest za$ dyskusja z ludowoscia, pojmowana tak, jak ja
rozumieli romantycy. W Switeziance, podobnie jak w innych balladach Mickie-
wicza, po przewinieniu niecodwotalnie musi nastapi¢ kara. Uktad taki jest odbi-
ciem porzadku moralnego szczegdlnie wyraznego w utworach o proweniencji
ludowej. Tymczasem Baczynski poza tg ludowos¢ wykracza — widoczna jest ona
jedynie na poziomie stylistyki. Psychologiczny oraz metafizyczny wymiar mito-
$ci strzelca 1 dziewczyny stoi w sprzecznos$ci z wystepujacym w romantycznych
balladach porzadkiem; kara za potencjalng zdrade w ogoéle nie wchodzi tu w gre.
Cien-dusza, dzigki ktéremu dziewczyna przywraca zycie strzelcowi, jest wynie-
sieniem metafizycznego charakteru mitos$ci ponad cielesno$¢. Zespolenie du-
chowe jest prawdziwym i najwazniejszym elementem uczucia; czyny dokony-
wane przez istote fizyczna traca znaczenie na rzecz owego duchowego porozu-
mienia.

Ballada Zowy jest chronologicznie pierwszym utworem w dorobku Baczyn-
skiego bedacym tak wyraznym i nie pozostawiajacym watpliwo$ci nawiazaniem
do dziet Mickiewicza — ale tez nie jest odniesieniem ostatnim. Kolejne po £o-
wach powstaja w niedtugim czasie. Wydaje sig, ze poeta przeprowadzit w swo-
ich wierszach powazny dialog z Mickiewiczem. Rozpoczyna si¢ on drobnymi
reminiscencjami i aluzjami, aby nastgpnie stac¢ si¢ wyrazna dyskusja — poczat-
kowo na ptaszczyznie formalnej, ostatecznie za§ odnoszaca si¢ do idei zawar-
tych w dzietach Mickiewicza. Stowacki, jak si¢ zdaje, jest obecny w wigkszej
niz Mickiewicz liczbie wierszy Baczynskiego; mlody poeta czerpat z jego idei
mesjanizmu, inspirowat si¢ poezja mistyczna — mozna tez zauwazy¢ pewne po-
dobienstwa w ogolnie pojetej stylistyce. W gruncie rzeczy jednak nie jest to tak
wiele. Nalezaloby stwierdzi¢, ze z dziet Mickiewicza zaczerpnal Baczynski wigcej
roznorodnych elementoéw (ktore rozwinal potem na swoj sposob), cho¢ wierszy
odwolujacych si¢ do tworczosci autora Dziadow jest mniej niz tych nawiazuja-
cych do Stowackiego. Odniesienia do Mickiewicza u Baczynskiego uwidacz-
niaja si¢ na ogdt w perfekcyjnie dopracowanych i siggajacych gteboko do zrédta
pojedynczych tekstach — kazdy z nich bierze od autora Dziadow co$ innego; nie
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kontynuuja wszystkie jednego nurtu mysli czy twoérczosci Mickiewicza, ale ko-
rzystaja z calego bogactwa jego poezji. Droga, ktora prowadzi Baczynskiego
przez dzieta Mickiewicza, bardzo ciekawa i wiodaca przez rozmaite zaulki, zde-
cydowanie warta jest przesledzenia i doktadnego zanalizowania.

Abstract

EMILIA MUSIEROWICZ-KIERES
(Adam Mickiewicz University, Poznan)

THE SHOOTER AND THE GIRL.
ON KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI’S BALLAD “CHASE”

The article is an attempt to (and a proposal of) a new reading of Krzysztof Kamil Baczynski’s
poetry.

Initially, analyzing the ways of functioning of the romantic tradition and its different faces in
the Inter-War period — the epoch which shaped the young Warsaw poet — the author starts a polemic
with the legend of “second Stowacki”. Granted the existence of reception stereotype, according to
which Baczynski’s references to the romantic tradition are made mainly to the author of King-Ghost,
the author maintains that it is advisable to find in his poetry also (and presumably above all) the
traces of Mickiewicz. The author thus carries out an analysis and interpretation of two ballads: Ba-
czynski’s Chase and Mickiewicz’s Water Nymph. The conclusion leads the author to the statement
that with great certainty the romantic tradition in Baczynski’s poetry develops via dialogue and
polemics with the author of The Forefathers.
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