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WSPOLCZESNA LITERATURA FANTASTYCZNA
WOBEC PROBLEMATYKI CYKLU LITERACKIEGO

Pisarz tworzacy literature fantastyczna ' staje przed podstawowym problemem.
Skoro wykreowany przez niego $wiat przedstawiony rozni si¢ od dobrze znanej
czytelnikowi pozaliterackiej rzeczywistosci, a jednoczesnie petni kluczowa rolg
w konstrukeji fabularnej utworu?, konieczne jest ograniczenie miejsc niedookre-
$lenia — nie mozna tu przeciez liczy¢ na wspotdziatanie czytelnika w ich wypet-
nieniu. Dlatego wiasnie autorzy uprawiajacy ten rodzaj literatury czgsto poshuguja
sig literackim gatunkiem opowiadania — gwarantuje to zwigzto$¢ 1 jasnos¢ wykre-
owanego $wiata, a zarazem nie pozwala na jego nadmierna komplikacje. Dla tworcy
fantastyki rzecza niezwykle wazna jest wyrazisto$¢ stawianej tezy czy diagnozy
dotyczacej przysztosci §wiata. Temu podporzadkowane sa poszczegolne wymiary
dzieta literackiego (w rozumieniu Henryka Markiewicza).

Szczegolnie wyraznie dotyczy to gatunku literackiego science fiction. Bywa

on roznie definiowany, tu wystarczy przywota¢ definicjg Darka Suvina:

' Oczywiscie, trudno bytoby jednoznacznie wyodrebni¢ odmiane literatury spetniajaca do$é
mgliste kryteria gatunkowe zjawiska nazywanego czgsto ,,literaturg fantastyczng”. Cytowany dalej
A. Zgorzelski postuguje sig tym terminem w stosunku do tekstow opisujacych dobrze nam znana,
poznawalng na drodze empirii rzeczywisto$¢, w ktdra niejako ,,z zewnatrz” wdzieraja si¢ elementy
zupelnie innego §wiata, niedostgpne naszemu racjonalnemu mysleniu (tym samym termin ,,literatura
fantastyczna” oznacza najczg$ciej tzw. fantastyke grozy). W zwiazku z tym np. tradycyjna science
fiction sytuowana jest zupeknie gdzie indziej. Skoro jednak juz od bardzo dawna mamy do czynienia
z ,,science fiction gubiaca science”, w obiegu czytelniczym funkcjonuje okreslenie ,,literatura fanta-
styczna” odnoszace si¢ w 0golnosci do dziet, w ktorych w mniejszym lub wigkszym stopniu brakuje
werystycznego odwzorowania rzeczywistosci pozaliterackiej. Dlatego za A. Martuszewska
(Fantastyka w swietle teorii Swiatow mozliwych. W zb.: Fantastyka, fantastycznos$é, fantazmaty.
Red. A. Martuszewska. Gdansk 1994, s. 175) proponujg, aby to okreslenie dotyczyto po prostu ,,fan-
tastyki sensu largo”.

2 Tak by¢ przynajmniej powinno, jesliby np. science fiction traktowac z pelna powaga.
W takim wypadku SF przybliza si¢ do powiastki filozoficznej: mamy do czynienia ze sceneria wery-
fikowalna naukowo, mimo ze obca naszemu do$wiadczeniu, w ktorej bohaterowie w ramach okre-
$lonego schematu fabularnego rozwiazuja problemy bedace istota takiego tekstu. Swiat dziela lite-
rackiego staje si¢ zatem jedynie pretekstem potrzebnym autorowi do zilustrowania wlasnie tych,
filozoficznych, socjologicznych, naukowych czy innych kwestii. Jesli jednak owa sceneria stuzy
tylko jako atrakcyjny kostium dla konwencjonalnego romansu czy kryminatu, taki utwor nie powi-
nien by¢ wedtug S. Lema (Fantastyka i futurologia. T. 1. Krakow 1973, rozdz. Ontologia poréw-
nawcza fantastyki) zaliczany do fantastyki naukowe;.
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Science fiction jest wigc gatunkiem literackim, ktérego ko-
nieczne i wystarczajace uwarunkowania to obecnos$¢ i wspotdzia-
tanie elementéw poznawczych i udziwniajacych, a podstawowym
zatlozeniem formalnym jest fikcyjna konstrukcja, odmienna od
empirycznego $wiata autora’.

I chyba wlasnie forma gatunkowa opowiadania pozwala najlepiej przekazad
to, o czym pisarz chce zakomunikowac czytelnikowi. RGwnoczesnie na przestrze-
ni 10-leci uksztattowaty si¢ juz w ramach szeroko pojetej fantastyki pewne ele-
menty stale, powtarzajace si¢ w utworach wielu réznych pisarzy. Te podobnie
wystgpujace motywy przez swoja powtarzalnos¢ tworzg rodzaj mitologii (w rozu-
mieniu Rolanda Barthes’a?), bo wielu autoréw science fiction bezposrednio na-
wiazywalo do swych poprzednikow, odwolujac si¢ do $wiata wykreowanego przez
nich i dalej go rozbudowujac. Mozna powiedzie¢, ze dzi§ w znacznej mierze lite-
ratura science fiction sigga do jednego, wspolnego dla wigkszosci utworow opus
magnum dostgpnego czytelnikowi na drodze naukowych dociekan. Wigc skoro
encyklopedia (wedlug Umberta Eco °) $wiata fantastyki zostata juz w petni uksztat-
towana, mogla si¢ pojawi¢ forma cykliczna. Pozwolito to autorowi powraca¢ do
stworzonego juz przez siebie $wiata niczym do znanych dekoracji i w ich grani-
cach prezentowa¢ inne literackie wizje czy prognozy przysztosci.

W ten sposob dochodzimy do literackiej formuly bedacej jakoscia posrednia
migdzy opowiadaniem a powiescia. Jak zauwazyta Bogumita Kaniewska, w tej
ostatniej mamy do czynienia z dominacja cato$ci nad fragmentem® — punktem
odniesienia dla poszczegdlnych epizodow jest catoksztatt utworu, dzigki czemu
mozliwe sa przer6zne komplikacje ciagu przyczynowo-skutkowego, retardacje itp.
zabiegi literackie. Tymczasem literacka forma cykliczna, np. cykl opowiadan, za-
ktada dominacje fragmentu cechujacego si¢ w zasadzie pelna autonomia. O tym,
ze jednak mozna mowi¢ o cyklu jak o pewnej calosci, a nie tylko o luznym zbio-
rze, decyduja powiazane ze sobg sygnaly delimitacyjne, na ktore zwrdcita uwage
Krystyna Jakowska’: 1) tytuly poszczegélnych fragmentow, ktorych tres¢ wska-
zuje na pewna wspolna logike, jaka da si¢ odczytac z perspektywy catosci cyklu;
2) sygnaty poczatku — tu przede wszystkim chodzi o funkcje¢ utworu inicjalnego
petiacego role wprowadzenia, lecz takze o wykazujace podobienstwo sposoby
rozpoczynania tekstow; 3) sygnaly konca — analogicznie do punktu poprzedniego
dotycza fragmentow finalnych poszczegolnych ogniw, ale rowniez funkcji utworu
wienczacego cykl, czgstokro¢ tworzacego z pierwszym konstrukcje klamrowa.
Wszystko to wskazuje na dominujacy nad catoscig charakter kompozycyjny — naj-
czegsciej bedzie chodzito tu o chronologiczny porzadek przedstawiania §wiata, dzigki
czemu w kolejnych utworach mozliwe beda odwotania do poprzednich. Oprécz

3 D. Suvin, Poetyka science fictiom. W zb.: Spér o SF. Antologia szkicow i esejow o science
fiction. Teksty wybrali R. Handke, L. Jgczmyk, B. Okodlska. Poznan 1989, s. 307 (przet.
B. Okolska).

* R. Barthes, Mitiznak. Eseje. Przet. W. Btofiska [iin.]. Wyboriwstep J. Btonski.
Warszawa 1970.

5 U. Eco, Lector in fabula. Wspéldziatanie w interpretacji tekstow narracyjnych. Przet.
P. Salwa. Warszawa 1994.

¢ B. Kaniewska, Miedzy cyklem a powiesciq. W zb.: Cykl literacki w Polsce. Red. K. Ja-
kowska, B. Olech, K. Sokotowska. Biatystok 2001.

7 K. Jakowska, Delimitacja tekstu w cyklu opowiadan. ,,Pamigtnik Literacki” 1993, z. 2.
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cech kompozycyjnych istotne sa tez wspolne elementy $wiata przedstawionego
czy po prostu wspolny bohater.

Wypada teraz ponownie zada¢ sobie pytanie, dlaczego whasnie dla fantastyki
formuta cyklu jest tak istotna. Powie$¢ stanowi swoista cato$¢ — a zatem powies¢
np. science fiction wymaga od autora stworzenia przemyslanego $wiata, na tyle
szczegdlowego, by czytelnik, ktdry wypetniajac miejsca niedookreslenia nie jest
w stanie odwotac si¢ do wilasnej empirii, mogt obcowac z pewna jednorodna cato-
$cia. Tymczasem cykl literacki, o czym byta mowa przed chwila, cechuje si¢ frag-
mentarycznoscia — takze fragmentarycznoscia $wiata przedstawionego. Rozne jego
elementy zostaja dodatkowo wzbogacone tylko w tym zakresie, jakiego wymaga
fabuta i problematyka poszczegélnych opowiadan. Dzigki temu wiasnie na pro-
blematyce pisarz tworzacy fantastyke moze skupi¢ si¢ najbardziej, a taka strategia
tworczosci jest dla tej literatury niemal konstytutywna.

Caty proces powstawania literackiego swiata fantastyki dokonywat si¢ jednak
niejako obok formalnych przemian, ktérym podlegata wspotczesna literatura. Au-
torow dziet z zakresu fantastyki bardziej interesowata rzeczywisto$¢ przez nich
kreowana, czgsto tworzona na zasadzie ekstrapolacji, a konsekwencja tego musia-
fa by¢ tradycyjna forma gwarantujaca zwigztos¢ i czytelnos$¢ przekazu. Dopoki
zatem nad catoscia pisarstwa SF dominowat element naukowej weryfikowalnosci,
wymuszato to okreslone rozwiazania formalne. Dzigki temu takze powstato lite-
rackie uniwersum, do ktorego kolejni autorzy mogli si¢ odwotywac — nierzadko
negujac przy tym podstawowe zatozenia fantastyki naukowej, jak cho¢by popula-
ryzacja nauki. Bo przeciez kompletny ksztalt $wiata wciaz obcego czlowiekowi,
a jednoczesnie wprost sktaniajacego do metafizycznej refleks;ji, sita rzeczy musiat
w koncu spowodowac, ze dla tworcow SF od ciagtego opisywania przestrzeni ko-
smicznej czy przyszlego obrazu Ziemi wazniejsze bedzie wypehienie mitycznej
luki w tym materialnym, cho¢ tylko wyimaginowanym wszech§wiecie. To za$
nadawato nowe znaczenia takim pojgciom, jak podréz kosmiczna, obca cywiliza-
cja czy tym podobne. Powstawalo zatem mityczne uniwersum fantastyki. A juz od
kolejnych pisarzy zalezato i zalezy, jak beda oni interpretowac znane sobie mity
i w jaki sposob odniosa je do problemdéw nurtujacych nastepne pokolenia czytel-
nikow.

Sprobujmy teraz zobaczy¢, jak forme cyklu literackiego wykorzystuja wspot-
czes$ni polscy tworcy literatury fantastycznej. Przedtem jednak nalezy dostrzec
podstawowy problem, sygnalizowany zreszta bardzo czg¢sto przez badaczy kry-
tycznie nastawionych do tego typu pisarstwa. Chodzi tu po prostu o znaczna ko-
mercjalizacjg tej literatury, w zwiazku z czym w stosunku do wielu dziet cyklicz-
nych moéwienie o jakim$ naczelnym zamysle artystycznym staje si¢ bezzasadne.
Powstalo jednak wiele cyklow literatury fantastycznej, ktére moga by¢ w tych
kategoriach rozpatrywane. W dorobku literatury §wiatowej nalezatoby w tym miej-
scu wyrozni¢ chocby cykl opowiadan Kira Bulyczowa pod wspolnym tytutem Wielki
Guslar i okolice. W polskiej fantastyce miejsce wybitne zajmuje tu Stanistaw Lem
— zwlaszcza tomy takie, jak Opowiesci o pilocie Pirxie czy Dzienniki gwiazdowe.

Swiat Opowiesci jest czytelnikowi doskonale znany: roboty wyposazone
Ww sztuczng inteligencje, kosmiczne wyprawy, wizyty na planetach spoza Uktadu
Stonecznego — Lem wykorzystywal zmitologizowane juz motywy. Czynit tak wtas-
nie w celu nadania mitom nowego ksztattu. Andrzej Stoff wskazywat na proces
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odideologizowania fantastyki, zblizenia jej do naszej codziennos$ci, niejako oswa-
jania przestrzeni, ktora dla przysztych pokolen ma by¢ czyms$ zwyktym, jak dzi-
siaj droga do pracy?®. Przy tym to zblizenie do zwyczajnosci powoduje u Lema
przede wszystkim poglebiong refleksje nad cztowiekiem i problemami, jakie od
zawsze mu towarzyszyly i pewnie towarzyszy¢ beda. Z kolei Lidia Wisniewska
doszukiwata si¢ ukazywanych przez Lema horyzontalnych i wertykalnych odnie-
sien cztowieka do jego whasnych tworow °. Kazdy nastepny element cyklu Opo-
wiesci pokazywal inny aspekt tego stosunku, stawial pytania o granice cztowie-
czenstwa, o site trwania wyznawanych przez czlowieka wartosci. A przez to sam
bohater, literacko podstawowe spoiwo cyklu, jak zauwaza Stoff, staje si¢ przyszto-
$ciowym everymanem, zawieszonym jednak nie migdzy tradycyjnie pojmowany-
mi sitami Dobra i Zta'°, lecz miedzy nieznanymi sitami Kosmosu (cho¢by nawet
w skali mikro) a Chaosem, zawartym nawet w nim samym i w jego tworach. Dla-
tego dokonywanie ostatecznych wybordéw czesto jest niejednoznaczne.

Zarowno w Opowiesciach o pilocie Pirxie, jak 1w szyderczych i groteskowych
Dziennikach gwiazdowych dostrzegalne jest dazenie autora do rozwiazywania pro-
blemow naukowych lub tez przerysowywanie paradoksow, jakie tej nauce towa-
rzysza. Stale jednak pozostajemy w tym samym literackim uniwersum, tworzo-
nym raczej z wiara w nauke i w sens powaznego patrzenia na kosmiczne podroze.
W tym miejscu dotykamy kwestii wptywu historii na literacki ksztalt cyklu. Lem
przynalezy do pierwszej generacji polskich pisarzy uprawiajacych science fiction "',
debiutujacej w latach pigcdziesiatych, dla ktorej charakterystyczny byt poznaw-
czy optymizm, wiara w potgge nauki. Dopiero nast¢pne pokolenia przekonywaty
si¢ coraz bardziej, ze nauka przede wszystkim staje si¢ narzedziem wiadzy i prze-
mocy, a o charakterze postepu decyduje gtdwnie pieniadz i ci, ktdorzy nim dyspo-
nuja. Autor Dziennikow gwiazdowych zapewne przez chwile flirtowat z komuni-
stycznym rezimem, skoro dzigki temu mogt opublikowaé swoje pierwsze utwory.
Dla pozniejszych pokolen ustrojowe jarzmo stato si¢ jednak do tego stopnia przy-
tlaczajace, ze nie potrafili juz oderwac si¢ od ziemi — tak powstata polska fantasty-
ka socjologiczna, w ktorej naukowe ekstrapolacje i elementy futurologii zeszty
juz stanowczo na dalszy plan. A gdy do tego dotozy¢ przetom 1989 roku i catko-
wite odwrocenie porzadkow, otwarcie si¢ na doptyw informacji, co od razu wiaza-
o sig¢ z ich nadmiarem, zanegowanie dotychczasowych autorytetow — jasne si¢
staje, ze nie tylko wizja wypraw kosmicznych okazuje si¢ odlegta, ale 1 prognozy
naukowe nie maja wigkszego sensu.

Te elementy wptyngty na fakt, iz proza fantastyczno-naukowa po 1989 r. jest
juz krancowo odmienna od tej, jakiej autorami byli pisarze pokolenia Lema. Przy-
ktadem moze tu by¢ Konrad T. Lewandowski. Jego tworczos¢ zakorzeniona jest
w naszym $wiecie, cho¢ odlegltym w czasie o kilka 10-leci. Lewandowski jawnie
i bezposrednio zawiera w swoich dzietach wszystkie Igki i obawy, ale i absurdy
naszej codziennosci, spotggowane jeszcze dzigki zastosowaniu efektu przysztos-

8 A. Stoff, , Opowiesci o pilocie Pirxie” Stanistawa Lema wobec problematyki cyklu lite-
rackiego. W zb.: Cykl literacki w Polsce.

° L. Wisniewska, Lema opowiesci o Pirxie i Tichym. W zb.: jw.

10 Stoff, op. cit.

"' Periodyzacje polskiej science fiction zaproponowal M. Parowski w ksiazce Czas fanta-
styki (Szczecin 1990, s. 9—18).
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ciowej niby-analizy. Mozna $miato powiedzie¢, ze to pisarstwo wprost wyrasta
z nastrojow naszego spoteczenstwa po przetomie 1989 roku. Nadchodzaca przy-
szto$¢ tak naprawde wigcej przynosita ze soba strachu i niepewnosci niz nadziei.
Lewandowski potrafit te Igki odpowiednio skanalizowa¢. Wydaje sig, ze nieprzy-
padkowo glownym bohaterem taczacym cykl pod wspdlnym tytutem Noteka 2015 2
jest dziennikarz brukowego pisemka ,,Oblesne Nowinki”. Radostaw Tomaszew-
ski, cztowiek obdarzony ponadprzecigtng inteligencja, majacy przy tym zmyst
rozwiazywania skomplikowanych zagadek, jest w istocie typowym przyktadem
wspoélczesnego mtodego czlowieka, ktory, aby moc egzystowaé w dosc absurdal-
nej rzeczywistosci, musi ,,zaprzec si¢ samego siebie”. Albowiem to, z czym To-
maszewskiemu za kazdym razem przyjdzie si¢ zmlerzyc zdecydowame wyrasta
ponad jego obowiazki dziennikarza watpliwej proweniencji.

W Pacykarzu tropi tajemniczego artyst¢ wykorzystujacego thum do tworzenia
krwawych malowidet, w Notece 2015 broni catego kraju przed NATO-wska agre-
sja, w Polmisku ratuje juz caty $wiat przed apokalipsa sztucznie przyspieszona
przez wegetarianskich tyranéw dopuszczonych do wiadzy, wreszcie w EI Nifio
2035 dociera do cztowieka, ktory wilasnorecznie wywotuje grozne zjawisko at-
mosferyczne o nazwie zawartej w tytule. Przy tym wszystkim mamy do czynienia
z tzw. fantastyka bliskiego zasiggu — to, co odmiesza w swej prozie autor, wlasci-
wie dotyczy inaszej rzeczywisto$ci. Zatem co laczy wszystkie te opowiadania
oprocz osoby obrotnego bohatera?

Kendall Walton swego czasu sformutowat teori¢ game of make-believe > — gry
w udawanie, w jakiej mimowolnie uczestniczy kazdy czytelnik. Poniewaz zara-
zem otrzymuje z tekstu sygnaty o mechanizmach hamujacych catkowite wciagnig-
cie si¢ w te gre (o czym w przypadku fantastyki przekonuje si¢ juz biorac pod uwage
sama kreacj¢ Swiata), tym bardziej jest w stanie zaakceptowac prawdg zawarta w tak
przekazywanej fikcji. Istotna rol¢ odgrywaja quasi-emocje, jakich do§wiadcza czy-
telnik: z jednej strony, ,,jest porwany” przez fabulg utworu fikcyjnego, z drugiej —
catkowicie zdaje sobie sprawg z Jego fikcyjnosci, a wige takze i z fikcyjnosci swo-
ich emocji. Odnosi si¢ wrazenie, ze wlasnie ten mechanizm dominuje podczas
lektury prozy Lewandowskiego. Poniewaz, jak dowodzit Siegfried Schmidt, indy-
widualne modele $wiata sa zdeterminowane przez takie elementy, jak struktury
wiladzy czy konwencje spoteczne 4, wowczas jesli tylko te spoteczne zachowania,
spoteczne Igki autor odpowiednio wychwyci, gra w udawanie staje si¢ jeszcze sil-
niejsza. Wedtug tej zasady kreowana jest literacka rzeczywistosc.

Celnym przyktadem jest tu Noteka 2015. Oczywiscie, mozna mowic, ze jest to
fantastyka naukowa zawierajaca przewidywania dotyczace zastosowan teorii cha-
osu w militarystyce (nb. opowiadanie w istocie sprowokowato dyskusj¢ na ten te-
mat), mozna dostrzega¢ satyre na polityke w dobie globalizacji. Ale przeciez tak
naprawdg kazdy czytelnik szczegolnie intensywne emocje, cho¢ zapewne skrywa-
ne, wiazal z opisanym zwycigstwem Polski nad swiatowa potgga militarna. Le-
wandowski w jakiej$ mierze wykorzystat drzemiacy w Polakach kompleks stab-
szego, zwlaszcza wobec naszych nowych, silniejszych od nas przyjaciot. Te emo-

2 K. T. Lewandowski, Noteka 2015. Warszawa 2006.
3 Zob. A. Lebkowska, Miedzy teoriami a fikcjq literackq. Krakow 2001, s. 221-252.
14 Zob. ibidem, s. 90-99.
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cje, niejako wtopione w fabule utworu, ksztattuja jego fikcyjny charakter, decydu-
ja zarazem o odbiorze tekstu. Nie dziwi zatem fakt, ze Lewandowski za to opo-
wiadanie otrzymat nagrode im. Janusza Zajdla.

Nie inaczej jest wszakze z pozostalymi opowiadaniami o przypadkach Toma-
szewskiego. Autor dostrzega spoteczny opor wobec przekraczajacej wszelkie gra-
nice reklamy (jednocze$nie w przesmiewczy sposob traktujac nowa bohemg arty-
styczna); wystawia na $wiatto dzienne skrywana nieche¢ do zamknigtego na wszel-
kie argumenty i petnego agresji dyskursu obroncow wszystkich istot; katalizuje
paralizujacy lek przed przestepczoscia, ktorej symbolem stat si¢ kij bejsbolowy,
a ktora staje si¢ grozna tym bardziej, kiedy jest sprzegnigta z ideologia pozornie
odlegla od nawotywania do przemocy; wreszcie glosno méwi o intelektualnym
wyjatowieniu postindustrialnego $wiata, gdzie nattok informacji powoduje dezin-
formacj¢. Te wszystkie tematy wiaza si¢ z silnymi emocjami, ktore jako czgsci
sktadowe fikcji oferuja czytelnikowi forme literackiej katharsis. Dlatego bez trudu
potrafi on odnalez¢ problemy dotyczace jego samego. Ponadto bohater opowiadan
dzigki swej umiejetnosci radzenia sobie w kazdej sytuacji, a takze dzigki charakte-
rowi, o jakim wiele osdéb marzy, wkrada si¢ niejako w pod$wiadomos$¢ czytelnika,
zyskujac jego wzgledy.

Jesli chodzi o zastosowany przez Lewandowskiego schemat fabularny, mozna
przyjaé, ze cykl jego utworow nawiazuje do opowiesci awanturniczych — bohater
przezywa kolejne przygody w rzeczywistosci coraz trudniejszej do pojgcia. Wresz-
cie w opowiadaniu £/ Nifio 2035 widzimy, jak wewngtrznie wypala ona glownego
bohatera. Tomaszewskiego spotykamy juz nie jako dziennikarza, ale jako dostar-
czyciela pokarmu intelektualnego dla sztucznych inteligencji, ktére w tym zaawan-
sowanym technologicznie $wiecie zaczynaja od nattoku informacji cierpie¢ na
»Weltschmerz”. Zatem wedrowiec, jakiego poznawalismy podczas kolejnych jego
przygod, ulega degeneracji. To inni ludzie przypomna sobie o jego dokonaniach
i dzigki nim wyruszy on w swoja ostatnia podr6z — ma wyjasni¢ tajemniceg specy-
ficznej regularnosci, z jaka na przestrzeni kilku ostatnich lat nastgpowat kataklizm
w postaci huraganu El Nifio. I, oczywiScie, znéw mamy do czynienia z fenome-
nem wytlumaczalnym naukowo (probabilistyczna teoria skrzydet motyla), teraz
jednak bohater nie wraca juz do $wiata. Przebywa dalej na wyspie razem z pisa-
rzem, ktory sam wywotuje kataklizm, aby cho¢ w ten spos6b oddzialywac na ludz-
kos¢ tak, jak wczesniej oddzialywata literatura. Bohater z wedrowca staje sig piel-
grzymem odnajdujacym w koncu ziemig obiecana, ktora jednak oznacza catkowi-
te odcigcie sig od codziennej rzeczywistosci. [ na tym zasadza si¢ kwestia poznania
—rzeczywistos¢ jest poznawalna, cho¢by na drodze naukowych analiz, zawsze do
momentu, w ktorym pojawia si¢ kolejny problem, z poczatku nie do rozwigzania.
W $wiecie wykreowanym przez Lewandowskiego ksztattuje si¢ zatem pewien epi-
stemologiczny ancuch, z ktérego jedyna ucieczka jest izolacja, zaprzestanie dal-
szej drogi, takze tej intelektualnej. Pirx stawat si¢ coraz madrzejszy, Tomaszewski
coraz bardziej jalowy — analogia ze schematem powiesci inicjacyjnej moze by¢
odczytywana wylacznie a rebours.

Kreacja rzeczywistosci w cyklu opowiadan Lewandowskiego nieco odbiega
od tradycji. Rowniez i Lem w Dziennikach gwiazdowych przedstawiat rzeczywi-
stos¢ zabarwiona groteska, opisywat jednak sytuacje na innych planetach i w prze-
strzeni kosmicznej, zatem do$¢ odlegte od $wiata bliskiego czytelnikowi. Tu nato-
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miast mamy do czynienia z dobrze znanym nam $wiatem, przerysowanym, Co praw-
da, i wyszydzonym, na drodze jednak do$¢ prawdopodobnych prob futurologicz-
nych ,,bliskiego zasiggu”. Ten literacki zwiazek z nasza rzeczywistoscia zaczyna
zatem przypominaé intertekstualna relacje, jaka Ryszard Nycz okreslal mianem:
Htekst-rzeczywisto$¢”, czyli ,,wspolna mediacyjna sfere jezykowo-pojgciowych
form reprezentacji wiedzy potocznej, stanowiaca sie¢ posredniczacych konstruk-
tow migdzy nami, tekstami a kulturowym uniwersum” . Im bardziej zatem autor
przeksztatca i przerysowuje nasz $wiat, tym petniej si¢ w nim odnajdujemy i tym
wigksze ogarnia nas przerazenie. Ten proces jest silniejszy takze dlatego, ze mamy
dodatkowo do czynienia z obnazaniem kolejnych mitow wspoltworzacych nasze
kulturowe otoczenie, jak np. sztuczna inteligencja, nowoczesna wojna, Zycie arty-
styczne (czy raczej artystostwo). Wedtug koncepcji Barthes’a autor, skupiajac si¢
na petlnym elemencie znaczacym, oddziela od siebie tres¢ i formeg danego mitu '°.
Z kolei czytelnik w petni zdaje sobie sprawe z deformacji, jaka narzuca poszcze-
gblny mit, ktory w rezultacie zostaje zdemaskowany. Jest to tym bardziej znacza-
ce, ze dokonuje si¢ na drodze futurologicznego w intencji przedstawienia proce-
sow, jakie juz teraz widzimy dookota. Mamy wigc do czynienia z odmiennoscia
wobec pisarstwa Lema — nie odrywamy si¢ od naszego $wiata, ale wrecz przeciw-
nie, zanurzamy si¢ w nim coraz glebie;j.

Warto jeszcze przez chwilg zastanowi¢ si¢ nad kreacja glownego bohatera.
Wystarczy tylko pobieznie zapoznac si¢ z biografig autora, aby odnalez¢ pewne
wspolne elementy, jak cho¢by dziennikarski epizod w brukowcu. Pisarz kreujacy
bohatera na samego siebie inaczej juz zdaje sig traktowac literacka rzeczywistos¢
— jak sfere przekraczajaca sama tylko fikcje. Swiat przedstawiony zaczyna ulegac
autobiograficznej mistyfikacji. Wida¢ tu zatem pewien ukton w strong technik post-
modernistycznych, cho¢ moze nie w petni przez autoréw SF u§wiadamiany. Podob-
nego zabiegu uzyt czotowy tworca polskiej fantastyki, Janusz Zajdel, autor powiesci
Limes inferior. Bohater ksiazki, niejaki Sneer, udzielajac pomocy innym w osiagnig-
ciu wyzszego poziomu intelektualnego, a jednoczesnie ukrywajac wilasny, zywo
przypomina zyciorys innego pisarza, Adama Wisniewskiego-Snerga. Ten rodzaj
mistyfikacji stwarza pewna rys¢ w klarownej formule literatury fantastyczne;.

Celowo pominatem tu watek metafizyczny, jaki Lewandowski zawart w opo-
wiadaniu Potmisek, w ktorym tytutowy przedmiot, bedacy pono¢ podstawa biblij-
nej wiezy Babel, daje wiascicielowi mozliwos$¢ panowania nad czasoprzestrzenia.
O watku tym warto pamigta¢ z powodow historycznoliterackich. W potowie lat
dziewigcdziesiatych w polskiej fantastyce widoczny byt nurt zwany fantastyka
religijna. Odwotywanie si¢ do metafizyki, a czgsto wprost do religii chrzescijan-
skiej, jest niewatpliwie jednym z symptomow zmian zachodzacych we wspotczes-
nym $wiecie przy rownoczesnym braku jakiego$ duchowego punktu odniesienia.
Dlatego tez utwory omawiane w dalszej kolejno$ci poruszaty wlasnie tg tematyke.

Ale wpierw wypada wyjasni¢, o jakie rozumienie metafizyki tutaj chodzi, po-
niewaz wokot tego powszechnie uzywanego terminu narosto wiele niejasnos$ci.
Wystarczy dla przyktadu przytoczy¢ zdanie Jozefa Bochenskiego, ktory pojgcie to
zaliczyt do wspodtczesnych zabobonow:

5 R. Ny cz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 71.
1 Barthes, op. cit.
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Metafizyka to wigc to, co jest poza $wiatem fizycznym. Dlatego ludzie uwazaja np. upiory
za zwierzeta metafizyczne i, naturalnie, maja dreszcze, gdy im kto$ o metafizyce wspomina'’.

Jak wiadomo, termin ten pochodzi od jednej z ksiag Arystotelesa, w ktorej
grecki filozof wprowadzit droga racjonalnego rozumowania tezg o istnieniu Abso-
lutu, Pierwszego Poruszyciela, gdyz wedlug — streszczajacego poglady Stagiryty —
Kazimierza Le$niaka:

W szeregu przyczyn wtornych trzeba koniecznie zatrzymac sig przy jakims$ pierwszym czynni-
ku poruszajacym, ktory nie potrzebuje juz rzeczywistosci wyzszej, uzasadniajacej jego istnie-
nie i doskonato$¢ '*.

O ile zatem w ramach wiedzy filozoficznej termin ,,metafizyka” oznacza dys-
cypling naukowa badajaca ,,byt jako byt” ' i w konsekwencji poszukujaca dla niej
doskonatego punktu odniesienia (Absolutu wtasnie), o tyle do dzi§ tym pojgciem
okresla si¢ przede wszystkim odwotanie do sfery bedacej swoista nadbudowa dla
rzeczywistosci materialnej, o ktorej nie da si¢ wyrokowaé na drodze empirii, mo-
zemy jednak probowac ja definiowaé racjonalnie. Takie rozumienie metafizyki
ma swe zrodlo w dzietach Immanuela Kanta, ktory odrzucit wprawdzie wszelkie
»dowody na istnienie Boga”, ale jednoczes$nie dopuscit w filozoficznym rozumo-
waniu proby racjonalnego poszukiwania ,,metafizycznego punktu odniesienia”.
Poniewaz, jak pisat o tym myslicielu Wiadystaw Tatarkiewicz:

w zagadnieniach metafizycznych wszystkie stanowiska przekraczaja w rownej mierze gra-
nice poznania. Materializm nie jest bardziej naukowy od idealizmu; wprawdzie rzeczy w sobie
przedstawia jako podobne do zjawisk, ale to nie jest dowodem ani oznaka jego stusznoéci, gdyz
nieznane rzeczy w sobie moga by¢ catkiem rézne od zjawisk. Tak samo ateizm nie jest bardziej
prawdopodobny od teizmu, determinizm od indeterminizmu. Zaprzeczenie istnieniu Boga, nie-
$miertelnosci duszy i wolnosci woli tak samo nie jest naukowo uzasadnione, jak ich gloszenie 2.

Mozna zatem sadzi¢, ze wilasnie ten rodzaj refleksji stal si¢ przyczyna, dla
ktorej w tak, zdawatoby sig¢, materialistycznie ukierunkowanej odmianie literatu-
1y, jak science fiction, elementy metafizyki zaczgty zdobywac sobie miejsce. ROw-
niez w takim znaczeniu pojecie to zostato uzyte w niniejszej pracy.

Elementy fantastyki religijnej dostrzec mozna w tworczosci Macieja Zerdzin-
skiego. Cykl jego opowiadan pt. Korporacja WARS’N’GUNS (Warszawa 1996) doty-
czy odlegtej przysztosci ziemskiej cywilizacji, catkowicie zdominowanej przez
bezlitosny kapitalizm. Wymownym tego symbolem jest tytutowe przedsigbiorstwo,
pojawiajace si¢ w kazdym utworze, zajmujace si¢ rozprowadzaniem réznych tech-
nik u$miercania na skale miedzygalaktyczna. Inne $wiaty i cywilizacje przedsta-
wiane sa w konwencjonalny sposob, cho¢ znamienne jest, iz do kontaktu z Obcy-
mi dochodzi wlasnie na drodze handlowej. Nad catym tym $wiatem, w kreacji
przywodzacej na mys$l konwencj¢ dark future, dominuje sfera metafizyki niemal
namacalnej. Przy czym nie jest to sfera religijna w potocznym rozumieniu, raczej

7°J. Bochenski, Sto zabobonow. Krakow 1992, s. 84.

8 K. Les$niak, Arystoteles. Warszawa 1989, s. 51.

9 Tak okresla metafizyke chociazby A. B. Stepien (Wprowadzenie do metafizyki. Krakow
1964), trzeba jednak zaznaczy¢, iz jest to dominujaca droga rozumowania w dziedzinie teologii od
czasow Sredniowiecza — na tej zasadzie, wykorzystujac poglady Arystotelesa, Tomasz z Akwinu
formutowat swoje ,,dowody na istnienie Boga”.

2 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. T. 2. Warszawa 2005, s. 201.
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jakas$ wizja manicheistyczna, przedstawiajaca dwie walczace ze soba sily, prze-
ciwstawne 1 rownorzedne zarazem. Ci dwaj bogowie maja nawet imiona, catkowi-
cie zresztg fikcyjne, Decayro i Elfothie. To ich walce podporzadkowane sa wyda-
rzenia w ,,naszym” §wiecie, na ktory zstepuje dwoch braci aniotow (ale tez od-
miennych od naszych wyobrazen), zamierzajacych zawrze¢ swoisty pakt ze Ztem,
aby przez swoja braterska jednos¢ Zto niejako ,,przechytrzy¢”, dokonaé ostatecz-
nej teodycei. Jeden z nich, w pelni §wiadomy, przyjmuje imi¢ Helper i staje si¢
wiascicielem zbrodniczej korporacji tytulowej, drugi natomiast catkowicie nie-
$wiadomie staje si¢ z pozoru zwyktym cztowiekiem. To wtasnie Guy Aldritch jest
gldownym bohaterem niemal wszystkich opowiadan. Jego koleje losu, przypomi-
najace trochg moralitet, jego niejednoznaczna postawa jako zastepcy Helpera, pet-
nig role gtdownej osi cyklu.

Zerdzifiski probuje tworzy¢ wlasna mitologie. W literacki nawias bierze cala
kreacje fantastycznego $§wiata przysztosci, co przejawia si¢ nie tylko w powiela-
niu znanych literackich sposobow przedstawiania Obcych, innych planet czy przy-
sztosci Ziemi, ale takze w stworzonej przez siebie metafizyce. Wyraznie podkre-
$lane jest to przez jawna fikcyjnos$¢, doprowadzona do tego stopnia, ze i nazwy
boskich sit sg catkowicie zmyslone, iich ziemskie epifanie sg czysto literackim
chwytem bez zadnych intertekstualnych odniesien. Mamy tu zatem do czynienia
Z negacja potocznie znanego Swiatotworstwa science fiction. Rzeczywistos¢, za-
wsze bardzo powaznie traktowana przez autorow SF, tym razem ukazana jest nie-
malze na sposéb ponowoczesny, jest ontologicznie niespdjna, niejednoznaczna.
Bo praktycznie obcujemy tu z Bachtinowskim karnawatem — caty literacki $wiat
zdaje si¢ by¢ mistyfikacja, pojawiaja si¢ jednoczesnie elementy szyderstwa wo-
bec $wigtosci (komputerowa projekcja figurki Matki Boskiej — elementu z zu-
petnie innego porzadku metafizycznego — ratuje zycie na jednej z planet) i zara-
zem hold wobec jakiegokolwiek $wiata metafizycznego. A przy tym ciagle je-
stesmy blisko zderzania si¢ sfery ,,niebianskiej”, ,,trwajacej na granicy przestrzeni
i czasu”, z porzadkiem znanym z literatury fantastycznonaukowej. Autor, beda-
cy z wyksztatcenia psychiatra, zmusza swych bohateréw do konfrontacji z niesa-
mowitymi, wrecz narkotycznymi wizjami, podkresla wszystkie ich psychiczne
utomnosci, przez co narzuca im w jaki$ tajemniczy sposob kontakt z innym wy-
miarem. Przy tym obdarza ich nazwiskami, ktore jeszcze bardziej akcentuja ilu-
zoryczno$¢ literackiego $wiata: Aldritch, Astbury, Curtis, Sykes, nazwy takie
jak 4 day at the races, News of the world, A kind of magic — te okreslenia rozpo-
zna bez trudu kazdy fan muzyki rockowej. Powstaje pytanie: czemu to wszystko
ma shuzy¢?

Znow wypada powréci¢ w tym miejscu do koncepcji mitu zawartej w przy-
wolanym juz tu dziele Barthes’a. Tym razem jednak w odr6znieniu od Lewan-
dowskiego autor Korporacji WARS’N’GUNS skupia si¢ na nierozerwalnej catosci
sensu i formy elementu znaczacego, jakim tu jest literacka projekcja fikcyjnych
swiatow science fiction oraz sfery duchowej, Boskiej, cho¢ jednocze$nie przeciez
poganskiej. Dzigki temu zabiegowi czytelnik przyjmuje nowy mit czy wrecez cata
mitologig, jaka do tej pory byta przez literatur¢ SF negowana — zaktadajaca jed-
no$¢ $wiata materialnego i duchowego. Wskutek tego opowiedziana przez autora
nierealna historia staje si¢ prawdziwa dla czytelnika. Wspolgra to ze stanowiskiem
Riffaterre’a, iz im wigcej sygnatow fikcjonalnych, tym wigksze wrazenie praw-
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dy?'. A whasnie ta prawda ma by¢ za wszelka ceng forsowany przez Zerdzinskiego
postulat istnienia §wiata metafizycznego nadbudowanego nad naszym, pelnym zta
i zbrodni, ktére drzemia w cztowieku.

Przywotanie metafizyki w §wiecie Zerdzinskiego wskazuje ponadto na dwie
kwestie. Po pierwsze, odnosi czytelnika do tradycji basni, gdzie metafizyka byta
jednoznacznie polaczona ze §wiatem materialnym na zasadzie determinizmu, co
gwarantowato harmoni¢ obydwu porzadkéw. Tu natomiast mamy do czynienia
z chaosem, skoro nawet i na poziomie boskim odbywa si¢ ,,walka o wtadzg”, kie-
dy postacie mityczne, duchowe irealne wreszcie istnieja obok siebie, ale juz
w mniejszym stopniu ze soba. Na koncu wspomnie¢ trzeba jedyne opowiadanie
z cyklu, w ktorym zamiast gldéwnego bohatera pojawia si¢ skromny grabarz, na
nowo skolonizowanej planecie poznajacy tejze planety umierajacego boga, przy-
nalezacego jakby do zupelie innego porzadku ontologicznego. Mozna powie-
dzie¢, ze ile planet, tyle ich sfer metafizycznych. Ale tu pojawia si¢ druga kwestia.
Wedlug Andrzeja Zgorzelskiego # z fantastyka mamy do czynienia wtedy, gdy
jaki$ element w $wiecie fikcyjnym neguje empiryczny porzadek tego $wiata. W tym
rozumieniu science fiction jako opartej glownie na empirii nie nalezy nazywac
fantastyka. Jednak zupelnie inaczej, jak widzimy, dzieje si¢ w przypadku takich
utwordw, jak cykl Zerdzinskiego. By¢ moze, jest to podobne przezwycigzenie tra-
dycji, do jakiego przyblizyt si¢ Lewandowski. Motywy science fiction sa juz tak
znane, wigcej nawet, tak nierealne (co wiemy z naszego ogladu rzeczywistosci
i co tak groteskowo przerysowat autor Noteki), ze wymuszaja niejako sferg spoza
wlasnego $wiata powodujaca zaktdcenie fantastycznonaukowego porzadku. W tym
sensie mozna powiedzie¢, ze literatura fantastycznonaukowa, ktéra wykorzystuje
pierwiastki metafizyczne, staje si¢ na powro6t fantastyka. Zatem w jakims$ sensie
zatacza koto.

Zaréwno Zerdzinski, jak wczesniej Lewandowski odnosili sig w swych lite-
rackich cyklach, za przyktadem Lema, do naszej rzeczywistosci, w ten lub inny
sposob ja interpretujac czy okreslajac. Natomiast nie probowali wykorzystywac
samej konwencji science fiction czysto instrumentalnie — jako pretekstu do przed-
stawienia wlasnej interpretacji wszechswiata, odmiennej od wizji typowych dla
fantastyki naukowej. Autorem, ktoéry w polskiej literaturze SF obrat taka droge
tworcza — czesto nie godzac si¢ na przypisywanag jego dzietom przynalezno$¢ ga-
tunkowa — byl Adam Wisniewski-Snerg, na ktoérego powiesci wypada spojrzec
osobno.

Zadebiutowal w 1973 r. powiescia Robot, ktora wkrdtce potem uznana zostata
za najlepsza polska powies¢ science fiction powojennego 30-lecia. Nastgpnie opu-
blikowat Wedtug totra (1978), Nagi cel (1980) i Arke (1989). Pozornie nic tych
utwordow nie taczy — w kazdym z nich wystgpuje inny bohater, akcja rozgrywa si¢
w zupelnie odmiennych realiach. A jednak zwyklo si¢ uwazac te dzieta za cykl.
Wskazuja na to szczegolnie stowa samego autora, ktory w rozmowie z Maciejem
Parowskim powiedziat:

Wszystkie moje powiesci potaczone sa w jedna catosé, nie sa to ksiazki niezalezne, lecz
2 Zob. Lebkowska, op. cit., s. 132-150.

2 A. Zgorzelski, Fantastyka — utopia — science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatun-
kow. Warszawa 1980.
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kolejne wcielenia jednej i tej samej postaci. Dlatego pisalem wszystkie powiesci w pierwszej
osobie, bo dotycza losow tej samej istoty ludzkiej, zaktadajacej tylko rozne maski %,

Rzeczywiscie, patrzac na koleje glownych bohateréw wymienionych powie-
$ci Snerga, dostrzec mozna wyrazne podobienstwa. Tytutowy robot BER-66 trafia
w obce mu srodowisko ludzi umieszczonych w podziemiach miasta porwanego
przez nieznane istoty w kosmos. Carlos Ontena, bohater Wedfug fotra, odkrywa,
ze cale jego miasto zamienione jest w gigantyczny plan filmowy peten sztucznych
statystow 1 kilku prawdziwych aktorow. Podobny watek przewija si¢ przez Nagi
cel, ktorego bohater, Antoni Suchary, mimowolnie dostaje si¢ w sam $rodek troj-
wymiarowego filmu przysztosci. Wreszcie Patryk Tenevis z Arki odnajduje swoj
dawny rodzinny okret i probuje go ratowac. Kazda z tych postaci, bedaca rowniez
narratorem, poznaje obca dla siebie rzeczywistos$¢, odkrywa prawa nia rzadzace,
ktore robig wrazenie zakrytych przed innymi. Takie jest naczelne zadanie, jakiemu
musza sprosta¢ glowni bohaterowie powiesci. Przy czym wszyscy oni zdaja si¢
nie pasowac do zastanego przez nich nowego $§wiata (nowego takze przez to, ze
ogladanego po raz pierwszy z calkiem innej perspektywy). Przez swoja wzrastaja-
ca samowiedzg staja si¢ dla czytelnika jedynymi tego swiata uczestnikami budza-
cymi petne zaufanie. Niewatpliwie osoba gtdéwnego bohatera oraz zwiazana z nim
bezposrednio narracja personalna tacza wszystkie te powiesci w catos¢. Ale, by¢
moze, jeszcze bardziej taczy je sposob kreowania rzeczywistosci.

W kazdej powiesci Snerga mamy do czynienia ze $wiatem fantastycznym
(w przypadku Arki jest nim zamknigty $wiat ludzkiej psychiki, przedstawiony jed-
nak namacalnie za pomoca techniki przypominajacej proze Franza Kafki), ktory
dobrze okreslatoby miano $wiata mozliwego. Jak pisata Anna Martuszewska:

Podstawowe konwencje fantastyki sensu largo wiaza si¢ bowiem z kreacja $wiata, w kto-
rym zostaja naruszone znane odbiorcy prawa rzadzace $wiatem pozaliterackim, z wykracza-
niem poza to, co zwie on empiria. Z tego punktu widzenia fikcja fantastyczna moze by¢ defi-
niowana jako tego rodzaju zbidr §wiatéw mozliwych, do ktoérego nie ma bezposredniej dostep-
nosci ze $wiata aktualnego .

Taka kreacja jest zatem kazdy ze §wiatow stworzonych w czterech powiesciach
Snerga. OczywisScie, kazdy z nich stanowi odrgbny mozliwy $wiat i na polu kre-
acji w zaden sposob one do siebie nie przystaja. Jednak kreacja owa jest do tego
stopnia zwiazana z losem gtdéwnego bohatera, ze czytelnik fatwo dostrzeze ogdlna
ideg taczaca cztery wymienione powiesci.

W Robocie Wisniewski-Snerg wprost opisuje wymyslona przez siebie kon-
cepcje Nadistot. Sa to twory znajdujace si¢ na wyzszym stopniu rozwoju od nas,
przez co nie tylko nie potrafimy si¢ z nimi w zaden spos6b porozumiec, ale nawet
ich nie dostrzegamy. W powiesci owe Nadistoty mialy uprowadzi¢ z Ziemi cale
miasto (los ludzi nie jest przesadzony, mieszkancy miasta pokonuja przestrzen
kosmiczna w nie znanym im jeszcze charakterze — by¢ moze, probek eksperymen-
talnych). Podobne koncepcje wida¢ 1 w pozostatych powiesciach. W ksigzce We-
diug totra byliby to Scenarzysta i Rezyser (w jakims sensie reprezentuje go postacé
Plowego Jacka — Chrystusa?), w Nagim celu jest nia ta, ktora moze wejs¢ w ekran

3 Parowski, op. cit., s. 236.
2% Martuszewska, op. cit., s. 175.
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trojwymiarowego filmu i rozmawiac z bohaterami, nie istniejacymi poza ekranem.
I wreszcie w Arce jedynie gtowny bohater potrafi ostatecznie stawi¢ czota psy-
chicznym omamom, jakim ulegaja wszystkie postacie — i wowczas okazuje sig, ze
cata rzeczywistos¢ byta utuda.

Owa teoria Nadistot dominuje nad kreacja $wiata w przywotanych dzietach
Snerga, stanowi autorski zamyst konstruujacy niejako odgdrnie rzeczywistosc,
uktadajac je w spdjna catos¢. Dzigki temu wszystkie mozliwe §wiaty sa potaczone
ze soba konstruktem modelu naczelnego, stworzonego przez autora metaswiata.
W nawiazaniu do pogladéw Nelsona Goodmana® mozna powiedzie¢, ze myslo-
wy konstrukt stojacy ponad poszczegdlnymi kreacjami powiesci Snerga — teoria
Nadistot — stanowi prosta konsekwencje zalezno$ci kazdej z nich od ludzkich zdol-
nosci poznawczych. Zatem teoria ta, bedac elementem fikcyjnym, staje si¢ opisy-
wang przez Goodmana prawda metaforyczna.

Przyjrzyjmy sig jeszcze raz postaci bohatera za kazdym razem pojawiajacej
si¢ w wymienionych utworach Snerga. Zawsze jest to kto$ z zewnatrz, przed kim
otwieraja si¢ bramy nieznanego. Z reguly jest jedynym obcym w otaczajacej go
rzeczywistosci, a ponadto tylko on zdaje si¢ mie¢ do spetlnienia misjg, ktorej ce-
lem jest jej poznanie i odnalezienie w niej swojego miejsca. Nie w kazdej sytuacji
mu si¢ to udaje, bo jednak jest determinowany przez czynniki zewngtrzne lub swoje
wlasne, autonomiczne wybory. Ale zawsze trafia do labiryntu, z ktérego musi zna-
lez¢ wyjscie. W przypadku Robota wyttumaczenie naukowe jest tylko pretekstem,
poniewaz cho¢by w Nagim celu gtowny bohater decyduje si¢ zamkna¢ w czaso-
wo-wirtualnej petli niejako na wlasne zyczenie, jakby odnalazt tam sens swego
istnienia. Ale za kazdym razem przed gtdéwnym bohaterem postawione zostaje
zadanie znalezienia formuly, ktéra by okreslata otaczajaca go rzeczywistos¢. Od
razu nasuwa si¢ tu Gombrowiczowski Kosmos, ale jednocze$nie mozna dostrzec
podstawowa konsekwencje: bohater sam w tg rzeczywistos$¢ jest uwiktany, jego
dziatania takze ja ksztattuja, od niego rowniez zalezy jej takie, a nie inne istnienie.
I czgsto do konca on sam nie wie, jaki ostatecznie bedzie jego los, jak Carlos On-
tena z powiesci Wedtug totra do samego konca nie jest pewien, jaka byla rola
przewidziana dla niego przez Rezysera i czy grat na tyle dobrze, zeby spodobac
si¢ Widzowi. Wprawdzie po napisaniu Arki Snerg miat w planie jeszcze jedno
ogniwo cyklu, ale pomimo tego mozna dostrzec, ze bohaterowi wtasnie tej powie-
$ci jako jedynemu udaje si¢ odnalez¢ wyjscie. Patryk Tenevis ostatecznie przeta-
muje psychiczna uludg i odkrywa fikcje catego otaczajacego go swiata. W tym
momencie fantastycznos¢ kreacji Snerga zostaje zanegowana. Rownoczesnie jed-
nak kompozycja cyklu literackiego, ktorego bohater porusza si¢ po labiryncie, aby
w koncu stana¢ przed lustrem, znajduje swoje dopetienie. Pozostaje tez charakter
bohatera, wspolny catemu cyklowi nawet pomimo tego, ze w ostatniej powiesci
tak naprawdg przestajemy mie¢ do czynienia z science fiction. Whasnie w tych
czterech powiazanych w cato$¢ powiesciach Snerga wida¢, jak konwencja fanta-
styczna zostaje przetamana, by mogta by¢ ocalona wykreowana przez autora rze-
czywisto$¢. Bo ostatecznie ona zyskuje rangg najwazniejszej instancji, do ktorej
odwotuje si¢ autor 1 na ktora zwraca uwagg czytelnikowi.

Powiesci Snerga niewatpliwie sa w jakim$ stopniu znakiem czasu, w ktéorym

2 Zob. Lebkowska, op. cit., s. 81-89.
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powstawatly. W koncepcji Nadistot wida¢ pewna paralelg z zaktamana PRL-owska
rzeczywistoscia, w ktorej mozna dostrzec rzadzace nia ukryte mechanizmy. Oczy-
wiscie, mowa tu tylko o jakiejs ogolnej paraleli, bo przeciez nie sposoéb nazwac tej
teorii, majacej wedlug autora uporzadkowac¢ byt, zycie, istnienie
w kosmosie?, alegoria polityczna. Pewne jednak elementy polskiej rzeczy-
wisto$ci przenikaja do prozy Snerga. Zwlaszcza wtedy, gdy podkreslaja sztucz-
no$¢ 1 tymczasowos¢ codziennej egzystencji, a takze paranoidalne niekiedy sto-
sunki migdzyludzkie. Zjadliwe jest tez, zwlaszcza w powiesci Wedlug fotra, szy-
dzenie z luminarzy nauki, ktéorych wzrok nie si¢ga dalej niz na wierzchotek stosu
otrzymanych dyploméw naukowych.

Mowiac o literaturze fantastycznej w Polsce niepodobna pomina¢ gatunku fan-
tasy. Powstal on w krajach anglosaskich w latach Wielkiego Kryzysu i byt w znacz-
nym stopniu sposobem na literacka ucieczke od rzeczywistosci, czyms, co Doreen
Maitre nazywa ,,Escapist Fiction”?, a uzywajac terminologii §wiatow mozliwych,
uniwersum fantasy okresla si¢ mianem $wiata niemozliwego. Taka definicja jest
zblizona do tego, co Umberto Eco nazywatl allotopia. Uczony charakteryzowat
literaturg fantastyczna przy uzyciu terminologii $wiatow mozliwych w nastepuja-
Cy sposob:

Roéznica migdzy proza fantastyczna a realistyczng polega na tym, ze $wiat mozliwy jest
strukturalnie odmienny od $wiata realnego. Poshuguj¢ si¢ terminem ,,strukturalny” w znacze-

niu bardzo szerokim: moze odnosi¢ si¢ zar6wno do struktury kosmologicznej, jak i do struktu-
ry spotecznej .

I dalej autor dzieta Lector in fabula charakteryzuje allotopig:

Zaktada, ze nasz $wiat jest rzeczywiscie odmienny od tego, jakim jest, czyli ze zachodza
w nim zjawiska, ktore zazwyczaj nie maja miejsca [...]. [...] typowe dla allotopii jest to, ze
wyobraziwszy sobie §wiat alternatywny, przestaje nas interesowac jego relacja ze §wiatem rze-
czywistym, z wyjatkiem, oczywiscie, znaczen alegorycznych .

Martuszewska, analizujac ten typ tworczosci, przypomina rol¢ topografii i chro-
nologii w tworczosci Tolkiena. Podkresla takze fakt, ze w fantasy jeszcze wigksza
rol¢ niz w przypadku basni czy mitu petni kreacja §wiata catkowicie alternatywne-
go, bez zadnych odniesien do naszej rzeczywistosci . I tak wlasnie stworzony
jest Tolkienowski $wiat cho¢by w Silmarillionie, gdzie wystepuje przekaz alego-
ryczny, ktorego oddziatywanie wedlug Glowinskiego uzaleznione jest wszak od
specyficznego czytelniczego odbioru. Czgsto jednak autorzy fantasy rezygnuja
z alegorii, poprzestajac na samym tylko alternatywnym charakterze literackiego
$wiata. I tu dochodzimy do polskiej recepcji fantasy, w ktérej oryginalnoscia wy-
roznia si¢ zwlaszcza tworczos¢ Andrzeja Sapkowskiego.

Pisarz ten czgsto podkresla prymat ,,paradygmatu Tolkiena”, jaki dominuje
nad wigkszoscia tekstow reprezentujacych omawiany gatunek. Chcac by¢ w pelni
oryginalnym, nalezaloby wykreowac¢ od podstaw cala przebogata kosmogonig,

% Zob. Parowski, op. cit., s. 238.

27 D. Maitre, Literature and Possible Worlds. London 1983. Podaje¢ za: Martuszewska,
op. cit., s. 64.

% U. Eco, Nauka i fantastyka. W zb.: Spor o SF, s. 171 (przet. R. Ktos).

2 Ibidem,s. 171.

* Martuszewska, op. cit.
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podobnie jak zrobit to, korzystajac ze swej wiedzy, profesor z Oxfordu. Zatem
jedna z drég stojacych przed pisarzem moze by¢ gra z czytelnikiem, ktora wyko-
rzystuje znane mu motywy z basni i legend, tak jak Tolkien czerpat ze staroangiel-
skich podan, zachowujac przy tym stworzone przez siebie uniwersum jako literac-
ki punkt odniesienia, jako naczelna konwencj¢. Wiasnie to czyni Sapkowski, przede
wszystkim w literackim cyklu opowiadan o wiedzminie Geralcie, zamieszczonych
w tomach Ostatnie zZyczenie oraz Miecz przeznaczenia®'. Warto skupi¢ si¢ szcze-
goblnie na nich, w przypadku bowiem 5-tomowej sagi Krew elfow, bedacej tych
opowiadan kontynuacja, pewna role odgrywac juz moze rynkowa koniunktura,
cho¢ i tam podobne zabiegi sa widoczne.

Swiat opowiadan Sapkowskiego to $wiat dobrze nam znanych basni i legend
wtopionych w konwencje fantasy. Swiat alternatywny wykreowany w ten sposob
jest pod wieloma wzgledami bliski naszym realiom. Zauwazal to Lem okreslajac
fantasy jako ,,gr¢ o sumie niezerowej”3? i podajac przyktad Szewczyka Dratewki,
ktory wtasnie w konwencji fantasy mogt w decydujacym momencie posliznac si¢
na przystowiowej skérce od banana. Parafrazy dokonywane przez Sapkowskiego
ida, oczywiscie, glebiej. Przywotywane basnie, takie jak historia Krolewny i Sied-
miu Krasnoludkéw, Krolowej Sniegu, Pigknej i Bestii czy Malej Syrenki, staja si¢
dla autora pretekstem do poruszania kwestii nam bliskich, jak problem dokonywa-
nia wyboru mniejszego zta, zakulisowych dworskich intryg, skomplikowanych
wigzi migdzyludzkich czy szalenczej mitosci. Wszystko to jednak jest traktowane
z pewnym dystansem, w ramach okreslonej konwencji wzbogaconej dodatkowo
niezwykle zywym jezykiem i fraza pisarska. Dla kreowania tego $wiata najwaz-
niejsze jest zwlaszcza bazowanie na istniejacych juz tekstach legend i mitow, w kto-
rych znajomosci Sapkowski jest zreszta prawdziwym ekspertem. Wtasnie owa in-
tertekstualna gra z czytelnikiem (wedhug terminologii z przywotywanej juz tu ksiaz-
ki Nycza) jest konstytutywna dla istnienia tego Swiata, a watki znane np. z basni,
legend czy mitow staja si¢ ttem kontekstowym dla §wiata wykreowanego w ra-
mach konwencji fantasy. Mozemy powtdrzy¢ w tym momencie za Nyczem:

rozszyfrowanie zasadniczo niezwerbalizowanego czy nieu§wiadamianego tta kontekstowego
— na ktorego Scisty, nierozerwalny zwiazek z semantyka tekstu wskazuja okreslone jezykowe
sygnaly inferencji — jest konieczne dla pelnego odczytania utworu 3.

Poniewaz $wiaty basni i fantasy nie sa do siebie przystajace, rzeczywistos$¢
wykreowana przez Sapkowskiego nie zawsze jest w stu procentach spojna. Jed-
nak state odniesienie do uniwersum literackich tekstow (ktéremu autor historyj
o wiedzminie dat najpetniejszy wyraz w opowiadaniu Maladie, spoza wiedzmin-
skiego cyklu) tworzy najwazniejsze ramy dla istnienia $wiata Sapkowskiego. Jego
cecha charakterystyczna, a poniekad takze konsekwencja wykorzystywania zna-
nych literackich legend do gry z konwencja fantasy, jest w istocie brak glebszej
metafizyki. Jedynie $mier¢, pokazana w tradycyjny, alegoryczny sposob jako ubrana
na biato bosonoga kobieta, zjawiajaca si¢ zreszta w czasie snu gtdwnego bohatera,
whnosi skrawki $wiata metafizycznego. Cala zas magia, czgsto przeciez bedaca dla
literackich postaci sita przekraczajaca ich pojmowanie rzeczywistosci, jest imma-

31 A. Sapkowski: Ostatnie zyczenie. Warszawa 1995; Miecz przeznaczenia. Warszawa 1995.
2 Lem,op. cit., s. 92.
3 Nycz,op. cit., s. 230.
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nentna czes$cia uniwersum i moze by¢ przez cztowieka traktowana jako narzedzie.
Natomiast nad catym cyklem unosi si¢ idea Przeznaczenia, bedacego ostateczna
instancja, do jakiej odnosi swe zycie gldwny bohater. Przeznaczenie jest tu kate-
goria istniejaca ponad Swiatem magii, niewiele jednak majaca wspolnego z meta-
fizyka $cisle pojmowana, o czym zdaje si¢ mowic finalne opowiadanie pt. Cos
wiecej.

We wszystkich przywotanych literackich cyklach wida¢ wyraznie, jak w fan-
tastyce konstrukt myslowy kreujacy okreslony model rzeczywistosci dominuje nad
charakterem fikcji literackiej, mimo rezygnacji wielu tworcow fantastyki z para-
dygmatu naukowego. Wydaje sig tez, ze jest to jeden z konstytutywnych elemen-
tow koniecznych do istnienia fantastyki. Nie moze tu by¢ mowy o ponowoczes-
nym dekonstruowaniu fikcyjnej rzeczywistosci, pomimo tego, iz niektore post-
modernistyczne zabiegi sa przez pisarzy wykorzystywane. Chyba najwyrazniej
wida¢ to w cyklu opowiadan Jacka Soboty, ktére przez kilka lat ukazywaty sig¢ na
tamach miesigcznika ,,Nowa Fantastyka” ** (od tytutu pierwszego utworu — Cier-
pienie hrabiego Mortena® — zwyklo si¢ je okre§la¢ mianem ,,cyklu mortenow-
skiego”).

Fikcyjny $wiat swoich opowiadan Sobota opisuje jako cien naszej rzeczywi-
stosci. Taka informacja zawarta jest bezposrednio w tekscie jednego z utwordw,
pt. Wieczor trzech psow:

Ot6z medrzec powiedziat kiedys [...], jakoby $§wiat nasz cieniem byl jeno $§wiata dosko-
nalszego, a w kazdym razie prawdziwszego. Stworca calym swym $wiattem, taska i chwala
obdarza tamten, prawdziwszy $wiat. Niezamierzonym (cho¢ czyz moze by¢ cokolwiek nieza-
mierzonego w postepkach Boga) efektem tego procesu jest cien prawdziwego §wiata rzucony
w pustke — i to ma by¢ whasnie nasz $wiat *.

Takie informacje zawarte w tekscie Soboty w znacznej mierze wskazuja na
postmodernistyczny charakter jego tworczosci. Fikcyjnos$¢ zostaje wyraznie czy-
telnikowi przypomniana. Ten efekt potggowany jest jeszcze przez stosowang przez
autora gre z konwencja fantasy, jednak chodzi tu wylacznie o realia mortenow-
skiej rzeczywistosci. W alternatywna historie o odkupieniu wpisane sa ponadto
intertekstualne nawiazania do literatury dobrze czytelnikowi znanej — do Goethe-
go, Szekspira, Mickiewicza, Umberta Eco, co wida¢ wyraznie w przewijajacych
si¢ watkach fabularnych. Jednocze$nie pojawiaja si¢ elementy filozofii Plotyna
czy zydowskiej kabaty. Niezaleznie od tego 6w postmodernistyczny $wiat, mimo
swej szkatutkowej czy moze raczej mozaikowej konstrukcji, jest jednorodny. Wy-
daje sig, ze czytelnik ma prawo cala intertekstualna otoczke wziaé w nawias i ob-
cowac bezposrednio z fikcyjnym konstruktem $wiata o do$¢ konkretnych ramach.

Charakter pisarstwa Jacka Soboty wskazuje wyraznie na rosnaca §wiadomos$¢
literacka tworcow fantastyki. Jezeli pamigtaé przy tym bedziemy o omawianych
wczesniej elementach ponowoczesnosci w takich kwestiach, jak intertekstualne
wykorzystywanie istniejacych juz mitéw lub doskonale znanych tekstow literac-
kich np. u Sapkowskiego lub Zerdzinskiego, czy o pewnej autobiograficznej mi-

3 W marcu 2006 zostaty opublikowane przez Wydawnictwo Dolnoslaskie pod wspolnym ty-
tutem Glos Boga.

3 J. Sobota, Cierpienie Hrabiego Mortena. ,,Nowa Fantastyka” 1993, nr 12.

3 J. Sobota, Wieczor trzech psow. Jw., 2000, nr 5, s. 54.
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styfikacji Lewandowskiego, dostrzezemy podobne procesy, jakie literaturg tzw.
glownego nurtu ¥’ poprowadzity w kierunku postmodernizmu. Wydaje sig, ze fan-
tastyka dochodzi do tego jakby od innej strony, ze nad $wiadomym dziataniem
czysto artystycznym dominuje przeswiadczenie pisarzy o potrzebie przekazywa-
nia tresci istotnych dla calej literackiej wspolnoty, taczacej 1 tworcow, i czytelni-
kéw SF, tzw. fandomu. Taka niezwykle spojna, niemalze skonfederowana grupa
ludzi stanowi na pewno odrgbne socjologiczne zjawisko na tle polskiego zycia
literackiego, cho¢ z drugiej strony — przyczynita si¢ do sytuacji, w ktorej niejed-
nokrotnie srodowisko wielbicieli fantastyki nazywano gettem. Brak miejsca nie
pozwala na glebsza analizg tego zjawiska, tutaj wazne jest jedynie, ze — by¢ moze
— to rowniez byto powodem mniejszego oddziatywania postmodernizmu na fanta-
styke.

Choc¢ niektore jego elementy ta literatura zawierata w sobie niemal od zawsze.
Chodzi tu o pewne uwarunkowania etyczne procesu budowania ontologii §wiata
SF. Trudno powiedzie¢, czy tworca fantastyki zaczyna pisac z prze§wiadczeniem,
ze jego dzieto bedzie w pelni oryginalne i doskonate. On raczej odwotuje si¢ do zna-
nego juz krajobrazu, doktadajac do niego niejako swoja cegietke przez poruszanie
problemow, ktére jemu wydaja si¢ wazne. Wobec tego owo literackie opus ma-
gnum istnieje nieprzerwanie in statu nascendi, a kazda kolejna pozycja dodatko-
wo je wzbogaca. Zatem w jakiej$ mierze pomijane sa tutaj kwestie catosci i do-
skonatosci, ktore w sztuce wspolczesnej do niedawna byly konstytutywnym ele-
mentem oryginalno$ci dzieta. Gdy te zostaty przez postmodernizm zanegowane,
woweczas 1 fantastyka niejako sita rzeczy zblizyta si¢ do estetyki postmodernizmu.

Tak przedstawia si¢ literacka realizacja idei prezentowanych przez wspotczes-
nych polskich pisarzy SF za pomoca cyklu literackiego. Z wyjatkiem Adama Wis-
niewskiego-Snerga wszyscy postuzyli si¢ opowiadaniem. O przyczynach po-
pularnosci tej formy byla juz mowa. Wypada przy tym dostrzec fakt, ze dzigki
mnogosci powstajacych wlasciwie od zawsze opowiadan fantastycznych wciaz
ukazuja si¢ liczne antologie, jak Amazing Stories w USA, a w Polsce cho¢by Spo-
tkania w przestworzach czy Wizje alternatywne. Niejednokrotnie literacki cykl SF
to wilasnie antologia kilku utwordw potaczona najczegsciej osoba glownego boha-
tera. Taki charakter ma np. tom Konrada T. Lewandowskiego Noteka 2015 (symp-
tomatyczny jest juz chociazby sam tytul tomu bedacy jednocze$nie tytulem opo-
wiadania uwazanego za najlepsze i najbardziej popularne). Za probg kompozycyj-
nego zamknigcia cyklu moglibysmy uznac tylko utwor EI Niflo 2035, jako pewne
podsumowanie przygod Tomaszewskiego — tu rzeczywiscie nastgpuje symbolicz-
ny kres jego dziatalnosci. Ale juz w przypadku Korporacji WARS'N’GUNS Zerdzin-
skiego mamy do czynienia z wyraznie przemyslana kompozycja. Krystyna Jakow-
ska w przywotanym juz tu artykule wymienia tytut catosci jako jeden z waznych
delimitatoréw tekstu w cyklu literackim. Tak jest w przypadku zbioru Zerdzin-
skiego — tytutowa korporacja jest swoistym osrodkiem zta, zjawiskiem, za ktorego
pomoca czytelnik obcuje z istotami z innego porzadku metafizycznego. Dzigki temu
kazde z niezaleznych od siebie opowiadan (w takiej formie ukazywaty si¢ one na

37 Termin, oczywiscie, umowny i kontrowersyjny, jednak przez czytelnikow fantastyki stoso-
wany do$¢ czgsto — szczegolnie wtedy, gdy chca oni odrézni¢ czytana (i uprawiana) przez nich
odmiang literatury od dziet bedacych obiektem zainteresowania powszechnie darzonych uznaniem
krytykow literackich.
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tamach ,,Nowej Fantastyki”) postrzegane jest jako fragment catosci. Ponadto wy-
raznie dostrzec mozna szczegdlna rolg utworow inicjalnego i finalnego. W pierw-
szym nakres$lony jest charakter §wiata fantastycznego, jego wielopoziomowosé
i niegjednoznaczna ontologicznos¢. Z nim bedziemy obcowac przez wszystkie po-
szczegblne utwory. Natomiast w ostatnim nie tylko nastgpuje ostateczne rozpo-
znanie zaszyfrowanej intrygi, o jakiej czytelnik otrzymuje wczesniej jedynie nie-
jasne sygnatly, ale takze pojawia si¢ koncowy fragment uktadanki, dzigki ktorej
mamy przed soba kompletny obraz rzeczywisto$ci.

Wydaje sig, ze formuta cyklu literackiego jest najpetniej przypisana szczegol-
nie do gatunku fantasy. Bo przeciez konwencja wyraznie nawiazuje do tradycji
poganskich sag poswigconych mitycznym bohaterom. A jednak dzisiaj, kiedy
wezmiemy pod uwage, ze jest to najbardziej popularna odmiana fantastyki, od
razu pada podejrzenie o koniunkturalne podejscie autora. Krytycy literatury fanta-
stycznej wielokrotnie podkreslaja fakt, ze kolejne tomy cyklow fantasy sa wyraz-
nie wtoérne wobec tych pierwszych, nie wnosza nic nowego do wykreowanego
$wiata i stanowig po prostu kolejne, nie prowadzace wtasciwie donikad, opisy przy-
gdd protagonistow (wystarczy wymienic tak poczytnych autorow, jak Roger Zela-
zny, Andre Norton, Michael Moorcock czy Terry Pratchet). A jednak Andrzej Sap-
kowski zdaje si¢ by¢ wyjatkiem, cho¢ rowniez trudno wyrokowac o roli dostoso-
wania si¢ tego autora do rynku ksiggarskiego.

Jak juz byla mowa, Sapkowski najpierw opublikowal dwa tomy opowiadan
o wiedzminie Geralcie — Ostatnie Zyczenie i Miecz przeznaczenia. Nie tylko po-
sta¢ gtdbwnego bohatera scala te tomy w cykle literackie. Tytut pierwszego z to-
moéw odnosi sig takze do ostatniego z zamieszczonych w ksiazce utwordw, historii
podsumowujacej przemiang gtdwnego bohatera — wiedzmina, ktory powinien by¢
niezdolny do glgbokich uczu¢ i przemyslen. W Ostatnim Zyczeniu mitosne spet-
nienie jest puenta dla catego szeregu przygod Geralta, jego zmagan z nadnatural-
nymi mocami i — przede wszystkim — z ludzmi, z ludzka mitoscia, a czgsciej nie-
nawiscig. Ten $wiat zarysowany jest w pierwszym opowiadaniu zatytulowanym
po prostu Wiedzmin. Tak wigc mamy do czynienia z klamra zamykajaca w catos¢
pewien etap zycia bohatera. Jest to podkreslone przez swoiste interludium w po-
staci Glosu rozsqdku, podzielonego na 7 czg$ci przeplatajacych si¢ z pozostatymi
utworami. Stanowi ono jakby dopowiedzenie, luzna refleksje na temat aktualnych
losow bohatera. Podobnie i tom Miecz przeznaczenia zostat skomponowany jako
wyrazna calos¢. Kontynuujac watek mitosny nawiazuje do poprzedniego zbioru,
jest juz jednak niezaleznym od niego dzietem. Nawet sam tytut podkresla sferg,
z jaka bedzie si¢ zmagal gtdéwny bohater — sfer¢ niemalze metafizyczna, co w przy-
padku fantasy uzna¢ trzeba za rzecz zupehie niespotykana. Taka jest wymowa
zwlaszcza ostatniego opowiadania — Cos wiecej. Tutaj dokonuje si¢ zakonczenie
poszczegdlnych watkow dotyczacych postaci Geralta. Tutaj mamy do czynienia
z finalem historii cudownego dziecka, jaka przewija si¢ we wszystkich opowiada-
niach. Tutaj wreszcie Geralt najsilniej zmaga si¢ z istota przeznaczenia, co kore-
sponduje z jego refleksjami znanymi z pozostatych ogniw cyklu. Widzimy zatem,
ze budowa obu zbioréw opowiadan ,,wiedzminskich” stanowi przemyslana kom-
pozycje niezaleznych jednak od siebie cyklow literackich.

Posta¢ wiedzmina Geralta stata si¢ na tyle popularna, ze Sapkowski zdecydo-
wat si¢ dolaczy¢ do grona innych autorow fantasy i napisat 5-tomowa sage (tak
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caty cykl okreslit jedynie wydawca, nie sam autor). Jej osig jest gtdéwny watek
przewijajacy si¢ w Mieczu przeznaczenia — watek cudownego dziecka z krwi el-
fow. Literacki swiat jest juz czytelnikowi doskonale znany, zatem autor od pierw-
szego tomu bez specjalnego wstepu kresli koleje losow bohaterdéw, co znajdzie
final w tomie ostatnim. Saga Sapkowskiego o tyle rozni si¢ od serii poczytnych
autorow zachodnich, ze mamy do czynienia z teleologicznym uktadem fabular-
nym, a nie z odrgbnymi opowiesciami, ktdre taczy jedynie ta sama kreacja §wiata
i te same postacie. Rzecza znamienna jest tutaj poczatek kazdego z rozdziatow we
wszystkich 5 tomach. Zawsze bowiem zaczynaja si¢ one od cytatu z nieistnieja-
cych ksiag (fikcyjnych legend, bestiariow, kronik) zanurzonych w literackim §wie-
cie, ktore bezposrednio odwotuja si¢ do opisywanych zdarzen. Na delimitacyjna
funkcje takich sygnatéw poczatku zwracala uwage przywolywana juz Krystyna
Jakowska.

Wciaz powstajacy, coraz bogatszy §wiat SF i fantasy, wykorzystywanie pew-
nych technik postmodernistycznych, idee i przemyslenia autoréw — to wszystko
elementy widoczne dzi$ w fantastyce polskiej, takze w cyklu literackim. A jednak
wydaje sig, ze najwazniejsza cecha prozy cyklicznej w fantastyce jest postac¢ glow-
nego bohatera. Zadna postaé polskiej literatury fantastycznej nie zdobyla takiej
popularnosci jak Pirx, dopiero ostatnio ,,dogania go” Geralt z Rivii, a i Radostaw
Tomaszewski na famach ,,Nowej Fantastyki” zyskat licznych wielbicieli. Co ich
wszystkich taczy? Oto mamy do czynienia z powigkszajacym si¢ fikcyjnym uni-
wersum, czy to kosmicznym, czy mitycznym i legendarnym, oraz z jedna posta-
cia, ktora musi po wielekro¢ sprosta¢ wyzwaniom, jakie 6w $wiat przed nia sta-
wia. A jest przy tym catkowicie samotna. W starciu ze $wiatem bohaterowie wszyst-
kich tych dziet sa zdani wytacznie na siebie, a przeciez nie sa zadnymi herosami.
I chyba wtasnie ta ich samotnos¢ 1 zwyczajno$¢ jest polskiemu czytelnikowi fan-
tastyki najblizsza.

Abstract

BARTOSZ KRUK
(ZSO nr 2 im. Franciszka Dionizego Kniaznina, Pulawy)

CONTEMPORARY FANTASY LITERATURE
TOWARDS LITERARY CYCLE PROBLEMS

As far as fantasy literature is concerned, the form of literary cycle plays a vital role as it allows
for limitation of places of indeterminacy without any detriment to the basics of the presented world.
Because of that the writer may analyze the problems he selected in reference to the already existing
dimensions of the literary work (in Henryk Markiewicz’s terminology) as if to “old settings.” The
examples referred to as here illustrate the way cyclic form authors modify the literary convention in
question due to the shaping of adequate Encyclopedia (in Umberto Eco’s view). All considered, it
becomes clear that writing, often negatively seen as a peculiar ghetto closed for changes in contem-
porary prose, is subject to the same transformations, which can be observed, e.g. on the examples of
the postmodern techniques used by some representatives of Polish fantasy.
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