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POLSKIEJ KOMEDII PLEBEJSKIEJ XVI I XVII WIEKU*

Plebejscy przesmiewcy z upodobaniem oddawali si¢ maskaradzie, zmianom
kostiumu, licznym grom i zabawom organizowanym wbrew oficjalnie aprobowa-
nym warto$ciom, ku zadowoleniu i uciesze gawiedzi'. W ludowych widowiskach
brata udziat — na prawach uczestnika — publiczno$¢, ktora w krytyce widzialnego
$wiata, nieustannym kreowaniu zabawy dostrzegata usprawiedliwienie dla wia-
snej dychotomii, zachowan tylez nagannych, co pozytywnych. Oczekiwata, ze do-
kona si¢ cud nawrocenia, ze zebrak stanie si¢ moznym, ten za$ przyjmie rolg ple-
bejusza?. Takie mozliwo$ci przemiany stwarza tylko teatr ludowy. Pozbawiony
sztywnych schematow i rygordw ograniczajacych sceng oficjalna, odpowiada na
zapotrzebowanie spoteczne poruszaniem spraw, ktorymi zyje ulica. Statym atry-
butem tekstow komediowych, niejednokrotnie majacych tez swoj zywot scenicz-
ny, byta mistyfikacja, ktora zacierata wszelkie granice migdzy $wiatem rzeczywi-
stym a fikcyjnym. W $wiecie plebejskim jednym z ornamentéw towarzyszacych
rytualnym badZ okazjonalnym $piewom czy tancom byto ,,ukostiumowanie” po-
staci®. Maska stanowita zrodlo zabawy, jej centralny punkt, znaty ja i antyk, i kul-
tura ludowa $redniowiecza, wreszcie czasy renesansu i baroku. Wtedy jako pod-
stawowy element obyczaju i religii, a ponadto jako kreacja wolnoS$ci, nabierata

* Pojecie ,,polska komedia plebejska” stato si¢ przedmiotem moich zainteresowan badawczych
od chwili, gdy podjatem wysitek przeanalizowania zawarto$ci merytorycznej komedii zebranych
pracowicie przez K. Badeckiego (Polska komedia rybattowska. Lwow 1931), ktore wczesniej
nie spotkaly si¢ jednak z glgbszym zainteresowaniem ze strony historykow literatury. O kategorii
komediowej pisatem w kilku rozprawach, m.in. w artykule Wokof terminu ,, komedia plebejska” (,,Li-
teraturoznawstwo” 2007, nr 1) oraz w pracy habilitacyjnej Polska komedia plebejska XVI i XVII
wieku. Zarys monograficzny (L6dz 2008). Tworczos¢ skupiona wokot zjawiska staropolskich kome-
dii ludowych wyszta ze srodowiska koscielnego badz szkolnego i w literaturze przedmiotu obrosta
szeregiem podobnych sobie okreslen, jak komedia rybattowska, plebejska, mieszczanska, rzadziej
frantowska. W celu ujednolicenia rozproszonej terminologii wprowadzitem do$¢ ogdlng nazwe dla
calej grupy utwordw, zjednoczonych wspdlna koncepcja $wiata oraz ideologia.

' Zob. B. Geremek, Swiat ,, opery zebraczej”. Warszawa 1989, s. 131.

2 Zob. S. Grzeszczuk, Blazerskie zwierciadlo. Rzecz o humorystyce sowizdrzalskiej XVI
i XVII wieku. Krakow 1970, s. 123.
3 Zob. H. Dziechcinska, Literatura a zabawa. Warszawa 1981, s. 67.
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cech prowokacyjnie parenetycznych, stajac si¢ zrodlem wielu antywzorcow lu-
dycznych zachowan. Maska uczestniczyla w tworzeniu catkiem nowego $wiata,
w ktorym nastgpowato zrownanie sfery codziennego zycia z okoliczno$ciami na-
tury towarzyskiej: biesiadami, jarmarcznymi widowiskami oraz wydarzeniami oka-
zjonalnymi. Rybalci udanie transformowali pojecia przypisywane ludzkim pre-
dyspozycjom i zdolno$ciom — jako pierwsi utozsamiali ide¢ homo faber (cztowiek
tworczy) z kategoria homo ludens (czlowiek bawiacy sig), ktdra juz od $rednio-
wiecza odnoszono do §rodowisk plebejskich. Uznanie sfery homo faber za whasci-
wos¢ przynalezna rybattom trzeba ujmowac w szerszym kontekscie zjawisk: nie-
ustannej drwiny z blizszego i1 dalszego otoczenia, postrzegania rzeczywistosci w ka-
tegoriach dysonansu i dystansu oraz kreowania odrgbnego, autonomicznego Swiata
bedacego jawna badz ukryta krytyka doczesnosci.

W dobie staropolskiej termin ,,zabawa” miat cztery gtdéwne znaczenia: ‘za-
trudnienie’, ‘zajmowanie si¢’, ‘zabawianie’ oraz ‘rozrywka’; obowiazywaly tez inne
okreslenia, jak ,,krotochwila”, ,,zebranie towarzyskie”, ,,wieczor”, ,,bal” — oczy-
wiscie wywiedziony z plebejskiego ducha“. Nie wszystkie interesuja czytelnika
w jednakowym stopniu, lecz dwa z nich maja cechy wspdlne, ich egzemplifikacje
bowiem odnalez¢ mozna w komediach plebejskich. Uderza przy tym bogata pale-
ta staropolskich sformutowan na okreslenie jednego zjawiska i wieloznacznosé
samego terminu. Przywotane tutaj znaczenia odsytaja do kwestii zasadniczej —
czym jest w srodowisku plebejskim zabawa, jakie ma funkcje i z jakich sktada si¢
elementow. Staropolska praktyka przekonuje jednoznacznie, ze zabawa byla sta-
tym atrybutem kazdego karnawatu.

Latwo zauwazy¢, jak dalece termin ,,zabawa” w znaczeniu plebejskiej roz-
rywki odnosit si¢ do zadan stojacych przed 6wczesna sztuka mimetyczna. Antonio
Minturno juz w dobie renesansu pisat, ze obowiazkiem poety jest wzruszac, w row-
nym stopniu cieszy¢ tym, co przyjemne, dostarcza¢ przyjemnosci®. Nie tylko pol-
scy tworcy przyjmowali za Horacym jako obowiazujace zasady docere i delecta-
re, ktore w tej samej mierze co srodowisko szlacheckie poruszaly autorow plebe;j-
skich. Znata je publiczno$¢ widowisk ludowych, oczekujaca $miechu, i to §miechu
wolnego, zwykle nie skrgpowanego celami utylitarnymi. Z antycznego i staropol-
skiego rozumienia pojecia ,,zabawy” autorzy wybierali zwlaszcza drugi z czto-
now, czyli przyjemno$¢. Starali si¢ zachowac idealna harmonig¢ migdzy fabutg a we-
wnetrznym ksztattem utworu, w sposob umiejetny wpisywali si¢ w poetyke deco-
rum 1 imitatio, nie zawsze przy tym uswiadamiajac sobie inne cechy gatunkowe
dramatu. Tekst literacki w pewnych sytuacjach dostarczat atrakcyjnej rozrywki
jako element spektaklu lub rytualnych zachowan, wlaczony w ramy widowiska
karnawatowego, niekiedy maskarady zwiazanej z karnawalizacja zycia, czyli cza-
sem $cisle okreslonym — miedzy Nowym Rokiem a Wielkim Postem. Michait Bach-
tin pisat wprost o masce zwiazanej z powszechnie akceptowana radoscia, z odrzu-
ceniem ,,biernej tozsamosci”, z metamorfoza i naruszeniem naturalnych granic,
takze ludzkiego tabu, w masce bowiem uwidacznia si¢ najgiebsza istota groteski®,
ktorej immanentna cecha jest zmiana lub odmiana stroju, w sensie dostownym

4 Zob. ibidem, s. 120.

5 Zob. ibidem, s. 122.

¢ M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i rene-
sansu. Thum. A. A. Goreniowie. Warszawa 1975, s. 77.
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i metaforycznym. Przebieranie sig to staty atrybut zapustow. Przywdziewano sza-
ty Zydow, Cygandéw, dziadow, nawet wiadcow. Sprzyjata temu takze awangardo-
wa, zywiolowa rezyseria, inscenizacja, dalej ludycznosé, ktora wtedy gleboko wni-
kata w zycie spoteczne’.

Maskaradowa blazenada

Maskaradowa zabawa w ,,kogo$ innego” wytwarzala komunikatywne sposo-
by porozumienia, postugujac si¢ mimetycznymi $rodkami przekazu. Percepcji
~przebrania” stale towarzyszy przekoname 0 tymczasowosci, o iluzyjnym Swie-
cie, jak w teatrze rozpadajqcym si¢ na czeéci. Smiech karnawatowy jest uniwer-
salny, nastaw10ny na wszystko 1 na wszystkich, postrzegany w kategoriach ambi-
walencp —neguje i aprobuje, grzebie i odradza. Swigta bedace karnawalem stano-
wia wyraz specyficznego jezyka jarmarczno-familiarnego, w ktérym znajduje sie
miejsce na bliskos$¢, serdecznosé i poufatosc?. Niekiedy bywa tak, ze ,,zabawy
zartowne” sygnalizuja quczenle we wspolna tajemnice, gdy oba rodzaje ludowe-
go komizmu — sytuacyjny i stowny — uczestnicza na prawach kontrastu w rado-
snym kreowaniu wydarzen wraz z osobami bioracymi w nich udziat®. Tak jest
w istocie. W Tragedyi Zebraczej nie ma rzeczy niemozliwych, maskarada staje si¢
sposobem na zycie i odpowiedzia na niesprawiedliwo$¢ losu. Reakcja na zlo jest
wigc skuteczna organizacja zdolna chroni¢ grupowe interesy — w tym przypadku
cechu ,,zebraczego”. Europejscy zebracy, jak pisat Bronistaw Geremek, stowarzy-
szali si¢ w tzw. ,,dziedzince cudow”. Zaludniali je oszusci i ztodzieje, wtoczedzy
1 tragarze, czego znakomita ilustracja jest wtasnie renesansowy utwor. W kazdym
z opisOw zebraczego $wiata wida¢ daleko idaca specjalizacje. Obowiazuje podziat
na ztodziei, zebrakow, kuglarzy, ktorych profesja jest szkola wszelkiej niegodzi-
wosci: ,,bo sa zdolni do podpalen, popetniania zdrad, szpiegowania, kradziezy,
rabunku” '°, a takze usposobieni do totrostwa, gdyz ,,Cudze Zzony namawiaja / I to-
trostw sie dopuszczaja” (T 89, w. 869—870) . We wszystkich opisach profesji
zebraczej widoczne jest szczegdlne polqczeme komicznych ryséw zbiorowosci
jako takiej z oszustwem i praca na niby. Srodowisko plebejskie wytwarza specy-
ficzne, sobie tylko wlasciwe narzedzia, techniki i sposoby dziatania, jakze odmienne
od wszystkiego, co dotychczas znane. Nie kazdy z zebrakéw oszukuje mistyfiku-
jac wilasne kalectwo, niektorzy faktycznie sa utomni, i to nieodwracalnie:

I on zebrakiem by¢ moze
Ochromiatym niz my srozej. [T 86, w. 729-730]

Ci zas$, ktorzy udajaq i blaznuja, zaktadaja umowne maski i przyjmuja role zwy-
kle niedostgpne pozostatym. W tym odwroceniu ustalonego porzadku tkwi pier-

"Dziechcinska (op. cit, s. 77) nazywa to ,parateatrem” w formie widowisk publicz-
nych, ol$niewajacych przepychem i kostiumami, ale takze skromnoscia.

8 Zob. Bachtin, op. cit., s. 63.

® Zob. Dziechcinska, op. cit., s. 85.

10°Zob. Geremek, op. cit., s. 135-136.

" Skrot T odsyta do wyd.: Teatr polskiego renesansu. Antologia. Oprac. J. Lew anski. War-
szawa 1988. Liczba po skrocie wskazuje stronicg. Ponadto stosujg skroty: D = Dramaty staropolskie.
Oprac. J. Lewanski. T. 3-4. Warszawa 1961 (tu pierwsza liczba po skrocie oznacza tom, nastgp-
na — stronicg). — P = Polska komedia rybattowska. Oprac. K. Badecki. Lwow 1931.
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wiastek ludowej niezwyktosci przemiany. Gdy Wojt zaczyna poszczegdlnym po-
staciom przekazywac zadania, wowczas nie ma watpliwosci co do karnawatowe-
go pochodzenia widowiska rozgrywanego w karczmie:

Badz ty swatem, Parzychoscie,
Inszych ludzi k temu sproscie.
Ty za$, Szczudlo, badz starosta,
Niech mamy chwilg radosna. [T 68, w. 73—76]

Kazda ,,chwila radosna” musi wypetnic si¢ natychmiast, a zatem w czasie ostat-
nich akordéow migsopustnych. Ta cheé nasycenia si¢ zabawa dokonuje si¢ w trak-
cie zywiolowego uczestniczenia w wyimaginowanym weselu, ktorego zapowiedz
tkwi w stowach Wojta, niejako rezysera calego spektaklu:

Bo wszytkiemu wszgdy ja sam
Nie nastarczg, nie wydotam,
Bysmy dobrze dokonali
To, w co$my sig ninie wdali.
A ty, panie gospodarzu —
Niech si¢ nam gody udarza! [T 69, w. 81-86]

Zebracy zastuguja na miano grupy profesjonalnie przygotowanej do wykony-
wania swojego quasi-zawodu. Kuglarskimi sztuczkami potrafia okpi¢ postronne-
go obserwatora i dzigki wrodzonemu sprytowi zdoby¢ $rodki na zycie. Kupiec
nawet podejrzewa, ze plebejusze sa w trwatej komitywie z diablem, poniewaz z ka-
lectwa czynig zawdd, a wiele przypadtosci fizycznych to tylko zmyslenie. Oszu-
kanie czujnego Kupca staje si¢ bardzo trudne, jesli w ogole mozliwe:

Kupiec
Spoéjrz na tych zebrakow, prosze,
Co niecnie zbieraja grosze,
W jakiec¢ si¢ wdali wyktady!
Diabet im udzielit rady.
Snadz by mnie chcieli utowic,
Na zebraning namowic,
Bym tak samo ludzi zwodzil,
Kradl, mordowal, ogniem szkodzit,

[ oo ]
Ale¢ by ich nie poznali,
Plaszcze dziwnie potatali,
Obwiazujac rece, nogi,
Zwodza zebraniem lud mnogi, [T 75-76, w. 335-348]

Kupiec dekonspiruje sprytnych zebrakow, a przypisujac im diabelskie moce,
sugestywnie przerysowuje demoniczne sily, ktore sprawuja nad nimi piecze.

Tragedyja zebracza udowadnia, ze dzieto wyrosto wprost z plebejskich regut,
acz nie zapisanych, z chwilowej potrzeby zycia maskarada. Jej fundamentem byt
spoteczny autentyzm, odnoszacy si¢ takze wprost do wszystkich omawianych utwo-
row. Jednym z wyréznikow stawato sig czerpanie inspiracji z rzeczywistosci po-
zaliterackiej. Autentyzm wprowadzat do literatury tematyke i problemy z zycia
ludzi prostych: chtopow, rybaltow, drobnych mieszczan, zebrakow 1 wtoczggow.
Z zebrakami czy szerzej, z wldczegami, taczyla si¢ przynalezno$¢ do jednolitej
intelektualnie, duchowo i towarzysko grupy, gdzie r6znica migdzy tym, co rybal-
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towskie, a tym, co nierybattowskie, schodzita na dalszy plan'%. Te same czynniki
decyduja o wspolnym udziale i wspdlnych doswiadczeniach, gdy w prologu otwiera
si¢ nasycona ludowym autentyzmem przestrzen zabawy, wrecz ludowego ,,wyghu-
pu” dla zabicia czasu:
Wszytko zuchwate zebraki,
Zgromadzone jako szpaki.
Przezpiecznie tam poczynali,
Nikogo sig nie wstydali.
Nabozenstwo porzucili,
Godowali, dobrze pili. [T 66, w. 5-10]

W utworze zabawa mieni si¢ wieloma odcieniami i przybiera rozne formy. Ze-
bracy doskonale wpisuja si¢ w rytm zycia spolecznego, tyle ze wytacznie wlasnego.
Wzorem szlachty w okresie karnawatu korzystaja z uciech, jakie stwarza czas mig-
sopustu. Tym plebejskim zabawom stara si¢ przeciwstawi¢ Kupiec, ktorego zebra-
cy wprowadzaja w stan niepewnosci i zaskoczenia, ponizajac jego godnos¢. Pod-
czas satyrowych czy bachicznych §wiat w dobie antyku obierano za przedmiot kpin
jedna z osob, ktorej kosztem dokazywano. Podobnie w karnawale. Zebracy uczest-
nicza w zabawie kosztem osamotnionego Kupca — na nim skupiaja si¢ niewybred-
ne drwiny i zarty, on takze poznaje bezposredni smak watpliwej ,,gosciny”:

Parzychost

Wez mu jakich stoczkow nalej,
Niech dzi$ jeszcze jedzie dalej.
Mozesz mu tez kwasu przydac,
Nie bedzie z odejsciem zwlekac. [T 69, w. 107-110]

Gdy plebejusze dokazuja kosztem Kupca, w nieduzej od nich odlegtosci od-
bywa si¢ ludowy obrzed weselnych oczepin. Czas maskaradowej metamorfozy
najbardziej sprzyja wszelkim mistyfikacjom i znieksztatceniom ustalonego porzad-
ku. W niewyszukany sposob raduja si¢ przedstawiciele nizin spotecznych — to jed-
na z niewielu radosnych chwil, dlatego tak bardzo eksponowana:

Parzychost
Czas poczynaé, panie mtody,
Skacza nogi na te gody.
Panny z kwiecia wienice wija,
Mtodzi skacza, starzy pija.
Na cig wigc taniec przychodzi,
Tac¢ sig tobie panna godzi. [T 70, w. 111-116]

Czas zabawy nie ma formalnych granic — brak wyraznego poczatku i chwili
konca, a samemu obrzedowi wesela towarzyszy $piew, podkreslajacy wszelka
wesoto$¢, najwazniejsza 1 najczesciej spotykana forme ekspresji obyczajowe;:

Hej, gadku, graj, ma mita, haj,
A ty, szynkarzu, piwa daj! [T 70, w. 117-118]

To zapowiedz wydarzen, ktore nastapia nieco pozniej, gdy btazenada stanie
si¢ zwiastunem ludowego panowania nad swiatem. Plebejusze sa §wietnymi akto-

12 Zob. Grzeszczuk, op. cit., s. 97.



10 PIOTR PIRECKI

rami, z wielka pomystowoscia uczestnicza w dekomponowaniu rzeczywistosci,
ktorej sa integralna czastka i ktéra zmieniaja wedlug swoich regut; tu nawet mi-
los¢ odarta jest ze znamion uczciwosci i staje si¢ rzadka w naszej literaturze sce-
niczng kreacjq pozadania cielesnego:

Tamten jak btazen kugluje,
Ow za$ sie z baba mituje,
A razniej niz zdrowi skacza,
Cisnawszy torbg zebracza. [T 70, w. 135-138]

Zabawy w przebieranie si¢ i w chwilowa zamiang tozsamosci byty wyrazem
jednosci plebejskiego towarzystwa, petily funkcje groteskowe i deskrypcyjne —
dzigki nim udawato si¢ odnalez¢ prawdziwa fascynacje ludu §wiatem paradoksu,
deformacji i konceptycznego o$mieszania, ktoérego znamieniem jest parodia.
Zwtaszcza w nowej calkiem sytuacji, gdy ,,ukostiumowanie” szto w parze z ma-
skaradowa zamiana rol 1 gdy $wiat zostat juz wezesniej wywrdcony do gory noga-
mi — zgodnie z intencja plebejuszy. Tytutowy bohater komedii Szoftys z klechq
wbrew logice i wlasnym umiejgtnosciom zostaje wypromowany na zarzadcg szkoty,
mimo ze nie ma ku temu zadnych kwalifikacji:

Pan

Podz ze mng Matut, bgdziesz szkote rzadzit;

Ale patrz na to pilno, zeby$ w czym nie zbladzit.

Widzg, zes ty madry chtop, tacno w to ugodzisz;

Tuszg, ze i tacing predziuchno dogodzisz. [T 470, w. 129—-132]

Szottys z klechq to jedna z najbardziej dowcipnych komedii staropolskich.
Udowadnia starg prawde, ze pozywka maskaradowego komizmu jest $wiat ,,na
niby”. W konwencji ,,na niby” miesci si¢ pomyst Pana, aby tepaka uczyni¢ dyrek-
torem szkoty (skadinad $wietny, nie majacy swego odpowiednika w polskiej i w eu-
ropejskiej dramaturgii), ,,na niby” tez jest prosba Matuta, aby Klecha nauczyt go
»tatarskiego jezyka”, oraz Klesze oczekiwanie rewanzu ze strony chlopa. Jedno-
cze$nie zaskakuje ,,0$wiecony” realizm zabawy w ukrycie tozsamosci:

Klecha

Jedno tez ty mnie naucz rzemiesta swojego.

Chciatbym si¢ w mto¢bg wprawié¢ i w insze roboty,

Ktore wigc gospodarzom zadaja klopoty;

Pokaz mi, co w nim umiesz, barzo¢ podzigkuje. [T 472, w. 172—175]

Smiech, jak wiadomo, ma zwiazek z rytuatem, ze swigtem. Znakomita w swej
prostocie jest rada doktora, zeby skutecznie nauczy¢ Szoltysa aciny. Sam zamiar
nauki to kapitalny pomyst, odbijaja si¢ w nim bowiem wszelkie chwyty plebej-
skie, ktore positkuja si¢ specyfika sytuacji spotecznych w Polsce. Parodia umie-
jetnie wyszydza skromne wyksztatcenie 0os6b odpowiedzialnych za stan rodzime;j
edukacji. Krytyka widzialnego $wiata jest nad wyraz subtelna i delikatna, ograni-
cza si¢ do zarysowania absurdalnosci tak pojetej instytucji szkoty, ktéra ma objac¢
we wladanie nieuk Szottys:

Szottys
Prosze, naucz mig¢ dobrze po tacinie mowié, [T 474, w. 217]
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Doktor

Chceszli, bracie, tacing co najpredzej pojaé,
Strzezy-z sig z ta recepta, by$ si¢ miat w czym potkna¢. [T 474, w. 225-226]

Kwintesencja maskaradowej rozrywki jest plebejska recepta, osmieszajaca
w parodystycznym wykrzywieniu mozliwos$ci intelektualne Matuta, bedaca kary-
katura rad dawanych ludziom w rozmaitych kalendarzach:

Doktor

RECEPTA

Wezmiesz zawsze po ranu smalcu dgbowego
Funt jeden albo cztery z ogrodu lesznego;
Tymze¢ boki niech maza i grzbiet dobrze zetra,
Az [dilJo spienia, myjac, barzo dobrze westra.

[ ]
Pojmiesz tacing rychlo, obiecuje tobie. [T 474, w. 227-237]

Plebejscy autorzy pelnymi gar$ciami czerpig pomysty z karnawalowego mo-
tywu przebieranki, z réznym zreszta skutkiem. Mozna nawet przyj ac dos¢ oczy—
wista tezeg, ze jesli dla poetow barokowych toposy ognia, lodu i §niegu®sa
najbardziej znaczace i rozpowszechnione, to w przypadku pisarzy plebejskich te
funkcj¢ wypetia zmiana szat jednych na drugie, zarowno dostowna, jak i metafo-
ryczna, zaklgta w niespodziance 1 w nieoczekiwanym zdegradowaniu ustalonego
porzadku spotecznego. Im glebiej komediowy swiat plebejuszy zapuszcza si¢ w ba-
rok, tym czg$ciej zaskakuje i tym odwazniej porusza sprawy skrzetnie omijane
przez oficjalna literaturg. Jak chociazby w Wyprawie zydowskiej na wojne komiczna
parodia Zydow, ktorym znudzit sie handel i ,,liffa” (P 127, w. 12) i ktérzy dla zdo-
bycia nowych wrazen postanawiaja pozna¢ ,,insze rzemiosta” (P 127, w. 13). To
zaledwie poczatek niespodziewanych zwrotéw sytuacji. Zaskoczenie wywoluje
tak radykalna przemiana, wyraz karnawalowego ,,buntu” przeciw ogétowi niezy-
dowskiego pochodzenia:

Aby nas ludzie tak nie hanbili,
Chrzescijanie wigcej nie szydzili.
Bo nas wszyscy waza sobie lekcee,
Lada czasem zaczek po tbu tekce. [P 127, w. 17-20]

Aby zdoby¢ przychylno$¢, nalezy odrzuci¢ kupiectwo, a w jego miejsce nato-
zyé zupetnie nowa i obca Zydom maske, ktéra zapewni im szacunek sasiadow,
a nawet kréla. To zotnierka, zrazu rownie prosta i nieskomplikowana co poprzed-
nia profesja, lecz zdecydowanie lepsza, bo gwarantujaca powszechna stawe:

Udajmy sig na sprawy rycerskie,

Miejmy miedzy soba ludzie zotnierskie;
Ktorebychmy na wojng wyprawili,

Abysmy sie krolowi przyshuzyli,
Nie biorac pienigdzy na swa szkodg,

Aby miat kazdy stuszna nagrodg.

13 Zob. A. Vincenz, wstep w zb.: Helikon sarmacki. Watki i tematy polskiej poezji baroko-
wej. Wybor tekstow 1 komentarze ... Oprac. tekstow i bibliografii M. Malicki. Wroctaw 1989,
s. LXIX. BN I 259.
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I stawy zatym dobrej poprawiem,

Gdy wigznidéw z rak tatarskich wybawiem.
Wybierzmyz miedzy soba hetmana,

Ktorego by$my mieli za pana. [P 128, w. 37-46]

Wyboér hetmana nawiazuje do maskaradowej tradycji obierania btazenskich
przywodcow, ktorym nadawano rézne tytuty i godnosci. Kto wie, czy czasami ple-
bejusze nie podazali szlakiem przetartym przez szlacheckich przesmiewcow i iro-
nistow skupionych wokdt Rzeczpospolitej Babinskiej 4. Rzecz nader prawdopo-
dobna i tym bardziej godna podkreslenia, ze tam wlasnie zainicjowano nadawanie
pseudobohaterskich tytutow, parodiujac rozbudowana pompatyczno$¢ dworskie-
go i krolewskiego ceremoniatu. Plebejska rzeczywisto$¢ ,,na wspak” z nadawa-
niem wojskowych stopni i stanowisk jest w istocie zartobliwa kontynuacja zabaw
podjetych przez szlachte:

Rotmistrze, putkowniki naznaczy
Wedhug wolej swej, tak jako raczy;
Ktorzy by byli do tego podobni,
W wojennych sprawach byli sposobni. [P 128, w. 49-52]

Zart plebejski nabiera wyrazistoéci. Taka racjonalnie nie do wytlumaczenia
metamorfoza wiaze si¢ z postawa plebejskiego dystansowania si¢ wobec rzeczy-
wistosci, wykpiwania tego, co jest, jednoczesnie wskazuje, ze w Swiecie nie obo-
wiazuja zadne reguly, ze wszystko i wszyscy podlegaja przemianie. Radosny
usmiech wywotuje nieporadnos¢, z jaka Morduchaj, Boruchaj czy pospolstwo zy-
dowskiego pochodzenia zamierzaja zrealizowac projekt, a w konsekwencji osiag-
na¢ cel powszechnej wsrdd nich przebieranki:

Szmol

Wszystkich nas, motojcow, jest przebranych
Osmset cztowieka, zbrojno ubranych.
Inszych tych nie rachujem podlejszych,
Jeno tych co do boju celniejszych. [P 129, w. 91-94]

Wszystkie wydarzenia inicjowane sprzeciwem Zydéw odbywaja sie w atmo-
sferze skandalu i sa umowne. W ostatecznosci Zydzi rezygnuja z karnawatowe;
mistyfikacji, odrzucaja zohierski chleb i powracaja do miast, do kupiectwa i do
handlu, gdy mija czas powszechnego swigtowania:

Zydowie do Krakowa wrocili,
Slacheckie rynsztunki potracili. [P 135, w. 289-290]

Wiele sugestii zwiazanych z zabawa plebejusze zawdzigczaja bogatej tradycji
literackiej i kulturowej. Pozornie nie wida¢ wigkszych zbiezno$ci — anonimowi
autorzy sztuk uciekaja od dystynkcji stworzonych przez innych. Jednak europej-
ski obieg literatury zebraczej w XVI i w XVII w. byl na tyle powszechny, ze pod-
stawowe dziela sg im znane i wykorzystywane jako zrodla inspiracji 1 polemik.
Zatem jesli w Petroniuszowym Satyrykonie czy w dziele Apulejusza Zioty osiol

14 Zob. J. Tazbir, Rzeczpospolita Babinska w legendzie literackiej. ,,Przeglad Humanistycz-
ny” 1972,z.3.— P. Buchwald-Pelcowa, Francuskie i niemieckie echa staropolskiego Babi-
na. W zb.: Literatura staropolska i jej zwiqzki europejskie. Red. J. Pelc. Wroctaw 1973, s. 47.
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znalazly si¢ opisy zebraczych zawodow i popetianych przez wedrowcow — En-
kolpiona, Ascylta i Lucjusza — licznych oszustw ', to ludowi przesmiewcy przyj-
muja klasyczne wzorce jako znaki ogdlnej postawy ludowego bohatera, ale w istocie
poszukuja wlasnych rozwiazan. Wyraznie o tym mowi Student z Komedyi o Mie-
sopuscie, ktory uczenie argumentuje, ze migsopust wywodzi si¢ w prostej linii
z rzymskich saturnaliow.

Maskaradowemu szalenstwu zawsze sprzyjaja okolicznosci zewnetrzne, gdy rytm
zycia cechowi ,,zebraczej braci” wyznacza czas odpustow, pielgrzymek, w koncu
migsopustu. A wszystko w atmosferze dobrej zabawy, okraszonej zartami i $mie-
chem. Zupehie jak w Peregrynacji dziadowskiej — jesli rybalci udaja si¢ do Gniez-
na, to na odpust, jesli do Kalwarii, to zeby sprobowac¢ ,,Kalwaryjej nowej” (D 3, 151,
w. 214). I nie w celu duchowego przezycia misterium Mgki Panskiej, ale dla ,,kroto-
filnej” uciechy w $wiecie uzaleznionym od maskaradowych pdz i min:

Kto sig robi¢ nie uczyt, z mtodu wodzit dziady,
Teraz diabta narobi, baby takim rady. [D 3, 145, w. 43-44]

Wedréwka tez bywa zabawa. Ludowi bohaterowie zmierzaja od wsi do wsi,
od miasta do miasta dla lepszego zycia — lecz nie tylko. Gdy w koncu odnajduja
swoje miejsce, wowczas zmieniaja trwale topografie miasta w osi wertykalne;j:
ubodzy zajmuja sutereny i wyzsze pietra's. Zebracy zasiedlaja ,,cate podwoérce”
i kwartaty ulic, ktore sa poza oficjalng siecia miasta, zatem $lepe uliczki 1 zautki .
Taki spoteczny ,,izolacjonizm” sprzyja niekontrolowanej atmosferze zabawy,
o czym w Peregrynacji dziadowskiej moéwi z satysfakcja Chelpa (D 3, 145,
w. 41). Brak kontroli i mylne poczucie wolnosci, bez rygoréw i nakazow, kreuja
sztuke ,,dziadowania”, w mniemaniu plebejuszy pragmatyczny sposob na zebra-
nie sporej sumy pieniedzy. A jesli przy tym popelniaja przestepstwo, to takim ,,dro-
biazgiem” ludowi bohaterowie nie zaprzataja sobie glowy:

Puszke wziawszy szpitalna, wlozy¢ ja na szyje,

1 ja sam takem czynil, ba, i z tego zyje.

Prositem gdzie na kosciot abo na organy,

Powiadajac, ze bedzie grzeczny, malowany. [D 3, 146, w. 69-72]

»,Malowany kosciol” to jak Cieklinskiego ,,miasto malowane Lwowem”. Ple-
bejuszom tatwo wystroi¢ si¢ w kupieckie szaty, skoro nieobca im jest mistyfika-
cja, a do ,,wszetecznego procederu” uzywaja zebraczego kostura, sukmany, takze
btazenskiej czapki. Przede wszystkim jednak trzeba dobrze ktamac, bo tylko wte-
dy zatryumfuje plebejski obyczaj oszukiwania naiwnych. Aby to osiagnaé, nalezy
pokonac¢ wtasny strach, szczegdlnie dotyczy to mtodych:

Gdy si¢ przed mosciwymi przytrafi by¢ pany,
Trzeba, zeby nie drzato namniej pod kolany.

A zwlaszcza wam, panowie, pielgrzymowie mlodzi,
Trzeba umie¢ dobrze tgac, kto pielgrzymska chodzi. [D 3, 150, w. 183-186]

Brak jakichkolwiek autorytetow stanowit dowdd sity i niezaleznosci plebeju-

15 Zob. Geremek, op. cit., s. 14.

16 Zob. ibidem, s. 135.

17 Wigcej o wedrowcee plebejskiego srodowiska pisze w rozprawie Rybalt w drodze (,,Napis”
2005, s. 22).
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szy, miare ich satysfakcji i poczucia wolnosci. Zeby zadanie rozpoczete ,,tgarska”
sztuka odpowiednio zakonczy¢, trzeba pozna¢ powszechnie praktykowane ,,na
konkurs” zasady $piewu liturgicznego:

Nie wadzi tez kantyczki jakiekolwiek miewac,
Gdy sig gdzie konkurs trafi, piosneczkg zaspiewac. [D 3, 150, w. 189-190]

W $wiecie plebejskich relatywnych warto$ci, nie majacych zadnego statego
oparcia, oplaca si¢ zmysla¢, opowiada¢ niestworzone historie, bo na koncu i tak
czeka niespodziewana nagroda:

Bo kedykolwiek przyjdziesz, powiesz co o Rzymie,
Bedziesz miat piwa z gebe i lecie, i zimie. [D 3, 151, w. 209-210]

Stusznie kojarzona z oméwionym tu utworem Peregrynacja Mackowa zmie-
rza w parodiowaniu rzeczywistosci zdecydowanie dalej i porusza si¢ odwazniej
na granicy $miatego obrazoburstwa. Tym razem ,,dziadowska wedrowka” stawia
przed soba calkiem nowe zadanie — aby za pomoca zartu zaaranzowac sytuacjg,
w ktorej nieSwiadomy podstgpu zostanie zaskoczony ciaglym Zonglowaniem
,»2eba”, zdejmowaniem i zaktadaniem coraz to innych masek:

A wtym rzekt do mnie ghuchy (bo mig starszym miedzy soba uczynili): Panie, co$ tu
szelesci po tej chrzeslinie niedaleko nas, a stychalem, ze tu na tej pusczej sa zbojcy. Potym
rzekt $lepy: Panie moj, i mnie si¢ cosi migngto przed oczyma. Ali¢ nagi pocznie mowié: A nie
stociez, by nas jedno nie odarto. Wtym chromy krzyknat: Uciekajmy — i tak, porwawszy sie
wszyscy, uciekli ode mnie, a ja sam na poty umarly zostat od wielkiego strachu. [P 217,
w. 1051-1060]

Beztroska, z jaka plebejusz o§miesza autorytet Pisma Swietego, moze zaska-
kiwaé. Sama opowies¢ parodiuje patetyczny styl zwlaszcza nowszej jego czgsci.
Karykaturowanie osiagnegto w tym miejscu kulminacje: quasi-bajkowa historia
o $lepym i kulawym stanowi doskonaty pretekst do naigrywania si¢ z nowotesta-
mentowej poetyki, do nadania jej heroikomicznej oprawy poprzez zderzenie te-
matyki czerpanej z Pisma Swietego z pospolitym stylem.

Btazenskie parodiowanie Pisma Swietego stato si¢ jednym z wyznacznikow
plebejskiego karnawatu. Zanika wszelka cenzura, zarbwno mysli, jak i obycza-
jow; puszczaniu oka do odbiorcy towarzyszy antynomiczny rozziew migdzy do-
stojenstwem a powaga, miedzy groteska a prowokacja. Zdeprecjonowaniu ulega
tez lekarska profesja. Czynnos$ci tzw. doktora sa wyolbrzymione i o$mieszone,
skazane na publiczny osad i karykaturalne wynaturzenie. To kara za zbyt wielka,
przynajmniej oficjalnie, powage zawodu i jego sankcjonowana zwyczajem rytual-
no$¢: lekarskie dziatania bardziej przypominaja niezrozumiale i tajemnicze czyn-
nos$ci znachorskie niz diagnozy zgodne z wiedza medyczna. Tym bardziej ze pro-
fesja ta pozostawia po sobie niesmak i wrazenie ohydy, powigkszone stowami eks-
plodujacymi brzydota:

I ucynit o mnie pilne staranie, miat niemate pudetko masci owej, co nig ptaki towia na

rogalu, i miat tez kes wielkonocnej radosci w skorupce, tym mig nasmarowal w rynsztoku. [...]
i tak mi sie byo odzygngo, aze w bzuchu mao zostao. [P 218, w. 1087-1094]

Komedia plebejska jest tylko jednym z gatunkoéw, w ktorym pod ptaszczem
parodii, zartu i krotochwili kryje si¢ prawda o ludowym zyciu. Znamienny pod
tym wzgledem prozatorski wstep do Biesiad rozkosznych Baltyzera z Kaliskie-
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go Powiatu przynosi charakterystyczne dla tej literatury adynata i impossibilia,
ciagi sprzecznosci i szereg absurddw, co czyni utwor bliskim Peregrynacji Mac-
kowej.

Kpina nie omija takze zwyczajow Swiatecznych, ktore tylko pozornie nie maja
wiele wspolnego ze swiatem maskaradowych przebieranek. Oczywiscie, plebe;j-
ski §wiat na opak wykorzystuje wigkszos¢ z wymienionych wczesniej atrybutow
karnawatu, niektorym nadaje jednak swoiste, niepowtarzalne pigtno i rodzime pigk-
no. Tak dzieje si¢ w Komedii o Wawrzku ze szkoly i do szkoly, w ktorej mtodziez
zakowska naigrawa sig z tradycji swigtowania wszelkich nadarzajacych si¢ oka-
zji, a w i§cie kpiarski sposob szydzi z obchoddw ,,swigtego Gawla™:

Zastychnatem, ze w szkole jest obyczaj taki,
Tkory zawsze byl, jest 1 bedzie miedzy zaki.
1Zze na $wigty Gawel kury przynaszaja,
Tkorych na pojedynek pospotu spuszczaja,
I tkérego kur ze wszech bedzie namezniejszy,
Ten tez, tkory go przynidst, bedzie nazacniejszy [D 4, 507, w. 29-34] 18

,Na $wiety Gawel”, czyli 16 pazdziernika, corocznie organizowano walki ko-
gutow, lecz plebejusze w sobie tylko wlasciwy sposob znieksztalcaja przyjety tra-
dycja obyczaj, koguta bowiem zastgpuja w starannie zaaranzowanym pojedynku
gasiorem, ktory w walce z kogutem — jak przekonuje wypowiedz Wyrwy — wcale
nie stoi na straconej pozycji. Wtasciciel zwycigskiego ptaka moze liczy¢ na szcze-
gblny rodzaj ,,nazacniejsze]j” stawy. Zwyczaj ten swoimi korzeniami sigga jeszcze
czasow przedrzescijanskich, a jak wiadomo — kultura ludowa czerpie pelnymi gar-
$ciami z rytuatow pierwotnych, objetych kulturowym i spotecznym tabu. Co praw-
da, miesci si¢ wylacznie w przestrzeni zabawy paradoksami, wyolbrzymiajacymi
przymioty ptaka kupionego przez Wyrwe:

Wyrwa
Nie mogtemci koguta dosta¢ poteznego,
Alem gasiora nabyt na wybor dobrego.
Wierzze mi, twoja mitos¢, ze€ to rzecz tak duza,
Ze sam na pojedynku kazdej gesi zduza,
Osigdzie ja jak orzet. A wigcby kurowi
Nie miat zdota¢? [...] [D 4, 507-508, w. 37-42]

Plebejski zartobliwy koncept oparty na groteskowej zamianie ptakow dosko-
nale taczy si¢ z Bachtinowskim terminem ,,realizm groteskowy”, a moze nawet
z czyms$ wigcej. Lepsze byloby stwierdzenie o magicznej grotesce, gdyz sa spet-
nione dwie podstawowe funkcje — mamy niemal basniowe odwrécenie 1ol (kogut
zastapiony gasiorem, dzielnym i poteznym ,.jako orzel”), groteskowa za$ jest ab-
surdalnos¢ calej sytuacji. Aby spotegowaé 6w wymiar groteskowej magii, poja-
wiaja si¢ watpliwosci co do pici ptaka — dylemat iScie rybattowski:

18 Przy okazji: wezesniej wypowiedziano wiele stow na temat jarmarcznego handlu, bgdacego
poktosiem $wigta. To az nazbyt czgsty topos w dawnej literaturze — pamigtamy o Iwowskich handla-
rzachw ,, Potrojnym” z Plauta Cieklinskiego, pamigtamy tez o podobnych sprawach opisanych przez
innych: M. Reja, W. Rozdzienskiego czy M. Wirzbigte w poemacie dydaktycznym Gospodar-
stwo dla mlodych a nowotnych gospodarzow (Oprac. J. Sokolski. Wroctaw 1989). Nas. 67 Go-
spodarstwa znajduje si¢ uwaga o Jasle jako miejscu dobrych zakupdw, a przeciez to roéwniez teren
plebejskich peregrynacji.
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Ggesli owo czy gasior? Wszakescie widzieli,
Gasior, chyba zebysScie rozumu nie mieli.
A wzdy w mig ten bakuta swym rozumem wmowit,
Ze nie gasior, ale ges, i tak mie odprawit. [D 4, 513, w. 131-134]

Wtlasnie w konwencji drwiny z autorytetow i §wiat, gtéwnie religijnych, zro-
dzita si¢ m.in. maskaradowa zabawa w Komedyi rybattowskiej nowej. Trochg tu
inne niz we wczesniejszych komediach spojrzenie na zycie i zabawe: niby rezulta-
ty te same, ale wzbogacone talentem autora, ktory porusza si¢ w $wiecie ludowe-
go $miechu z chirurgiczna precyzja i delikatnoécia. Smiech stanowi najprostszy
1 jednoczesnie najskuteczniejszy or¢z w zmaganiach ze §wiatem — oczyszcza i od-
radza, symbolizuje brak towarzyskiej ogtady i dobrego wychowania. Zreszta po
co dobre wychowanie, skoro celem rybattow jest prowokacja?

Na obraz przedstawionej rzeczywisto$ci skladaja si¢ ambiwalentny $miech,
wyraz wzglednych wartosci ludzkiej kultury, oraz antytetyczno$¢, stojaca na stra-
zy dualistycznego porzadku Swiata. Zamystem pijanych Zzotnierzy jest wrecz bat-
wochwalcze 1 niewybredne strojenie zartow z religii katolickiej, a nawet z chrze-
Scijanskich zasad wiary. Konfederat moéwi o przemianie wody w wino, niczym
Chrystus, gdy w Kanie Galilejskiej dokonuje przed apostotami cudu objawienia.
Obrazoburcza dla wigkszosci, lecz nie dla rybaltow, trawestacja Pisma Swietego
i Jezusowych cuddéw przypomina tacinska i sredniowieczng literatur¢ $miechu,
a mianowicie Uczte Cypriana, karnawatowa parodi¢ Nowego Testamentu:

Dajze piwa po wodzie, rozkoszny szynkarzu!
Kto wiedzial o jej mocy, zeby taka byta,
Co by sig za krotki czas w piwo odmienita,

A tamten za$ towarzysz, w gospodzie lubelskiej,
Piwo z wody czynit, by w Kanie Galilejskiej. [T 519, w. 210-220]

Plebejska kultura $miechu dopuszcza istnienie tak klopotliwych parodii, do-
brze odbieranych przez pospdlstwo w czasie karnawatu. Dzigki niej powstaje wra-
zenie obcowania ze $wiatem wykolejonym, antytetycznym — pijacka zabawa
w karczmie wywotuje skojarzenia, na ktére nikt inny poza ludowym $rodowiskiem
nie miatby odwagi si¢ zdoby¢. Przedmiot zartow wydaje si¢ catkiem niestosowny,
mimo to rybalci §wietnie bawia sig tzw. ,,powszechnikami” — warto$ciami dobrze
rozumianymi przez ogoét, gdy na pograniczu bluznierstwa lacza realne sytuacje
z symbolika Ewangelii. Groteskowy realizm catej sytuacji polega na zestawieniu
dwoch poje¢ — piwa i wody. Podobnie bytlo w sredniowiecznej Anglii: na czas
karnawatu przygotowywano bluzniercze ,feasts of fools” (co$ z ducha ,$§wigta
ghupcow”), ktorych kulminacje stanowity parodie mszy swigtej .

Jednak parodia niekiedy obraca si¢ przeciw jej tworcy. Rybatci sami dochodza
do wniosku, ze plebejska deformacja powszechnie uznawanej swigtosci jest nie-
stosowna, przekracza granice dobrego smaku i obraza uczucia religijne. Zatem
rychto z niej rezygnuja. W rzeczywistosci pijackie zabawy sa niczym wigcej niz
btadzeniem w $wiecie pozornych zastug i wartosci, o czym z przekonaniem mowi
Magister:

9 Zob. A. Skubaczewska-Pniewska, Teoria karnawalizacji literatury Michaita Bach-
tina. W zb.: Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje. Red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniew-
ska. Torun 2000, s. 15.
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Co mi za cudotworca, ize sig¢ go bano,
By ich woda nie morzyt, piwa da¢ kazano;
A do tego sam je pit, Pan Chrystus zas z wody
Wino ludziom ubogim odmienit na gody. [T 519, w. 221-224]

Chrystus to sprzymierzeniec plebejskich zabaw, a nie ich przeciwnik. Prze-
ciez on rowniez wywodzi si¢ z ubogiego srodowiska. Fakty te potwierdzaja stusz-
nos¢ tezy o pierwotnym, naturalnym wspotistnieniu komicznych i powaznych
aspektow kultury, ktére to wtasnie plebejusze utrwalaja w swoich komediach.

Podobnie obserwacje odnosza si¢ do popularnej sceny religijnej, jednego ze
zrodet plebejskich inspiracji. Dialogus de resurrectione Domini nostri Jesu Chri-
sti (XVIw.) przekonuje o prawdziwosci tego twierdzenia — w stowach Pitata skie-
rowanych do Judasza tkwia zalazki przysztych konceptow rybattowskich, a ich
fenomen opiera si¢ na pokazaniu wycinka §wiata w karykaturalnym wykrzywie-
niu z wymieszaniem konwencji — ewangelicznej powagi z odpustowym $miechem
oraz satyrycznego zartu z groteska:

Pitat

Ja mnimalt, by$ po cielgta

Do wsi chodzit na te $wieta,

I za pana kupit cielg

Na wielkanocng niedzielg.[

A to, co nosisz w tym miechu,

Czy to rzeznikiem do cechu? [T 150, w. 157-162]

Karnawat jest czasem szczegdlnego rodzaju — uroczystym ,,stawaniem sig”,
odrodzeniem przez wino i taniec, symbolem narodzin. Najczesciej to przenosze-
nie wzniostych obrzedéw w plan materialny i cielesny, jak w Miesopuscie, abo
tragicocomaedii na dni miesopustne. Sztuka najlepiej 1 najpetniej sposrod wszyst-
kich utwordéw realizuje karnawatowa uciechg i rados¢. Juz w prologu pojawia sig
wstepna zapowiedz dowodzaca, ze czas migsopustu jest okresem wyjatkowego
rozluznienia obyczajow i liberalizmu o posmaku zgota libertynskim (,,bacchus mi
dzi$ gospody zapisowaé kazal”, D 4, 47, w. 93), ktéremu sprzyja parodystyczne
naigrawanie si¢ z grzecznosciowych formut literatury wysokiej — sytuujaca si¢
pomigdzy nisko$cia bachicznego tematu a wysokim stylem:

Stuzba moja waszmosciom, taskawi panowie,

Chceg pomoéc dobrej mysli, ba, 1 pi¢ za zdrowie.

Barzom sig sfatygowal, nie chce mi si¢ dalej,

Kto wesot, wypij do mnie, a cho¢ z jedng nalej. [D 4, 44, w. 17-20]

Quasi-panegiryczny ton pierwszego wersu stoi w wyraznej opozycji do tema-
tu. Skadinad stusznie, skoro przedmiotem publicznej drwiny sa zabawy i zwycza-
je migsopustne. Kostyra zdobywa si¢ na rzecz niezwykta — przeprowadza przeglad
grup plebejskich goszczacych pod dachem karczmy. Sens takiego dziatania spro-
wadza si¢ do roztadowania narostych w czasie bachanaliéw emocji i napi¢é oraz
do modelowania umownych r6l, mozliwych tylko w zabawie — gdy jedni sa pana-
mi, drudzy stanowia obstuge ich hulanek i swawoli:

[...] Hej! hej! gospodyni
Dawaj! dawaj! co glowe nam wesota czyni.

Kaz sam dac stot, bo wnetze beda tu i drudzy,
Bakchusowi dworzanie, beda i ich studzy. [D 4, 45, w. 57-60]
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Kiedy autentyzm plebejski osiaga swoja kulminacj¢, wowczas realizm para-
doksalnie wspotgra z absurdem i groteska, stajac si¢ sktadnikiem metody artystycz-
nej, elementem poetyki oraz wyrazem ideologii. Jak w Szkolnej mizeryi, gdy Kan-
tor z pogarda i kpinag wypowiada si¢ na temat lekarskich umiejgtnosci Klechy: ,,nie
masz doktora / Nad ciebie uczenszego, jakom styszat wczora” (D 3, 183, w. 19—
20), odnoszac si¢ do fatszywych praktyk, domorosty lekarz bowiem aplikuje cho-
rym ,,leda chwasty” (D 3, 183, w. 18). Odkrywanie lekarskich oszustw nieuczci-
wych znachoréw miesci w ludowym opisie §wiata, w humorystycznym tworzeniu
i burzeniu jednoczesnie, w parodystycznej degradacji. Najlepsza ilustracja sa sto-
wa samego Klechy, oburzonego insynuacjami Kantora:

Coz ty gadasz o chwastach, czyli to zartujesz?

Czyli tez tak ze mnie drwisz, jako pokazujesz?

Prawdac to, ze ja leczg i biedne niewiasty,

Lecz przecig nie takimi, jak rozumiesz, chwasty. [D 3, 183, w. 21-24]

Mimo ze komedia gleboko wnika w materi¢ konfliktow spotecznych, to jed-
nak w koncowej czgsci odwoluje si¢ do istoty literatury i zadan stojacych przed
komedia: gatunek ten rzeczywistosci nie nazywa wprost, wytacznie ja zabawnie
pseudonimuje i postuguje si¢ fikcja. Udanym zZartem zdobywa poklask i wspina
sig¢ wysoko ponad przecigtnos¢, oczekujac zrozumienia dla plebejskiej wersji $wiata
na opak:

Opak $wiat wywrdcony opisowaé bede.
Tam sig czego dobrego wkrétce doczytacie,
To, czegosmy doznali, tatwie domacacie. [D 3, 215-216, w. 781-783]

Kwintesencja plebejskich prowokacji estetycznych sa wszelkiego rodzaju nie-
spodzianki, zwroty sytuacji, zabawne wydarzenia, w ktoérych nastgpuje niemal
natychmiastowa metamorfoza, rownie szybka, co nieoczekiwana. Zupehie jak
w Uciechach lepszych i pozyteczniejszych anizeli z Bacchusem i z Wenerq — nie-
spodzianka kryje si¢ w tytule: anonim sugeruje, ze zabawy ludowe nie musza ko-
rzysta¢ z antycznych wzorcow, wreez im si¢ przeciwstawiaja. A wige sa swojskie:
niejednokrotnie kojarza si¢ z wystepkami, cho¢ nie potgpianymi przez ogot ple-
bejskiej braci. Wykroczenia przeciw obowiazujacemu prawu stanowia o liberal-
nej ,etykiecie”, ktora dopuszcza mozliwo$¢ naduzywania alkoholu, co w efekcie
prowadzi do bojki, jedynej metody rozwigzywania konfliktow. Maskaradowy ,,ta-
niec” ma niewiele wspdlnego z huczna, acz przyjazna zabawa, wiele za$ z karna-
watowymi ,,zwidami wyobrazni”, rozsnuwajacymi niestworzone fantasmagorie:

Ze w taniec poszty cepy z garkami drewniane,
I Ze marzec ogolit brodg lazurowa,

[ ]
Ze wot z kopyta strzelit, a koza rzeznika
Uprosita, by na nig nie ostrzyt kozika, [P 630, w. 25-29]

W $wiecie pokawatkowanym i w pelni zmistyfikowanym, gdzie dzien miesza
si¢ z noca, noc z dniem, ludzie z bohaterami przypowiesci, a zabawa staje si¢ rytu-
atlem codziennego zycia, nie ma ucieczki od przewrotnej rzeczywistosci, pelnej nie-
spodzianek i dysharmonii:

Jacys drabi przywlekli i tu przede drzwiami
Porzucili waszeci. Boze! co to styszg!
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A ja z strachu do tego czasu ledwie dyszg.
Obaczysz wasze¢ jutro, szaty pokalane,
Wierzg, ze byly dwakro¢ w prewecie nurzane. [P 633, w. 113-117]

Opisywana rzeczywisto$¢ poraza i Smieszy. W $wiecie bez granic mozliwe sa
odstepstwa od przyjetych zwyczajow: nalezy ,,szale¢, drugich potracac, pana z pa-
nem zwadzi¢, / Sktama¢, ukras¢” (P 631, w. 64—65) — wylacznie dla wiasnej ko-
rzys$ci. Zebracze towarzystwo pastwi si¢ nad karykaturalnie o§mieszanym szlach-
cicem, ktory nieopatrznie powierza swoj los pijaka plebejskiemu studze i tym sa-
mym skazuje si¢ na niewybredne zarty ze strony wydrwigrosza.

Gra w koSci i w karty, w szachy, warcaby i w slowa

Niekiedy zdarza sig i tak (o czym przekonuje Tragedyja zZebracza), ze aproba-
ta dla cielesnych warto$ci wzmaga apetyt na przezywanie rozkoszy, swoistych
afrodyzjakow zabawy, ze wtedy wlasnie wzrasta che¢ do radosnego uzywania, bo
,»po jedle igrac si¢ chce” (T 80, w. 530). Atmosfera zabawy potggowana jest takze
iScie hazardowa sytuacja: grami na pieniadze — w kosci i w karty. Budza one wiel-
kie emocje, skoro gracze nie potrafia okielzna¢ temperamentow, aby drugiemu nie
wyrzadzi¢ przykrosci:

Pieniadz na stot, ciska kosci,
Nie zaluje we grze groszy.
Barzo ochotnie gra w karty

Rozeznajac, ile warty,
Ile ktora w grze tej bierze. [T 71, w. 143-147]

Tenze rodzaj szulerskiej zabawy miat dosy¢ dluga tradycje¢ w calej 6wczesnej
sztuce, a o popularnosci gry w kosci i w karty s$wiadcza malarskie ryciny, zwlasz-
cza niderlandzkie, b¢dace materialna ilustracja wtasnie plebejskich zabaw. Stynna
rycina Murilla Chiopcy grajacy w kosci (1650) pokazuje, jak wygladaty hazardo-
we zabawy Srodowisk plebejskich: artysta z mistrzostwem odmalowat game¢ zmien-
nych mtodzienczych uczu¢ — od zachwytu i fascynacji gra do rozpaczy i znieche-
cenia z powodu porazki?’. Od entuzjazmu do poczucia klgski.

Skrajne stany emocjonalne buduja wi¢z migdzy ewentualnymi uczestnikami
gry takze w Wyprawie plebanskiej (1590), przemyslnie ukryte w przestrodze Ple-
bana skierowanej do Albertusa:

Kozera sig nie paraj ani zadnym zbytkiem,

[ ]

Z zoierzmi nie towarzysz, a zwlaszcza z hajduki; [T 509, w. 485—487]

Kozera to nic innego jak szulerska gra w karty, ktora nie powinna odciagad
Albertusa od wypelniania obowiazkow takich, jak gromadzenie niezbednych do
wyprawy akcesoriow. Przy okazji instrumentarium gry ma wiele atrybutoéw, nie-
koniecznie materialnych, rdwniez o charakterze abstrakcyjnym. Tym razem sto-
wo, kojarzone bliskoznacznie, sprzyja zabawnym, nawet groteskowym niespo-
dziankom:

20 Wigcej na temat malarstwa w Niderlandach XVII w. w ksiazce K. Estreichera Historia
sztuki w zarysie (Warszawa 1988, s. 466—470).



20 PIOTR PIRECKI

Wendetarz
Popiersienia i pochew nie potrzebujecie?
Pleban
Co mu po samych pochwach? Céz, czy szalejecie?
Z mieczem si¢ razem kupia.
Wendetarz

Nie moéwig o poszwy,
Ale o rzemien zadni, co go zowa pochwy. [T 497, w. 155-158]

Gra oparta na fonetycznej blisko$ci wyrazow doskonale miesci si¢ w ramach
plebejskiej groteski, gdzie stowo jest przede wszystkim czynnikiem morfologicz-
nej zabawy w kontrast, nieporozumienie i niezrozumienie; nie odnosi si¢ wprost
do oznaczanych zjawisk, lecz wylacznie je pseudonimuje.

W tej samej poetyce mieszcza si¢ dalsze komedie — powstate na przecigciu
kultur renesansu i baroku — ktére taczy jedno: zabawa jako sposob na zycie, jako
jedna z najskuteczniejszych metod konfrontacji ze §wiatem. Towarzyskie gry nie
sa li tylko wypetnieniem wolnych chwil, bo przeciez plebejusze maja ich w nad-
miarze; ale staja si¢ elementem egalitarnej rywalizacji, poprzez ktora trudno zdo-
by¢ wyzsza pozycje w srodowisku. ,,Odwrdcenie wartosci” doskonale wpisuje sig
w ludowy paradygmat, gdy fascynacja tancem stanowi osnowe dla zabaw bardziej
wyszukanych, sktaniajacych do aprobatywnej prezentacji umiejgtnosci ozdobio-
nych ludycznym $miechem, o czym z nieskrgpowana swoboda przekonuje Pod-
kanie lannasa Knutla z Gregoriasem klechq (1598):

GREGORIAS

Bys jedno prawit zackom, a do tego bacnie
Pogtaskuj po kabatkach chrzescianek w karcmie.

Potrafis, vel na skrzypkach zarzna¢ dla swobody,
Wigc zarznaé; niech cum Jaga Staniek kes poskace,

[ ]
Pojdziesli z chtopstwem w turma abo w ctery listy, [P 75, w. 122—130]

Zabawa ,,w turma abo w ctery listy” byta popularng wsréd é6wcezesnego chtop-
stwa gra w karty, ktora dla zabicia czasu organizowano w karczmie?!'. Wtedy zani-
katy wszelkie bariery — §miech uwalniat od dogmatyzmu i napuszonosci, zbytniej
naboznosci i mistyki. Gloryfikowat sytuacje odwrotne, gdy nadmierny patos —a mo-
ze tylko patos pozorny? — stawat si¢ przedmiotem kpin i parodii 2. Dyskusja o po-
prawnosci uzywanej przez Gregoriasa taciny (,,latine contra grammaticam”) prze-
radza si¢ w bakalarska zabawe petng wyszukanej, frantowskiej wesotosci. Nawet
gdy sa to tylko ostrzezenia Gregoriasa, ze czas migsopustu szybko si¢ konczy
1 zapowiada okres popielcowy:

GREGORIAS
Pod Murzyny na winie, venientes zacy

21 Zob. J. S. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII. Wyd. 2. T. 2.
Warszawa 1960, s. 137.
2 Zob. Bachtin, op. cit., s. 145.
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Poceli quator vocis dumg Zarndwskiego.

Tunc ego uno dici: Spiewaj co innego,
[ ]

Bowiem tez juz migsopust tempus est finire.

lam nunc est popielcum, post tempum salonum, [P 79, w. 263-268]

Zabawne sformulowanie dotyczace karczmy: zamiast rzeczownikiem plebe;j-
ski autor postuzyt si¢ zgrabna peryfraza ,,pod Murzyny na winie”, udowadniajac,
ze frantowskie srodowisko potrafi wykazac si¢ niezwykltym darem inwencji sto-
wotworczej i wymysla zwroty, ktore wchodza do powszechnego obiegu i po la-
tach zastuguja na miano uzusu jezykowego. To dar, ktory w istocie nigdy nie zani-
ka, wrecz przeciwnie — ciagle wystepuje w nowych konotacjach i konfrontacjach.
Szczegolnie gdy przedmiotem plebejskich uciech jest zrodlostow tacinskiego wyra-
zu aquavita”, ktéry ma wedtug ludowych trefnisiow dos¢ niezwykla etymologie.
Ujawnia si¢ nieskonczony arsenal inteligentnych pomystow sprowadzajacych si¢
do kpin z nadgtych i patetycznych wyktadow akademickich, jak w Miesopuscie
abo tragicocomaedii:

Co jeno znaczy¢ moze stowo: aquavita.

Nie wspominajac przezwisk, ktorych ma tak wiele,

Ze ich zaden nie zgadnie, na to kazg $miele.

A naprzdd, jesli jedno czy dwie, czy trzy stowa

Trzeba wiedzie¢, bo rozna barzo bedzie mowa.

Jesli jedno, ,,gorzatka” naszy nazywaja, [D 4, 48, w. 102-107]

Towarzyszaca stale frantowskim ,,$tukom” muzyka zawsze jest zwiastunem
zabawy, stanowiac swoisty rodzaj zaproszenia. Taniec i Spiew sprzyjaja odrzuce-
niu wszelkich hierarchii, mobilizuja do radosnego poczucia wigzi spotecznej, kto-
rej wyroznikiem jest egalitaryzm. Zwlaszcza wsrod mtodziezy studenckiej — co
pokazuje Rybalt stary wedrowny — migsopust stwarza dobra okazj¢ do tanca, a gdy
jeszcze jest nim popularny drabant (potaczenie poloneza z mazurem), wowczas
zabawie towarzysza ludowe przyspiewki decydujace o jej eklektycznym wyrafi-
nowaniu — stanowia one potaczenie muzyki, §piewu, ruchu i mimikry:

Pater

Bo tu przedtym studentéw trzydziesci mieszkato,
Chtop w chtop, z ktorych sie jeden nie bat i trzydziestu.
Plasat dobrze drabant, i teraz nie masz kwestu,
Zaczym sie tez rozeszli, nie masz ich dwunastu. [P 511, w. 320-323]

Egalitaryzm ujawnia si¢ rowniez w trakcie gier ,,w szachy, w karty, w warca-
by” — ,,et ad omnem forum”, co nie jest bez znaczenia. Zatem nie tylko insceniza-
cje teatralne odbywaja si¢ na wolnym powietrzu, ale takze pospolite gry i zabawy,
ktorym przypisywano raczej miejsce w karczmie niz na szerokim rynku. To jedy-
nie dowodzi, ze zwyczaj uczestniczenia w rozrywkach umystowych byt wsrod
mieszczan i ludu do$¢ powszechny. Zreszta srodowisko plebejskie juz od zarania
dziejow znajdowato si¢ tam, gdzie toczylo si¢ zycie publiczne. W Paryzu miejsca
te nazywano ,,wielkimi dziedzincami cudow”, ktore sktadaty si¢ z placu znaczne;j
wielkosci 1,,z ogromnego zaulka, $mierdzacego, btotnistego, o nieregularnych
ksztattach, pozbawionego bruku”* . Mozna domniemywac, ze nie inaczej wygla-
daty polskie miasta.

B Geremek, op. cit., s. 133.
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Pewnym wzorem dla plebejskich zabaw stowem sa okreslenia stosowane przez
Marcina Bielskiego w moralitecie Komedyja Justyna i Konstancyjej (1557), acz-
kolwiek zbiezno$¢ jest dyskusyjna, a nawet nieco przypadkowa. Miernos¢ bardzo
plastycznie, z obrazowos$cia, ktérej nie powstydziliby si¢ plebejscy wydrwigro-
sze, przedstawia skutki pijackiego rytuatu. Kolokwialnie brzmi wypowiedz Mier-
nosci skierowana do Bachusa — drastycznos¢ opisu miesza si¢ z deformowaniem
samej rzeczywistosci w sposdb, ktérym w przysztosci postuza sig plebejscy auto-
rzy: ,,p0dz ode mnie, smrodzie, [...] lez [...] by wieprz w bartogu”?*. W innej sytu-
acji Praca formuluje zr¢czne przystowie, ktore zywo przypomina stosowang poz-
niej przez rybattow metode parodystycznego opisu $wiata:

Im kto bardziej tuczy ciato,
Tym bedzie bardziej $mierdziato .

Jeszcze w innym ujeciu Praca deklaruje przekonanie o stabosci ludzkiego cia-
fa i ducha, bliskie ludowej krytyce zdolnosci czlowieka:

Bo$ peten wszech nieczystosci,
Psoty, biedy, ptaczu, ztosci?.

Temu przekonaniu sprzyjaja takze atrybuty teatralne, jakimi sa rezyseria, insce-
nizacja, dalej ludycznos¢, ktora wtedy szczegolnie glgboko wnika w zycie spo-
teczne. Dziechcinska nazywa to ,,parateatrem” w formie widowisk publicznych,
ol$niewajacych przepychem i kostiumami, a czasem skromnoscia w wystawieniu
sztuk 7. Swigta ludowe wytwarzaja specyficzny jezyk jarmarczno-familiarny, w kto-
rym jest miejsce na bliskos¢, serdecznos¢ i poufatosé 2. Niekiedy jest tak, ze ,,za-
bawy zartowne” sa wyrazem wtajemniczenia, gdy komizm sytuacyjny i stowny
buduje si¢ na zasadzie kontrastu i znajomos$ci osob bioracych udziat w wesotym
wydarzeniu?’. Wiedza o srodowisku ma niezbywalny walor w sytuacji dekompo-
zycji dowcipu irozszyfrowania poukrywanych w nim znaczen. Wowczas tylko
krag 0sob wtajemniczonych, nalezacych do tej same;j sfery sSrodowiskowej i towa-
rzyskiej, potrafi w znakomitym stopniu zrozumie¢ prezentowane tresci>’.

Plebejska vanitas*'

Jakaz to inna vanitas, jak bardzo rézna od tej z literatury ludycznej i powaz-
nej. I dobrze, gdyz wzbogaca zakres uklasycznionej juz nazwy i nadaje jej cal-

2 M. Bielski, Komedyja Justyna i Konstancyjej. Oprac. J. Starnaw ski. Krakow 2001,
s. 43, w. 704-706.

= Jbidem, s. 146, w. 209-210.

% Ibidem, w. 221-222.
Dziechcinska, op. cit., s. 77.
2 Zob. Bachtin, op. cit., s. 63.
Zob. Dziechcinska, op. cit., s. 85.
Podobny problem poruszyta M. Wichowa w ksiazce Pisarstwo Jana Ostroroga (1565—
1622) (L6dz 1998, s. 314).

31 Rzecz zastanawiajaca i wrecz niebywata — tacifiska formula ,,vanitas”, tak dobrze poznana
w polskiej literaturze powaznej, wlasciwie nigdy nie odnosita si¢ do ludowego kregu XVII-wiecznej
sztuki. Tak jakby ,,marno$¢” dotyczyla wylacznie szlachty, a przemijanie nigdy nie byto celem sa-
mym w sobie. Na temat idei przemijania, marnosci, pisano wiele, jednak nie pod katem plebejskiego

30
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kiem nowy sens. W §wiecie komedii plebejskich ,,marno$¢” jest wypadkowa tym-
czasowosci 1 rozpadu, przemijania wszystkiego 1 wszystkich w sytuacji nie osta-
tecznej, lecz wyjatkowej — karnawatu, jarmarku i odpustu. Jest w istocie ucieczka
od $wiata 1, paradoksalnie, jego pozadaniem w aspekcie materialnym, nigdy du-
chowym. Ucieczka prowadzi donikad, staje si¢ Zrodlem fascynacji i poszukiwan
wiodacych w strong zabaw, ktore nie przynosza zadnych rozwiazan ani tez egzy-
stencjalnej ulgi. Zaledwie zwienczaja procesy, ktore srodowisku plebejskiemu ja-
wia si¢ jako manifestacje wolno$ci, wyrazane najlepiej przez rézne funkcje zaba-
wy. Stad w komediach odbijaja si¢ wiasciwosci menippejskie, stajace si¢ glow-
nym przekaznikiem karnawatowego odczucia $wiata. Niekiedy razacy ,realizm
spelunkowy” utwordw nie wyklucza aury symbolicznej badz groteskowej, osnutej
wokot wizji swiata w okowach karnawatu i przemijania, ktdrych esencja jest gra
konwencjami, ironia, waloryzacja marginesu oraz ukierunkowanie na kontekst lu-
dyczny 2. Typowymi motywami dla satyry menippejskiej sa figury szalenstwa w po-
laczeniu z marzycielstwem. Towarzysza temu sny, wizje i skandale, liczne przejawy
ekscentryczno$ci w zachowaniu. To zbliza nurt menippejski do plebejuszy, gdyz do-
datkowo zywi si¢ jezykiem drwiny, sarkazmu i ludycznej wesotosci *.

Zycie w swej istocie tajemnicze i nieznane, krétkie i znikome, pokazane na tle
hucznych obrzedow weselnych ludu, w Dziewostebie dworskim miesopustnym,
uciesznym, nabiera nowego sensu. Nastepuje tu wykrzywienie i wyolbrzymienie
rytuatow wzigtych z zycia, gdy tancom, $piewom i muzyce nieustannie towarzysza
refleksje o przemijaniu wyrazane na ludyczny sposob: poprzez bijatyke. Gdy mysl
staje si¢ znikoma, a stowa przestaja znaczyc¢ tyle co dawniej, wowczas przechodza
one w $piew, otwierajac nowe wrota. Marszatek wraz ze Spiewakiem ,,wnidq za
zastone, spiewajqc” (T 545), co stanowi ostatni z wyrazistych akordow migsopust-
nych wydarzen: ,,Z ktorym by tych migsopust mogt zazy¢ wesela” (T 545, w. 90).

W tym samym niemal czasie powstaja stynne Roksolanki, to jest Ruskie Panny
piora Szymona Zimorowica, gdzie znaczaca rola przypada weselnemu Hymenowi
przybierajacemu imi¢ Dziewosl¢ba — organizatora weselnego obrzgdu oraz staro-
sty. Zreszta w obu utworach jest niemal ten sam zwyczaj ludowego ,,dziewosta-
bienia”, a wigc wysylania swata zwanego marszatkiem jako weselnego wodzireja.

Ale nie tylko i nie zawsze. W komedii plebejskiej 6w weselny swat wyznacza
kazdemu swoje miejsce: Skoczek w Dziewostebie dworskim bez jakiegokolwiek
wyrzutu wypomina Pochlebcy, iz ,,rok caty totruje” (T 546, w. 104), z kolei niewi-

zycia. Sposrod najwazniejszych rozpraw warto przywotac kilka, moim zdaniem, fundamentalnych:
J. Biatostocki, ,, Vanitas”. Z dziejow obrazowania idei ,,marnosci” i, przemijania” w poezji
i sztuce. W: Teoria i tworczosé. O tradycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii. Poznan 1961. —
J. Domanski, Uwagi o Sredniowiecznej i renesansowej ,, pogardzie swiata” i ,, nedzy cztowieka”
(Lotariusz — Poggio Bracciolini — Erazm z Rotterdamuy). ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” t. 36
(1991),s.47.— D. Kiinstler-Langner, Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego
baroku. Torun 1993 (tam szczegdtowa literatura przedmiotu). — J. Pelc, Barok — epoka przeci-
wienstw. Warszawa 1993, rozdz. 3. — M. Wichow a, Idea pogardy swiata i nedzy cztowieka w lite-
raturze polskiego baroku. W zb.: Literatura polskiego baroku w kregu idei. Red. A. Nowicka-Jezo-
wa [1in.]. Lublin 1995, s. 249-254. Z prac najnowszych: K. Mrow cewic z, Trivium poetow pol-
skich epoki baroku: klasycyzm — manieryzm — barok. Studia nad poezjq XVII stulecia. Warszawa
2005, s. 228-234.

32 Zob. A. Skubaczewska-Pniewska, Teoretycznoliterackie i swiatopogladowe ,,sq-
siedztwa” teorii karnawalizacji literatury. W zb.: Teoria karnawalizacji, s. 55.

3 Zob. Geremek, op. cit., s. 137.
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doczni chtopcy wszczynaja taki harmider, Ze ostatecznie spotkanie konczy si¢ znowu
pospolitq bijatykao ktora z wolna przeistacza si¢ w zaloty. Ta btazenada bez celu
i sensu ma niejako drugle dno, warstwe dotychczas skrzgtnie pomijana, kojarzona
z WIZ_]Q dalekiej jeszcze $mierci: ,,dyjabli Smierci na ratunek wyskoczq, Smierc
z kosq” (T 557). Parodystyczna konwencja rychtego konca bardziej Smieszy, niz
przeraza, ale takze ostrzega przed jego blisko$cig i nieuchronnym wyrokiem. Hu-
lanki nie pozostaja bez echa, podobnie jak wesele — to w kulturze ludowej zwia-
stun zycia, stojacy w jednej w parze ze Smiercia, zasymilowany z nia do tego stop-
nia, ze groteskowy §wiat na opak jest rezultatem dziwnych zmagan i odwiecznych
zapasOw migdzy nimi. Granica bowiem migdzy sacrum a profanum ulega zatar-
ciu: wprawdzie srodowisko plebejskie wspiera si¢ wzajemnie w codziennym tru-
dzie i docenia zdolnosci poszczegdlnych osob, ktore swoim talentem pieczetuja
indywidualne, jakze pospolite umiejetnosci (,,tam bedq pic, skakaé, tancowad, zaloty
stroi¢”, T 548), ale zaraz za tym podaza zgota zaskakujaca refleksja o koscielnej
celebrze jako wesotym Swigcie, zakonczonym — jak w Rybatcie starym wedrow-
nym — pobytem wraz z kompanami w gospodzie:

Szedlem za$ na Kazimierz, wszedtem do kosciota,
Obaczytem rybattéw trzech, niezadnych zgota.
Przywitalem sig z nimi, gradat z nimi $piewam,

[ ]
Potym, gdy po mszej bylo, szedtem do gospody,

Zaraz dali gorzalki dostatkiem, jak wody. [P 502, w. 117-124]

Oto tradycja ludowa w pelnym wymiarze udowadniajaca stara prawdg, ze ry-
balci traktowali rzeczywisto$¢ z przymruzeniem oka i z dystansem, ze mieli petna
swiadomos$¢ zycia w stanie wewnetrznej hibernacji — stad poczucie tymczasowo-
$ci i rozpadu, na ktére doskonata odtrutka jest zabawa. Na znikomos$¢ §wiata re-
agowah wrecz z alergiczng niechgcia do jakiegokolwiek obowiazku i pracy, deq—
cej zrodlem nierzadko egzysten(:J alnych konfliktow. Plebejska negacjg pracy i wy-
sitku obrazuja powinnos$ci nauczyciela, ktore tylko frustruja Janasa, bohatera
Colloquium lanasa Knutla. Swoja szansg postrzega on w zmianie zawodu — ma-
rzy o porzuceniu dotychczasowego zajgcia na rzecz prostego rzemiosla:

Ze¢ mi przyjdzie odbieze¢ te tu szkolne progi,
A udac¢ sie w rzemiosto. [...]

Data mi sie dosy¢ zna¢ ta nieszczgsna szkota.
Pamigtasz on dotoman lazurowy stary,
Kabat, giermak makowy i kapelusz szary,
Nuz et duo caligas, z nich zamszowe jedne,
Drugie czarne ptocienne i trzewiki biedne:
Tom to wszytko nieborak, ach, méj mity Boze,
Przeda¢ musiat dla glodu — szkota nie wspomoze. [P 569, w. 18-34]

Janas probuje uciec przed bieda stawiajac siebie w sytuacji rozdarcia, niepew-
nosci i niepokoju. Whasciwie nie ma dylematu, ale takze wielkich checi, aby zde-
cydowanie porzuci¢ nietaskawy los i sprobowac¢ go odmieni¢. Postawa Janasa
obrazuje stan srodowiska chgtnie narzekajacego na niesprawiedliwy podziat dobr,
ale poza utyskiwaniem niewiele czyniacego, aby poprawi¢ wlasne polozenie. Ze
szlacheckiej apoteozy pracy nic nie pozostaje — znéw rybatci rozmijaja si¢ catko-



ZABAWY LUDOWYCH WESOLKOW... 25

wicie z zaleceniami pracy godnej i waznej, ktorej tak wiele miejsca poswigcili
Mikotaj Rej, Jan Kochanowski, Lukasz Gornicki czy staropolski autor poradni-
kéw z zakresu myslistwa, Jan Ostrorog. Oto prawdziwy wymiar plebejskiej vani-
tas, oczywiscie w skrzywieniu i na opak.

Ostroroga z ludowymi pisarzami taczy praktycyzm zadan stawianych literatu-
rze, wywiedziony ze szkoty pisarskiej Erazma z Rotterdamu?®*. Okazuje sig, ze
rybalci calkiem dobrze przyswoili sobie mysl tworcza wielkiego rotterdamczyka.
W traktacie Ciceronianus stawny humanista wykazuje wyzszo$¢ praktycznych za-
dan literatury nad pigknem wystowienia i kunsztownoscig stylu, gdyz celem sztu-
ki jest ,,dorazne, szybkie oddzialywanie, zamierzony praktycyzm i skutecznosc¢
perswazji”’3*. To niewatpliwie jeden z dwoch punktow stycznych z mysla Erazmo-
wa. Drugi poziom zaleznosci dotyczy dbatosci o pozytek czytelnika. Dla Erazma
pozytecznos$¢ roéwna si¢ pragmatyzmowi i takiemu sposobowi pisania, aby czytel-
nika trwale uwie$¢ za posrednictwem stylu .

Abstract

PIOTR PIRECKI
(University of Lodz)

FOLK JOKERS’ PLAYS
IN THE LIGHT OF SELECTED PROBLEMS OF 16™ AND 17™ C.
POLISH PLEBEIAN COMEDY

The article refers to conception of carnivalisation of literature as initiated by Mikhail Bakhtin,
but is composed of a completely different mode and formulates conclusions with respect the newest
scientific stances. Particular comedies are looked at form the perspective of multitext, which leads to
formulation of a final conclusion that in the minstrel society there was no work but play recognized
as a form of everyday conduct. The play was made the source of incomes, and thus allowed them to
maintain the minimum level required for existence. If they started some work, they aimed at cheating
and making fun of gullible burghers to earn at their cost and “joyfully romp” while staging another
play at an improvised stage.

3 Zob. Wichowa, Pisarstwo Jana Ostroroga (1565-1622), s. 185-187.

3 Erazm z Rotterdamu, Ciceronianus, sive de optimo genere dicendi. Przet. M. Cy-
towska. W zb.: Zrédla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — renesans —
barok. Oprac. M. Cytowska, T. Michatowska. Warszawa 1999, s. 231.

% Wichowa, Pisarstwo Jana Ostroroga (1565-1622), s. 162.
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