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Opera (aperta)

Znacie Panstwo anegdote o pewnej pani, ktora na pytanie ,,Czy potrafi mowic¢ po chinsku”
odrzekta: ,Nie wiem. Nie probowatam”.

Jakie$ ¢wier¢ wieku temu przydarzyto mi si¢ co$ podobnego.

Jechatem dwupietrowym autobusem londynskim i gdzies, na Oxford Street, nagle, ni stad
ni zowad, zadatem sam sobie pytanie: ,,Czy potrafi¢ napisa¢ opere¢?”” I odpowiedz byla ta sama:
,Nie wiem. Nie probowatem”. I nim autobus zdazyt skreci¢ w Regent Street, wyjatem z kie-
szeni skrawek papieru i otéwek i natychmiast samo mi si¢ napisato:

I do not know whether to cry or to laugh...
(N I A I
ta ta ta ta la ta ta ta ta ta la...

Tak to si¢ zaczgto, ale aby ruszy¢ dalej, potrzebny mi byt juz nie autobus, lecz fortepian

L]

Ta historia zrodzenia si¢ pomyshu napisania opery, opowiedziana w Liscie do
Zespolu Sw. Franciszka — Teatr ,, Wybrzeze” w zwiazku z pierwszg inscenizacja
teatralng w r. 1981, $wietnie ilustruje zarowno osobliwy tryb argumentacji, jak
i przede wszystkim sposob myslenia awangardowego tworcy. Anegdota podana
a la Themerson ujawnia, co tutaj najwazniejsze, muzyczne zrodto projektu (mysle
i 0 konwencji opery, i o schemacie rytmicznym frazy ,,/ do not know whether to
cry or to laugh [Nie wiem, czy ptakaé, czy $miac si¢]” (TF 9), stanowiacej pierw-
szg i, w wariancie nieco zmodyfikowanym, ostatnig kwesti¢ §piewang przez
$w. Franciszka), ale tez — w konsekwencji — muzyczny tryb realizacji, wysitek

''S. Themerson, Listdo Zespolu Sw. Franciszka — Teatr ,, Wybrzeze”. W: Swiety Franciszek

i Wilk z Gubbio, albo Kotlety Swietego Franciszka. [Program spektaklu. Scena Kameralna Teatru
, Wybrzeze”, maj 1981], s. [12]. Zob. tez Swiat wediug Themersonéw. Szkice do portretu. Red.
Z. Majchrowski. Gdansk 1994. Dalej do pozycji Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio [...] odsytam
skrotem TS, skrotem TF zaé — do pracy tegoz autora St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother
Francis’ Lamb Chops. An Opera in 2 Acts (Text and music S. Themerson. Drawings F. The-
merson. Amsterdam—London 1972). Liczby po skrotach wskazuja stronice. W wypadku braku
paginacji w tek$cie zrédlowym stronice podaj¢ w nawiasie kwadratowym.
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komponowania. Uwzgledniajgc zatem realia powstawania St. Francis & The Wolf
of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops w latach 1954—1960 i majac w zasig-
gu reki dzielo wydane drukiem w wersji anglojezycznej w r. 1972 naktadem Ga-
berbocchus Press oraz De Harmonie?, najprosciej stwierdzi¢, iz Stefan Themerson
jest autorem tekstu i muzyki do dwuaktowej opery (zgodnie
z informacjami znajdujacymi si¢ na karcie tytutowej). Inna juz przy tym kwestia,
ze autorem dos¢ nietypowego libretta i zupelnie nietypowej kompozycji muzycz-
nej (w przypadku niegdysiejszego tworcy awangardowych filmow to wiasciwie
jedyny na takg skale eksperyment z muzyka). Finalng posta¢ zapisu niewatpliwie
trudno poréwnywaé z czymkolwiek istniejgcym zardwno posrdd realizacji teatru
muzycznego (opery) czy teatru dramatycznego, jak 1 — tym bardziej — posrod re-
alizacji awangardowej literatury drugiej polowy XX wieku. Wydanie ksigzkowe
stanowi, co narzuca si¢ przy pierwszym ogladzie, kolaz intermedialny,
charakterystyczny dla Themersonow rezultat dziatania wedle reguty, by postuzy¢
sie trafng formutg Agnieszki Karpowicz, ,,wklej”?3; innymi stowy — kolaz stapiajg-
cy dzigki nowoczesnym technikom drukarskim rozmaite sztuki oraz media. Obok
normalnej czcionki i faksymile rekopisu wykorzystuje si¢ w tym wypadku rowniez
oryginalng notacje muzyczng, a takze w trybie swoistego recyklingu rysunki Fran-
ciszki Themerson z tekstami Stefana — St. Francis oraz Paterfamilias* — wydane
10 lat wczesniej w tomie Semantic Divertissements®. W ten sposob skomponowa-
na cato$¢ jako wielotworzywowa hybryda traci linearng spojnos¢, wielomedialny
przekaz zostaje tym samym granicznie zintensyfikowany®, umozliwia w konse-
kwencji rozmaite formy percepcji, okazuje si¢ niezwykle trudny w odbiorze.

W takich okolicznos$ciach genologiczne ustalenia i spekulacje, gdzie ewentu-
alnie datoby si¢ sytuowa¢ Themersonowski eksperyment, zawodza od momentu
pierwszych préb interpretacji (naturalnie, z zupetnie innych przestanek w porow-
naniu z tymi, ktérymi kierowat si¢ niegdy$ Benedetto Croce, stawiajac na,,czysta”
ekspresje 1 rezygnujac z wszelkich typologii zjawisk utozsamianych ze sztukg?’).
St. Francis dla jednych to ,,powiastka filozoficzna”®, dla innych — ,,przypowiastka
filozoficzna”’; w przekonaniu jednych Themerson pisze ,,Dramat — ale trudno

2 W ramach luxury edition wydano takze 50 egz. z oryginalnymi rysunkami F. Themerson.

3 A. Karpowicz (Rekodzielo. Technika Stefana Themersona — ,,wklej . W: Kolaz. Awan-
gardowy gest kreacji. Themerson, Buczkowski, Biatoszewski. Warszawa 2007) rozrdéznia trzy strate-
gie kolazowe: ,,wklej” (S. Themerson), ,,spisz” (L. Buczkowski) oraz ,,zlep” (M. Biatoszewski).

4 S. Themerson, St. Francis, s. 9; Paterfamilias, s. 8. W: Semantic Divertissements.
Drawings F. Themerson. London 1962.

5 Zob. A. D ziadek, Tekst wielowymiarowy — przypadek ,, Semantic Divertissements” Fran-
ciszki i Stefana Themersonow. ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2009, nr 1.

¢ Na problem ,,zintensyfikowania pewnych regut budowy” w przypadku kolazu literackiego
(efektem tego: niespojnos¢, wieloznacznosé, metajezykowosc, intertekstualnos$é) zwraca uwage
R. Nycz wstudium pt. O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia (w: Tekstowy Swiat. Poststruk-
turalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 195). Zob. tez E. Kraskowska, Tworczos¢
Stefana Themersona. Dwujezycznosé a literatura. Wroctaw 1989, s. 117.

7 Zob. na ten temat B. Croce, O przesgdach w dziedzinie sztuki. W: Zarys estetyki. Przet.
S. Gniadek [iin.]. Przejrzal i wstgpem opatrzyt Z. Czerny. Wyd. 2. Warszawa 1962, s. 70.

8 L. Erhardt, Opera semantyczna Stefana Themersona. TS [10]. Zob. tez J. Cie$lak,
Kotlety Swietego Franciszka. ,,Rzeczpospolita” 1991, nr 153, s. 4.

9 P. Chynowski, Musical surrealistyczny. ,,Zycie Warszawy” 1991, nr 142, s. 7.
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powiedzie¢, czy teatralny i dla jakiego przeznaczony teatru”!®, w przekonaniu
innych — ,,nie pisze jednak dramatu”"'; niektorzy sadza, ze ,,Themerson napisat po
prostu libretto opery komicznej czy moze raczej widowiska musicalowego”'?, inni,
ze chodzi wytacznie o parodie'® badz ,,pastisz opery” !, jeszcze inni dodaja, ze
,,dzielo traktowa¢ mozna takze jako szczegdlng »opere wizualna«”'s, czy wreszcie
— ze St. Francis ,,nie jest ani utworem muzycznym, ani zadng skonczong formag
teatralno-operowg” ', Wérdd rozmaitych interpretatorow istnieje wtasciwie zgoda
chyba tylko w jednej kwestii — realizacja Themersonowska to ,,przyktad dzieta
synkretycznego”!”, proba forsowania wspotczesnej idei totalnego dzieta sztuki,
ktore najbezpieczniej bytoby zachowaé w stanie muzealnym z dotgczong etykieta:
,najbardziej »dziwaczne«, czyli radykalne pod wzgledem formy”'8... Finalny re-
zultat kilkuletniej pracy Themerson obejmuje w komentarzu odautorskim mianem
sopery semantycznej” (TF 9) lub tez — w sposob nader lapidarny przy
innej okazji — mianem ,,opery”'® (przy czym formuta ta od razu zostaje przez nie-
go wzigta w cudzystow). W rzeczywistosci mamy do czynienia z nietypowa po-
stacig, jesli postuzy¢ si¢ wcigz porgcznym okresleniem Umberta Eco, ,,dzieta
w ruchu”®, hybrydg medialna, a zatem realizacja z natury nieklasyfiko-
walnag, niedefiniowalng, awangardowa par excellence. Zaskakuje ona swoim ist-
nieniem nawet najbardziej oddanych Themersonowi i ,,przyzwyczajonych” do jego
eksperymentalnych dziatan czytelnikow/odbiorcow (na marginesie trzeba zazna-
czy¢, iz znana jest dzisiaj niewielu badaczom reprezentujacym literaturoznawstwo,
muzykologig i teatrologi¢). St. Francis skazuje interpretatora na réznorodne per-
turbacje z odbiorem — przede wszystkim na nieuchronnie muzyczng percepcje,
odczytanie skomplikowanej partytury, konieczno$¢ intermedialnej interpretacji?!.
Bez watpienia btedem bytoby rozpatrywac dziatania Themersona, prowadzace do
powstania nowoczesnego ,intermedium”? (wedle wyktadni Dicka

0 T. Kubikowski, Semantyczna Wampuka. ,,Teatr” 1991, nr 10, s. 36. Zob. tez E. Kras-
kowska, O dramatycznych i ,, dramatopodobnych” utworach Stefana Themersona. W zb.: Teatr
i dramat polskiej emigracji 1939-1989. Red. 1. Kiec, D. Ratajczakowa, J. Wachowski. Poznan 1994,
s. 160-166.

" Erhardt, op. cit,, TS [6].

2 Chynowski, op. cit.,s. 7.

W. Cegltowski, Smiaé sie czy plakaé? TS.

4 Kubikowski, op. cit., s. 36.

15 B. Sniecikowska, Obraz — d2wiek — stowo — ruch. Intermedialnos¢ sztuki Franciszki
i Stefana Themersonow. W: Stowo — obraz — dzwigk. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918—1939. Krakow 2005, s. 405.

1 Erhardt, op. cit., TS [6].

7 E. Kraskowska, Wielokodowos¢ jako metoda twércza. W: Tworczos¢ Stefana Themer-
sona, s. 115.

8 Erhardt, op. cit., TS [4].

9 Themerson, List do Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,, Wybrzeze”.

2 U. E co, Poetyka dzieta otwartego. W: Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach
wspolczesnych. Przet. J. Gatuszka, L. Eustachiewicz A. Kreisberg, M. Oleksiuk.
Warszawa 1994, s. 39 n.

21 W praktyce przybiera ona bardzo czgsto postac, jak stwierdzitby H. Markiewicz (Od-
powiedz na ankiete. ,, Teksty Drugie” 2010, nr 1/2, s. 101), ,,interpretacji kreatywnej”, tzn. czysto
intuicyjnej i btedne;j.

2 D. Higgins, Intermedia. W: Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje.
Wybdr, oprac. i post. P. Ry pson. Gdansk 2000 (przet. M., T. Zielinscy).

13
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Higginsa), jako wyltacznie konwencjonalne ,,gry intersemiotyczne”?. Dochodzi
bowiem w tym wypadku do oddziatywania na siebie i radykalnego stopienia roz-
nych mediéw, do zjawisk, ktére wymagajg objasnien, zgodnie z propozycjami
Jensa Schrétera, w perspektywie intermedialno$ci transmedialnej i transformacyj-
nej?* — ot6z w obrebie polimedialnej konstrukcji zostajg scalone czy tez ,,wspot-
istniejg” jako nieroztgczna calos¢: tekst (m.in. pozbawiona muzyki Uwertura;
rozbudowane didaskalia), tekst stowny (umuzyczniony, realizowany poprzez $piew
badz deklamacje), tekst muzyczny (z charakterystyczng nieciggtoscig narracji
1 wyeksponowanym wymiarem wizualnym, jak w przypadku partytur graficznych),
wreszcie rysunki (,,kompletne” oraz ,,przemieszczone”, tzn. wystepujace w posta-
ci fragmentarycznych cytatéw, przykrawane i wtapiane w tekst muzyczny). Kom-
pozycja wyglada zupelnie inaczej niz opera klasyczna, gdzie — jak podkresla
Higgins —,,muzyka, libretto i scenografia sg catkowicie odrebne”?. Majac wiec na
uwadze sam ksztalt St. Francis, trudno byloby nie uwzgledni¢ intermedialne;j
perspektywy badawczej. Wzmacnia zresztg takg teze fakt napisania opery seman-
tycznej w latach pigédziesigtych XX w. — w okresie nie tylko tworzenia wielu innych
podobnych dziet (przypomnie¢ warto chociazby Gombrowiczowskg Operetke?®®),
ale 1 ekspansywnego rozwoju rozmaitych intermediow (happening, performance,
poezja wizualna, poezja dzwigkowa, etc.), w okresie, ktory Higgins nie bez powo-
du podsumowuje wymownym komentarzem otwierajacym esej Intermedia: ,,Wy-
daje sie, ze wigkszo$¢ powstajacych obecnie najlepszych dziet taczy w sobie rdzne
srodki wyrazu”?’. ,,Pozny” Higgins — w postscriptum z r. 1981 do tego stynnego
eseju — rezygnuje, co prawda, z przeceniania zjawisk najnowszej sztuki i z prze-
sadnego wartosciowania intermedidéw (,,najlepsze dzieta™). Sygnalizuje jednak ich
wazng ceche — intermedialno$¢, ktora, mimo iz charakteryzuje w jego
przekonaniu rozmaite przejawy sztuki od samych jej poczatkow?®, decyduje
w szczegblnosci o formie i znaczeniu nowoczesnych intermediow $cisle powigza-
nych z okreslong wizja relacji spoteczno-kulturowych.

Proponowana tutaj interpretacja opery semantycznej St. Francis, sytuowana
wlasnie w perspektywie intermedialno$ci?’, akcentuje — po pierwsze — hybrydycz-
ny charakter tekstowego zapisu wobrgbie nietypowej partytury ,,muzycz-
no-graficznej” czy ,,muzyczno-graficzno-scenicznej”, przy okazji takze sposoby
realizacji i specyfike dziela w przestrzeni audiowizualnej. Trop intermedialny, co
trzeba odnotowac, jest dobrze znany dzisiejszym badaczom tworczosci Themer-

B A. Pruszynski, O grach intersemiotycznych Stefana Themersona. W zb.: Archiwum
Themersonow w Polsce. Red. A. Dziadek, D. Rott. Katowice 2003, s. 36 n.

2 J. Schroéter, Intermedialitit. Facetten und Probleme eines aktuellen medienwissenschafi-
lichen Begriffes. ,Montage a/v”’ t. 7 (1998), nr 2, s. 136 n.

3 Higgins,op. cit.,s. 128.

2 W. Gombrowicz, Operetka. Paryz 1966.

" Higgins, op. cit.,s. 117.

2 Ten punkt widzenia podzielaja dzisiejsi teoretycy intermedialnosci, m.in. J. E. Miller
(Intermediality: A Plea and Some Theses for a New Approach in Media Studies. W zb.: Interart
Poetics: Essays on the Interrelations of Arts and Media. Red. U.-B. Lagerroth, H. Lund,
E. Hedling. Amsterdam—Atlanta 1997, s.296) czy K. Chmielecki (Estetyka intermedialno-
Sci. Krakow 2008, s. 68).

¥ Nie chodzi mi jednak w tym przypadku o ,,metaforyczne uzycie” terminu, jak zaktada z gory
m.in. Pruszynski (op. cit., s. 39).
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sonow, zostat mocno wyeksponowany m.in. przez Beate Sniecikowska, analizuja-
ca przede wszystkim ich awangardowe filmy (Obraz — dzwigk — stowo — ruch.
Intermedialnosé¢ sztuki Franciszki i Stefana Themersonow), rdwniez przez uczest-
nikow sesji naukowej Literackie intermedia. Tworczos¢ Franciszki i Stefana The-
mersonow (Krakow, Bunkier Sztuki, 4 IIT 2007)*°. Tenze trop intermedialny pro-
wadzi zresztg dzisiaj niektorych badaczy wrecz w rejony multimedialnosci, pro-
wokuje do rozpatrywania propozycji tworcow Przygody czlowieka poczciwego
jako zapowiedzi sztuki multimediéw?!. Proba interpretacji St. Francis akcentuje
— po drugie — ewidentny zwigzek opery semantycznej z koncepcja poezji seman-
tycznej (szerzej: z wszelkimi semantycznymi dzielami Themersonow),
a zwlaszcza jej kluczowy zwiazek z Themersonowska etyka i zarazem oryginalnym
projektem antropologii. Jest rzecza oczywista, iz autor eseju faktor T** (opubliko-
wanego po raz pierwszy w r. 1956, pisanego zas w latach 1953—-1955, gdy rodzi
sie¢ pomyst St. Francis) nie tylko ponawia w operze semantycznej obsesyjne pyta-
nia o granice ucywilizowania sceny przemocy: usmiercania. Przypominajac w to-
nie groteskowo-komicznym o problemie etycznym ,,zapomnianym’ we wspotcze-
snym $wiecie, zilustrowanym historig §w. Franciszka i Wilka z Gubbio, analizuje
na swoj sposob —w wymiarze antropologicznym—,pierwotng Tragedie”,
skandal istnienia, mianowicie nieuniknione rozdarcie, powodowane jednoczesno-
$cig awersji 1 pragnienia.

W labiryntach awangardy

Pomyst napisania opery w drugiej polowie w. XX, w czasach, jak dobrze
wiadomo, powszechnego gloszenia — nomen omen — ,,$§mierci opery” czy tez nawet
»drugiej $mierci opery”** , trudno oczywiscie uznac za rezultat wylacznie przy-
godnego zdarzenia ,,gdzies, na Oxford Street”. Zanim Stefan Themerson zasiadzie
do fortepianu (sprowadzonego do mieszkania Themersondéw przy Randolph Avenue
dzigki, jak zwykle, skutecznym staraniom zony Franciszki), zanim zanotuje pierw-
sze kwestie stowne, dialogowe i cale sceny oraz poszczego6lne rozwigzania mu-
zyczne, zanim skonsultuje wlasny projekt opery semantycznej z wybitnym kom-
pozytorem Michalem Spisakiem, ktorego spotkat zapewne w schronisku dla
polskich uchodzcow wojennych w Voiron*, jest juz nie tylko doskonale rozpozna-

30 Materiaty ukazaly si¢ w numerze specjalnym czasopisma ,,Ha!art” w r. 2007 (nr 26: Literac-
kie intermedia. Tworczos¢ Franciszki i Stefana Themersonow).

31 W przekonaniu A. Karpowicz (Stefan Themerson i ,,literackie multimedia”. Stowo —
obraz —dzwigk. ,Halart” 2007, nr 26, s. 15): ,,W tej bogatej technicznie tworczosci mamy w zasadzie
do czynienia z podskérng zapowiedzia nowych mediow, a moze nawet z przeczuciem lub prefigura-
cja multimedialno$ci na zadrukowanej kartce papieru”. Zob. tez A. Karpowicz, Pogranicza
audiowizualnosci. O artystycznych marginaliach Franciszki i Stefana Themersonéw. W zb.: Pogra-
nicza audiowizualnosci. Parateksty kina, telewizji i nowych mediow. Red. A. Gwo6zdz. Krakow 2010,
s. 180.

32 Na $cislg zalezno$¢ koncepcji forsowanych w St. Francis i faktorze T zwraca uwage w Ko-
mentarzu odautorskim sam Themerson (TF9).

3 S. Themerson, faktor T. Przet. E. Kraskowska. , Tworczo$¢” 1990, nr 11, s. 67.
Podkresl. A. H.

S, Zizek, M. Dolar, Druga $mieré¢ opery. Przet. S. Kr6lak. Warszawa 2008.

33 W rzeczywistosci niewiele wiadomo o muzycznej wspotpracy Themersona z M. Spisakiem
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walnym eksperymentatorem, chetnie siegajacym po muzyke komponowang przez
innych i wykorzystujacym tworczo rozmaite zjawiska dzwickowe, ale i — rzecz to
nie mniej istotna — §wiadomym zachodzacych przemian kulturowych w w. XX
teoretykiem audiowizualno$ci (wystarczy tutaj wspomniec o jego przedwojennych
jeszcze komentarzach zawartych w szkicu Mozliwosci radiowe’® czy, zwlaszcza,
w eseju O potrzebie tworzenia widzen®’, ktorego pierwsza wersja opublikowana
zostala w czasopi$mie ,,f.a.””). Decydujaca rol¢ w sytuacji St. Francis odgrywa
naturalnie sama praktyka tworcza, fakt, iz Themerson w latach pi¢¢dziesigtych ma
za sobg m.in. szereg eksperymentalnych realizacji filmowych, ktore swiadcza
o traktowaniu filmu jako ,,sztuki totalnej”, i — co dla nas najwazniejsze — o jego
szczegoblnym zainteresowaniu zjawiskami audiowizualnymi. Jak wiadomo, w awan-
gardowym laboratorium dokonuje on razem z zong Franciszka kilku transp o-
zycji medialnych (tego rodzaju transpozycja — literatury na animowane
obrazy, efektem eksperymentowania z fotomontazem — jest zaginiony film Europa®
zlat 1931-1932, adaptacja filmowa poematu Anatola Sterna). Wyjatkowym typem
transpozycji sg filmowe interpretacje muzyki: Drobiazg melodyjny (1933), stano-
wigcy najprawdopodobniej wizualny odpowiednik muzyki Maurice’a Ravela, oraz
The Eye & the Ear (1944—1945) — jako proba filmowej wizualizacji dzwigku,
mianowicie czterech piesni Karola Szymanowskiego, powstatych do lirykow Ju-
liana Tuwima z cyklu Stopiewnie*®. W okresie przedwojennym Themerson reali-
zuje rowniez dwa inne filmy we wspolpracy z wybitnymi kompozytorami: Witold
Lutostawski tworzy muzyke do Zwarcia (1935), Stefan Kisielewski — do Przygo-
dy cztowieka poczciwego (1937).

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz kwestia wszelkich Themersonowskich
pomystéw i eksperymentéw audiowizualnych wigze si¢ gldwnie z realiami lat
dwudziestych i trzydziestych, z przedwojennym ksztattowaniem si¢ osobowosci
artystycznej, krystalizowaniem si¢ oryginalnych pogladéw na sztuke pod wplywem
szeroko rozumianych awangard pierwszych dziesi¢cioleci XX wieku*'. Themerson
— mozna bez wahania zaryzykowac¢ takie twierdzenie — z wielkg przenikliwo$cia
docenit znaczenie i ,,niewyczerpywalno$¢” owych awangard (oczywiscie, z inne-

(kompozytor, ktoéry wyjechat do Paryza w r. 1937 w celu podj¢cia studiow kompozytorskich u Na-
dii Boulanger, spedzit okres okupacji — podobnie jak autor awangardowych filméw — w Voiron).
Informacja wszakze zamieszczona w St. Francis (TF 4) $wiadczy jednoznacznie o konsultacjach
muzycznych.

% S. Themerson, Mozliwosci radiowe. ,,Wiek XX 1928, nr 23, s. 3.

7S, Themerson, O potrzebie tworzenia widzer / Du besoin de créer des visions. ,,f.a.”
1937, nr 2 (zob. tez Europejskie manifesty kina: od Matuszewskiego do Dogmy. Antologia. Wybor,
wstep i oprac. A. Gw 62zdz. Warszawa 2002, s. 204-216). Znacznie poszerzona wersja tekstu,
ukonczona w r. 1945, ukazata si¢ dwukrotnie w formie ksiazkowej: w jezyku angielskim (The Urge
to Create Visions. Amsterdam 1983) oraz — w ostatnim czasie — w jezyku polskim, z okazji wysta-
wy przygotowanej przez Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (zob.
S. Themerson, O potrzebie tworzenia widzen. Przel. M. S ady. Warszawa 2008).

¥ R.W. Kluszczynski, Kino jako sztuka totalna. Tworczosé filmowa Franciszki & Stefa-
na Themersonéw. W zb.: Swiat wedlug Themersonow, s. 29-38.

¥ Wspblczesna rekonstrukeja tego filmu — na podstawie kilku zachowanych kadrow i fotomon-
tazy — jest Europa Il w rezyserii P. Zarebskiego (1988).

40 Zob. The Films of Franciszka and Stefan Themerson / Filmy Franciszki i Stefana Themer-
sonow. DVD and booklet. London—Warsaw 2007.

4 Zob.np. Themerson, O potrzebie tworzenia widzen (ksiazka), s. 35.
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go punktu widzenia niz Lev Manovich, ktory przekonuje, ze niegdysiejsze awan-
gardy to dzisiaj swoisty software, ze ,,radykalna wizja estetyczna z lat dwudziestych
przerodzita si¢ w latach dziewieédziesigtych w standardowg technologi¢ kompu-
terowg”*?). Dekada warszawskich eksperymentow, okres od momentu przyjazdu
do Warszawy w r. 1928 1 podjecia studiow przez Themersona (fizyka zamieniona
po roku na architekture) do momentu wyjazdu w 1938 r. do Paryza, przynosi sze-
reg doswiadczen audiowizualnych zwigzanych zaréwno z awangardowym filmem,
jak tez z oryginalnymi realizacjami literatury dla dzieci (wierszowane opowiesci
z ilustracjami zony Franciszki, pisane w latach 1930-1939, obfituja w rozmaite
nowatorskie rozstrzygnigcia typograficzne *’). Przedwojenne doswiadczenie awan-
gardy okazuje si¢ w przypadku autora St. Francis decydujace, przesadza nie tylko,
by tak powiedzie¢, o awangardowej przygodzie i awangardowej afiliacji, ale
0 ,,niepowstrzymanym eksperymentatorstwie Themersona’*, znajdujagcym konty-
nuacje takze w pozniejszym okresie dziatalnos$ci®.

Uwspotczesniona wersja legendy o $w. Franciszku i Wilku z Gubbio, co wida¢
nawet bez zaglebiania si¢ w szczegoly koncepcji oryginalnej opery semantyczne;j,
to rezultat bezposredniego oddziatywania na Themersona szeroko pojmowanych
awangard europejskich pierwszych dekad XX w. takze w okresach wojennym oraz
powojennym*. Szczegolnie istotne sg realizacje dwoch znamienitych artystow:
tworcy Merz-artu — Kurta Schwittersa®’, ktoremu zresztg Themerson poswigcit
ksigzke pisang w latach piecdziesiatych (Kurt Schwitters in England: 1940—1948.
London 1958), oraz Guillaume’a Apollinaire’a, pozostajagcego w centrum uwagi
zatozycieli Gaberbocchus Press (nakladem wydawnictwa ukazuje si¢ Apollinaire s
Lyrical Ideograms. London 1968). Apollinaire zachwyca wydawcow ,,bestlookerow”
swoimi kaligramami — lektura ideograméw skadinad przynosi Semantic Divertis-
sements; Schwitters z kolei kompozycja Ursonate, ktéora powstawala w latach
1922-1932, nieporéwnywalng z niczym realizacjg intermedialng, stanowigca tylez

# L. Manovich, Awangarda jako sofiware. Przet. 1. Kur z. ,,Kwartalnik Filmowy” 2001,
nr 35/36, s. 330.

4 Wisrod ksiazek dla dzieci znajduja si¢ m.in.: Historia Felka Strgka (1930), Jacus w zaczaro-
wanym miescie (1930), Narodziny liter (1932), Nasi ojcowie pracujg (1933), Przygody Marcelinka
Majster Klepki (1938), Przygody Pedrka Wyrzutka (1938), Pan Tom buduje dom (1938).

“ Kraskowska, Tworczosé¢ Stefana Themersona, s. 112.

4 TIstota Themersonowskich dziatan jest charakterystyczna niezalezno$¢ i ,,otwarto$¢”, co rodzi
oczywiste skutki: ,,Kiedy mi systemy klasyfikacyjne naszego wspotczesnego swiata pod nos podsu-
waja zadrukowane formularze do wypehienia — otowek mdj zastyga na chwilg w powietrzu nad
rubryka zaw 6 d. Nie wiem, jak wypei¢ t¢ rubryke. Zrobitem w zyciu sze$¢ czy siedem filmow
—»awangardowych, ale nie jestem rezyserem ani operatorem. Wydatem jakies dwadziescia ksigzek
dla dzieci, ale nie jestem prawdziwym, dorostym autorem ksiazek dla dzieci. Pisatem o sztuce, ale
nie jestem historykiem sztuki. Skomponowatem opere, ale nie jestem muzykiem. Napisatem sze-
reg powiesci, ale powiesci te niezupetnie normalne — i nie wiem, czy jestem powiesciopisarzem”
(S. Themerson, Nim ukaze si¢ ksigzka. ,,Wspotczesnos¢” 1965, nr 17, s. 3). Zob. tez S. The-
merson, Jestem czasownikiem, czyli zobaczy¢ swiat inaczej. Rysunki F. Themerson. Plock
1993,s.91.

4% Zob. E. Kraskowska, Stefana Themersona alfabet awangardy. W zb.: Od tematu do
rematu. Przechadzki z Balcerzanem. Red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska. Poznan 2007.

47 Themerson spotyka Schwittersa w Londynie w 1942 r. na konferencji PEN-Clubu, w ktorej
trakcie autor Ursonate tworzy rzezbe z drutu wzigtego ze zgliszcz dopiero co zbombardowanego
budynku (zob. A. Dziadek, Themerson i Schwitters. ,,Teksty Drugie” 2006, nr 4).
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utwor muzyczny (z racji wykonania dzwickowego*®), co utwor literacki (z racji
wizualnej wersji typograficznej*). Efektem tworczego ,,przepracowania” propozy-
cji Schwittersa, jak wolno sadzi¢, jest m.in. poemat wizualny Themersona z r. 1945,
eksperyment optofonetyczny — inc. ,,Polska kaszke warzyta”>’. Zapis okazuje sie
hybryda tekstowa nie tyle nawet z powodu Themersonowskiej gry stow (kalambu-
rowy tytut) i1 intertekstualnych napi¢¢ (zdaniem Urszuli Czartoryskiej, to ewident-
na konstrukcja ,,na motywach rytmiczno-gestowej wyliczanki dziecinnej Sroczka
kaszke warzyla™"), ile zwlaszcza z powodu zaktadanych —jak u Schwittersa — dwoch
komplementarnych wersji utworu: tekstu wizualnego (zapis graficzny) oraz tekstu
dzwigkowego (realizacja gtosowa). Niezaleznie w tym wypadku od samej oceny
dziatan Themersona i ich oryginalno$ci przystaé¢ trzeba na konkluzj¢ Ewy Kra-
skowskiej:

optofonetyczne eksperymenty doprowadzity w koncudo najbardziej chyba kontro-

wersyjnego w catej powojennej tworczo$ci artysty pomystu,doowej
opery semantycznej pt. Swigty Franciszek i Wilk z Gubbio, czyli Kotlety Brata Franciszka™.

Niewatpliwie droge do podjecia decyzji napisania opery semantycznej, forso-
wania kolejnego eksperymentu formalnego otwieraty bezposrednio optofonetyczne
realizacje, niemniej torowaly ja stopniowo audiowizualne doswiadczenia — m.in.
wcezesniejsze przedsiewzigcia filmowe zwigzane z muzyka, rowniez takie zapisy,
jak powstata w listopadzie 1941 w Voiron poetycka Fuga® czy wyktad o ewidentnych
analogiach miedzy poezja a muzyka, wigczony do opowiadania Bayamus™* (1944).

W sytuacji Themersona, by podsumowac¢ dotychczasowe uwagi, daje si¢ obra¢
nieco inny trop badawczy niz ten spotykany najczesciej w rozmaitych analizach
—mozna mowic¢ o zainteresowaniach artysty od samego poczatku nie tylko media-
mi wizualnymi, fotografig artystyczng, rysunkiem, filmem (od pierwszych préb,
mianowicie Apteki, tworzonej technikg ,,fotograméw w ruchu” w r. 1930, poprzez
eksperymenty z fotomontazem w przypadku Europy, po transpozycje medialne
1 ostatni zrealizowany film Themersondw The Eye & the Ear), ale i najszerzej
pojmowang muzyka, ze szczegdlnym uwzglednieniem zjawisk fonosfery
i audiosfery®. Themerson to przeciez — jako 14-latek — konstruktor pierw-
szego w Plocku odbiornika radiowego, zafascynowany szumem dobiegajacym

4 Zob. K. Schwitters, Ursonate (Wergo, 6304-2, 1993). Nb. wizualizacja recytacji dada-
istycznej tego tworcy dokonana zostata w latach osiemdziesiatych XX w. przez amerykanska artyst-
ke J. Ox (,, Ursonate” Kurta Schwittersa. Obrazowanie muzyki. Przet. J. Lubiak, P. Szymor,
M. Swierkocki. Red. M. Bauer, A. Bauer. £Lodz 2004).

4 Zob. K. Schwitters, Ursonate. W: Das literarische Werk. T. 1: Lyrik. Red. F. Lach.
Koln 1988.

'S, Themerson, *** (inc. ,,Polska kaszke warzyta”). W: Wiersze wybrane: 1939—1945.
Przedmowa, wybodr i oprac. J. Reichardt. Katowice 2003, s. 138.

SU. Czartoryska, Osfowach i obrazach / Words and images. ,,Projekt” 1983, nr 1, s. 53.

2 Kraskowska, Tworczos¢ Stefana Themersona, s. 115. Podkresl. A. H.

% S. Themerson, Fuga. W: Wiersze wybrane: 1939—1945 (pierwodruk: S. Themerson,
Dno nieba. Londyn 1943).

5% Podobny, zdaniem S. Themersona (Bayamus. W: General Piesc i inne opowiadania.
Tlustr. F. Themerson. Warszawa 1980, s. 70-71), sposdb odczytywania muzyki i poezji tworzy
jedna z analogii: ,,Partyture muzyczna [...] czyta¢ mozna poziomo, §ledzac lini¢ melodyjna, albo tez
pionowo, $ledzac 6w dzwickowy materiat budowlany, strukturg. To samo jest z poezja”.

55 Zob. T. Misiak, Estetyczne konteksty audiosfery. Poznan 2009, s. 30-39.
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z eteru®®, autor — jako 18-latek — szkicu Mozliwosci radiowe®’, wskazujacy skru-
pulatnie podobienstwa miedzy kinem a radiem. Sposdb mys$lenia Themersona
niewiele zmieni si¢ w okresie pozniejszym, o czym swiadczg chociazby fragmen-
ty ksigzki O potrzebie tworzenia widzer*® z lat czterdziestych i zdania z listu pisa-
nego wr. 1957 do Ernesta Lindgrena (przedstawiciela The National Film Archive):

Ponownie interesuje mnie problem wizji i dzwig¢ku. Fragmenty
filmow, ktore zrobitem 20 lub 30 lat temu zawieraty to, co nazwatbym etiudami ,,obrazoéw do
muzyki”>.

— o czym $wiadczy takze przedstawiony w tym samym liscie plan filmowego
opracowania ,,Synestetycznego koordynatora wzroku i dzwieku”®, p6zniej okre-
slanego jako ,,phonovisor”. Krotko konkludujac, projekty intermedialne Themer-
sona okazujg si¢ rezultatem tylez permanentnego eksperymentowania ze sztukami
wizualnymi, ile eksperymentowania (rzecz to dzisiaj zwykle marginalizowana
przez interpretatorow) z muzyka, czy szerzej: fonosfera i audiosferg. Doswiadcze-
nia audiowizualne — zwlaszcza po wygasnieciu ,,gorgczki filmu”®' w trakcie reali-
zacji w r. 1943 Calling Mr Smith (film w kolorze, z muzyka Bacha i Szymanow-
skiego) oraz The Eye & the Ear — prowadza do nowych pomystéw, prowokuja, jak
sadze, powstanie m.in. opery semantycznej St. Francis.

Nietypowy utwor muzyczny Themersona, mimo iz pisany ,,do szuflady”®
(bezwartosciowy? eksperymentalny? nie-do-wystawienia?), trafit na sceng polskich
teatrow — traktowany jako efekt dzialan awangardowych — trzykrotnie. Po raz
pierwszy w r. 1981, a zatem po uptywie 9 lat od momentu wydania ksigzkowego,
po raz drugi w r. 1991, juz po $mierci autora, po raz trzeci w 100 rocznice jego
urodzin w 2010 roku®. Swiatowa prapremiera spektaklu Swiety Franciszek i Wilk

¢ Przypominaotym Themerson w ksiazce O potrzebie tworzenia widzen (s. 43): ,,bardziej
niz to, ze styszalem glos $piewajacej dziewczyny docierajacy do stuchawek z tak dziwnych miejsc
jak Hilversum, fascynowal mnie szum: Szum Sfer Niebieskich, »zaklocenia atmosferyczne«, a przede
wszystkim boska Interferencja — $wist, ktérym mozna si¢ byto bawi¢ podczas dostrajania. Moje radio
wykonane domowym sposobem stato si¢ czym$ wigcej niz »odbiornikiem«, nie tracgc niczego
z magii odbiornika. Stato si¢ Instrumentem wytwarzajacym nowe dzwigki, nigdy dotad nie stysza-
ne, o ktérych wowczas zadna zdrowa na umysle osoba nie pomyslalaby, ze maja co§ wspdlnego
z ymuzyka«”. Autor St. Francis powtorzy te same argumenty po wielu latach w liscie z 1970 r. do
H. Chopina (zob. The Films of Franciszka and Stefan Themerson / Filmy Franciszki i Stefana
Themersonow, s. 62).

" Themerson, Mozliwosci radiowe. Rzecz ciekawa, iz Chopin — teoretyk i praktyk poezji
dzwigkowej — wyszed! z propozycja opublikowania angielskiej wersji tekstu w czasopi$mie ,,OU”
(1970, nr 36/37), ktore poswigcone byto przede wszystkim kwestiom poezji dzwigkowej. Zob.
odpowiedz Themersona (The Films of Franciszka and Stefan Themerson / Filmy Franciszki
i Stefana Themersonow, s. 62—63).

% S. Themerson, Oko i ucho. W: O potrzebie tworzenia widzen (ksigzka), s. 64—67.

9 List opublikowany w The Films of Franciszka and Stefan Themerson / Filmy Franciszki
i Stefana Themersonow (s. 53; podkresl. A. H.).

0 Ibidem, s. 54.

1 Zob.komentarz S. Themersona wliSciedo A. Forda zpazdziernika 1945 (The Films
of Franciszka and Stefan Themerson / Filmy Franciszki i Stefana Themersonow, s. 48).

2 Themerson, List do Zespolu Sw. Franciszka — Teatr ,, Wybrzeze”, TS [13].

% Wypada doda¢ przy tej okazji, iz fragmenty St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother
Francis’Lamb Chops wykonywane byty przez D. Moore’a w Gaberbocchus Common Room w latach
osiemdziesiatych, jak tez w trakcie pogrzebu Themersona. Zob. Pamieci Stefana Themersona. Mowy
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z Gubbio, albo Kotlety Swietego Franciszka odbyta sie 9 V 1981 na sopockiej Sce-
nie Kameralnej Teatru ,,Wybrzeze” (inscenizacja w rezyserii Ryszarda Majora,
z opracowaniem muzycznym Andrzeja Biezana). Themersonowie nie pojawili si¢
na prapremierze, ale uczestniczyli w ostatnich probach teatralnych i wiadomo, iz
koncepcja przedstawienia utrzymanego w konwencji ,,grand grotesque” zyskala ich
aprobate®. Dekade pozniej zrealizowany zostal w konwencji pastiszu spektakl
warszawski Jarostawa Ostaszkiewicza w Teatrze Dramatycznym (premiera 14 VI
1991). Tym razem — w odrdznieniu od stosunkowo jeszcze ,,wiernej” muzycznie
realizacji w Teatrze ,,Wybrzeze” — nalezaloby mowic¢ o sytuacji potraktowania
,partytury jako pretekstu”®, Marcin Btazewicz bowiem skomponowat oryginalng
muzyke®, ktora w niewielkim stopniu nawigzuje do muzycznych pomystow twor-
cy opery semantycznej (przetrwata ogdlna koncepcja narracji muzycznej podpo-
rzadkowanej konstrukcji dialogowe;j, przesadzajaca zwlaszcza o ksztalcie I aktu).
Po dwoch przedstawieniach na scenach teatrow dramatycznych przyszedt czas na
spektakl operowy Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio, czyli Kotlety Swietego Fran-
ciszka, zaprezentowany w poznanskim Teatrze Wielkim, w rezyserii Piotra Bogusta-
wa Jedrzejczaka, w opracowaniu muzycznym Krzysztofa Stowinskiego (premiera
7 1V 2010). Wersja operowa wiaczona do cyklu ,,Opera Kieszonkowa” — rozpisana
na 8 gloso6w operowych i 8-osobowg orkiestre grajaca ,,na Zywo” — stanowi niezwy-
kle skrupulatne odczytanie St. Francis, przy czym wydobywa za wszelkg cene mu-
zyczny charakter dzieta®”. Podsumowujac: tylko pierwszy i trzeci z wymienionych
spektakli scenicznych okazuja si¢ pod wzgledem muzycznym probg realizacji
Themersonowskich zapisdw, dyspozycji i wskazdéwek autora, drugi —
wyrezyserowany w estetyce pastiszu (stad liczne nawigzania melodyczno-rytmicz-
ne i aluzje do klasycznych oper) — przynosi catkowicie nowe umuzycznienie tekstu
Themersona.

Przypominajac o dwoch pierwszych polskich realizacjach teatralnych St. Fran-
cis (miaty one krotki zywot, wyjatkowo szybko — po interwencjach spowodowanych
réznymi wydarzeniami — zostaly zdjete z afisza) oraz najnowszej realizacji operowe;,
nie zamierzam ani przesadnie eksponowac ich roli, ani tez odstepowac od same;j
partytury ,,muzyczno-graficzno-scenicznej”. Oczywiscie, nie ulega najmniejszej
watpliwo$ci, ze awangardowy utwor posiada status formy dramatycznej,
razem z wpisanym w nig projektem scenicznej realizacji®, ze — jako hybryda me-

wygloszone na pogrzebie Stefana Themersona 13 wrzesnia 1988. ,,Tworczo$¢” 1991, nr 7, s. 77, 80.
Zob. tez K. Askanas, Dom rodzinny Stefana Themersona. W: Themers on, Jestem czasowni-
kiem, czyli zobaczy¢ Swiat inaczej, s. 142.

% Nie zachowalt sig, niestety, zaden material dzwigkowy dokumentujacy przedstawienie w Te-
atrze ,,Wybrzeze” (prawdopodobnie nie zachowata si¢ takze partytura A. Biezana, inicjatora — wraz
z Z. Walkiewicz — catego przedsigwzigcia).

% M. Gmy s, Partytura operowa jako Zrédlo cierpien. ,,Teatr” 2008, nr 9, s. 70.

6 Nagranie radiowe opery S. Themersona zmuzyka M. Btazewicza — Kotlety Sw.
Franciszka (1991) — zrealizowane zostato przez Program III Polskiego Radia (aktualnie w posiada-
niu kompozytora).

7 Nagranie poznanskiego przedstawienia opery semantycznej znajduje si¢ w archiwum Teatru
Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu (S. Themerson, Swiety Franciszek i Wilk
z Gubbio, czyli Kotlety Swietego Franciszka. Ptyta DVD, sygn. 662/1 R).

% Zob. Kraskowska, Odramatycznych i, dramatopodobnych” utworach Stefana Themer-
sona, s. 162.



ESTETYKA INTERMEDIALNOSCI STEFANA THEMERSONA 65

dialna — otwiera si¢ na prezentacje w przestrzeni audiowizualnej, ze wymaga ewen-
tualnie sceny dramatycznej badz nietypowej sceny operowej (w rodzaju poznanskiej
,,Opery Kieszonkowej”, zarezerwowanej m.in. dla eksperymentalnych utworéw).
Interesuje mnie jednak tutaj inna kwestia — opera semantyczna St. Francis jako
przyktad opery a rebours, antyopery (wnajogélniejszym znaczeniu, w jakim
rozprawia si¢ o antypowiesci czy antydramacie), kwestia zatem paradoksalnego
statusu owej partytury ,,muzyczno-graficzno-scenicznej”’, ujawniajacej skadinad
przypadkowgq i zaskakujaca zbieznos¢ z literacka ,,antyoperetky” — Operetkq Gom-
browicza.

Opera semantyczna

Opera semantyczna Themersona, mimo iz wykorzystuje si¢ notacje muzyczna,
mimo iz wykonanie zaklada w przewazajacej mierze Spiew, mimo iz pojawiaja si¢
konwencjonalne postacie operowe (trzy soprany, kontralt, dwa tenory, baryton,
dwa basy, takze 4-glosowy chér oraz grupa tancerzy (TF 4)) — krotko mowige:
mimo iz kompozycja przypomina pod wzgledem pewnych rygoréw formalnych
opere klasyczng, od poczatku jest jej zamierzona dekonstrukcja. Uznajac St. Fran-
cis za realizacje opery a rebours, dochodzi si¢ nade wszystko do paradoksalnego
stwierdzenia: ,,Najbardziej niezwykla wydaje si¢ jednak sama partytura opery”®,
mianowicie projekt (audio)wizualny stanowiacy rezultat taczenia rozmaitych
srodkow wyrazu. Owa partytura okazuje si¢ nietypowa m.in. ze wzgleduna brak
zapisu orkiestrowego (istnieje jedynie opracowanie na gtos i fortepian,
swoisty wyciag fortepianowy, o czym mowi precyzyjna informacja na karcie ty-
tutowej: ,,Score for Voice and Piano” (TF 4)). Takze ze wzgleduna wizualny
wymiar notacji muzycznej,trafia sic bowiem na wiele miejsc, w ktoérych
zapis przybiera osobliwy wyglad, eksponuje swoj ikoniczny charakter. Mam na
mysli zatamania pigciolinii, ,.ilustrujace” znaczenie partii dialogowych, np. spa-
danie z wysokiej drabiny (TF 26)7:

% Sniecikowska, op. cit., s. 406. Zob. tez O. Pisarenko, Usmiech wilka. ,,Ruch Mu-
zyczny” 2010, nr 13, s. 22.

70 Zob. tez TF 13, kwestie 21-24; TF 79, kwestia 363; TF 84, kwestia 400; TF 85, kwestia 402.
W poznaniskim przedstawieniu operowym — Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio, czyli Kotlety Swie-
tego Franciszka — owo spadanie wzmacniaja kapitalnie efekty perkusyjne.
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— charakterystyczng wstege (TF 79, kwestie 364—-365), widniejaca réwniez na
karcie tytutowej, ktéra imituje — w ,,wieku O$wiecenia przez Reklame [...]"""... —
etykiete produktu sygnowanego imieniem §w. Franciszka:

' S. Themerson, Wstgp do poezji semantycznej. Przel. A. Taborska, M. Gizycki.
,.Literatura na Swiecie” 1987, nr 7, s. 341.
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—czy ,,opadajacg” pigciolini¢, co prowokuje tylez sytuacja parokrotnego powtorze-
nia partii: ,,He has no heart! [Bez serca$ jest!]” (TF 23, kwestie 84-87)7? (w celu
oczywistej hiperbolizacji), ile — zwlaszcza — kapitalny zamyst oddania stanu ojcow-
skiej dominacji, patriarchalnosci (trudno chyba pokusic si¢ o inng interpretacje tego
fragmentu w Swietle zarowno Paterfamilias™, jak i pdzniej padajacych stow: ,,I am
the trunk of this family tree [Ja jestem pniem tego genealogicznego drzewa]” (TF 438,
kwestia 227)7):
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Partytura okazuje si¢ wreszcie nietypowa ze wzglgduna dialog scenicz-
ny dopetniony rysunkami Franciszki Themerson — oryginalnymi i dwo-
ma przejetymi z Semantic Divertissements (St. Francis oraz Paterfamilias), jak tez
zewzgleduna didaskalia ,,w ramce” (wykorzystanie faksymile r¢kopisu),
ktore stuza bezposredniemu komentowaniu przebiegu zdarzen. Z racji swego cha-
rakteru owe didaskalia oraz rysunki z St. Francis i Paterfamilias — pojawiajace si¢
czy to w postaci kompletnych cytatow (TF 8, 47), czy to w postaci cytatow nie-
pelnych, rozproszonych na wielu stronicach opery semantycznej’ — w sytuacji

2 Zob. tez TF 28, kwestie 119, 121. Warto doda¢ na marginesie, iz Btazewicz wykorzystuje
przy tej okazji Beethovenowski ,,motyw losu” z V Symfonii, co umozliwita i wrgcz sprowokowata
4-sylabowa konstrukcja stowna: ,,Bez sercas jest!”

3 Paterfamilias ,,otwiera” akt II sceng 2 (zob. tez TF 47).

" Sprawa ,,wielkiej odpowiedzialno$ci” Ojca powraca w St. Francis & The Wolf of Gubbio or
Brother Francis’ Lamb Chops wielokrotnie (TF 24, kwestia 92; TF 29-30, kwestie 125-132; TF 39,
kwestie 178-179).

> Precyzyjnie rzecz ujmujac: w przypadku $w. Franciszka i Wuja wykorzystuje si¢ z St. Fran-
cis tylko cytaty stowne (zob. TF 33-36, kwestie 144-165; TF 37, kwestie 168-171), w przypadku
Ciotki — rysunek (TF 38, kwestie 175-176), w przypadku zas Ojca (TF 39, kwestia 182), Matki
(TF 40, kwestia 186), Siostry (TF 41, kwestia 193) oraz Brata (TF 43, kwestia 204) — jednocze$nie
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tradycyjnego przedstawienia scenicznego pozostaja odbiorcy nie znane. Ich pre-
zentacje umozliwiajg skadingd badz realizacje multimedialne (w poznanskiej
wersji operowej wykorzystuje si¢ projekcje filmowe), badz zupetnie nieckonwen-
cjonalne rozwigzania (np. zaskakujace odczytanie Paterfamilias na poczatku
sceny 2 aktu I — chaotyczne powtarzanie formuty przez wiaczajacych si¢ kolejno
bohateréw, podsumowane dostojnie i apodyktycznie wypowiadanym przez Ojca:
Pater familias”).

Nie ulega jednak przy tym najmniejszej watpliwosci, iz o nietypowym cha-
rakterze partytury ,,muzyczno-graficzno-scenicznej” przesadza przede wszystkim
specyficzny sposdéb umuzycznienia tekstu — urywana narracja mu-
zyczna uzalezniona od partii dialogowych, konkretnych sekwencji stownych”
(wy$mienitym tego przyktadem jest dialog Ciotki z Wujem z I aktu, TF 20-21,
kwestie 71-79). Precyzyjne objasnienia Themersona a propos przyjetej strategii
»komponowania” stajg si¢ zarazem swoistym programem, uprzedza on w odautor-
skim komentarzu:

Jak zobaczycie, pojawia si¢ tu martwa, pozbawiona muzyki, sekundowa lub dwusekun-
dowa cisza (pauza na oddech) migdzy koncem jednej linijki tekstu a poczatkiem nastepne;j.
W tym przypadku stosunek muzyki do tekstu jest taki, jaki niekiedy bywa stosunek koloru do
pewnych szkicow. Kos$ciec tego dzieta zbudowany jest ze stow. Istotne
jest ich znaczenie. Wtadnie dlatego nazwalem to operg seman-
tyczna. [TF 9; podkresl. A. H.]™®

Jak istotne sg to wskazowki w zwigzku z koncepcja opery semantycznej —
z nadrzednym postulatem ben articulato — $wiadczy takze prosba Themersona
skierowana do wykonawcow, ostatnia, zawarta w nawiasie uwaga autora w Liscie
do Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,, Wybrzeze”:

Z tym, ze jesli tak si¢ w praktyce zdarzy, ze w jakim$ miejscu $piew stowo zagtusza, to
wolatbym w tym miejscu wokalng cze$¢ do smyczkow przerzuci¢ i moéwionym $piewem, czy
tez $piewang mowa, sens stow odtworzy¢”.

Batali¢ o stowo, jego znaczenie, zapowiada w St. Francis juz sama genolo-
giczna nazwa: opera semantyczna, daleko natomiast idgce tego konsekwencje
pokazuje zrazu dolaczona do catosci Uw ertura — Overture, ktorej funkcja jest
poniekad tradycyjna z punktu widzenia wymogow formalnych, tzn. praktyk uksztat-
towanych w dtugiej historii opery (uwertura, czyli ,,otwarcie”, ,,wprowadzenie”,
»introdukcja” itp.), poniekad za$ awangardowa — z racji jej odrgbnego charakteru.

rysunek oraz tekst. Paterfamilias z kolei ilustruje wytacznie kwestie Ojca: przywotuje si¢ fragmen-
ty rysunku i tekstu (TF 48, kwestia 228; TF 50, kwestie 236-237, 238-239; TF 52, kwestie 246-249)
oraz fragmenty rysunku w odbiciu lustrzanym (TF 51, kwestia 245; TF 52, kwestia 249).

76 W poznanskim przedstawieniu operowym ta sama sytuacja (w zwigzku z zacytowanym
fragmentem Paterfamilias) zyskuje pozniej nieco inne, by tak rzec, nie-Themersonowskie rozwia-
zanie (wynik inwencji rezysera): ,,Materfamilias”.

77 Jak zauwaza Pruszynski (op. cit., s. 63): ,,Nie chodzito przy tym o jej [tj. muzyki] do-
stosowanie emocjonalne do kwestii padajacych ze sceny, jak to bywato w operze klasycznej, a raczej
o podkreslenie samej konstrukcji wypowiedzi w ramach catosci dziela”.

"8 Trzeba doda¢, iz owa charakterystyczna niecigglo$¢ narracji muzycznej, eksponowana p r o-
gramow o przez Themersona jako podstawowa cecha opery semantycznej, zostala zatarta w po-
znanskim przedstawieniu operowym.

” Themerson, List do Zespolu Sw. Franciszka — Teatr ,, Wybrzeze”, TS [13].
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O ile formuta uzyta w spisie tresci (Overture: A street, TF 4) nie sugeruje jeszcze
zadnych odstepstw od operowych konwencji, o tyle formuta bezposrednio poprze-
dzajaca zapis tej czesci ,,opery”, Overture (words without music) (TF 5;
podkresl. A. H.), ujawnia wprost radykalng decyzj¢ autora. Koncepcja uwertury
jako ,,stow bez muzyki” (przy tym z elementami tanca i wykorzystaniem projek-
cji filmowej) — w sytuacji, gdy uwertura w operze klasycznej jest tradycyjnie
wstepem czysto orkiestrowym (,,muzyka bez stow”) i, co wigcej, gdy tylko
w Uwerturze ostentacyjnie rezygnuje si¢ z zapisu muzycznego — to gest dystan-
sowania si¢, awangardowy gest podjecia tradycji a rebours. PrzewartoSciowanie
dokonane przez Themersona nie oznacza jednak wcale odejscia od niekonczacych
si¢ dyskusji wokdt dwoch starych twierdzen wysuwanych w zwigzku z konwen-
cja klasycznej opery: ,,prima la musica, dopo le parole”®® oraz ,,prima le parole,
dopo la musica” (twierdzen zderzajacych, z jednej strony, myslenie np. Monte-
verdiego, z drugiej — myslenie w ostatnich dekadach XVI w. przedstawicieli
Cameraty florenckiej, dazacych do odnowienia greckiej tradycji teatru i zacho-
wania prymatu stowa nad melodia). Autor St. Francis nie oscyluje miedzy tymi
dwiema teoriami, jak Richard Strauss w Capriccio (1942), zdecydowanie opo-
wiada si¢ za wariantem drugim, za rozwigzaniem przywracajacym jezykowi
wlasciwy potencjatl semantyczny. Dlatego tez Uwertura u Themersona jest — po-
przez swoisty zabieg prowokacji, sitg rzeczy najlepiej widoczny w poznanskim
przedstawieniu operowym — sceng dramatyczng, sceng mowiong czy, uciekajac
sie do zasadnego oksymoronu: ,,tekstowag uwertura’® (nie zaskakuje wiec
w takich okolicznos$ciach decyzja Blazewicza, ktory, komponujac muzyke do li-
bretta Themersona do warszawskiego spektaklu w rezyserii Ostaszkiewicza, za-
proponuje wlasng uwerture ,,asemantyczng”).

Nie tylko Uwertura eliminujaca warstwe muzyczng, co trzeba wyraznie pod-
kresli¢, swiadczy o zerwaniu w St. Francis z konwencja klasycznej opery. Dowo-
dem na to jest w zasadzie zapis i struktura catosci. Trudno bytoby nie dostrzec, ze
ponumerowane zostaty nie takty, lecz grupy taktéw i partie dialogowe (w sumie:
518), ze najwazniejsze dialogi pozbawione sa w ogoéle akompaniamentu fortepia-
nowego, jak np. propozycja zawarcia paktu z Wilkiem (TF 71-72, kwestie 320-332)
czy pierwsza i — w czesci, poza jedynym akordem wzmacniajagcym stowo ,,cry”
— ostatnia kwestia $w. Franciszka (TF 9, kwestie 1-2; TF 103, kwestie 486—487):
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8 Wyrazenie ,,prima la musica” upowszechnilo si¢ za sprawg tytutu divertimenta A. Salie-
riego Prima la musica e poi le parole (1786).
8 Sniecikowska, op. cit., s. 405. Podkresl. A. H.
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Struktura muzyczna w St. Francis zostaje w rzeczywisto$ci pozbawiona auto-
nomicznego charakteru, podporzadkowana jest strukturze stowa, dialogu scenicz-
nego (uzywa si¢ muzyki, aby wzmacnia¢ ,.konturem melodycznym” — kontur in-
tonacyjny i semantyke poszczegdlnych sekwencji dialogowych). W rezultacie, jak
zauwazyt to przy okazji pierwszej inscenizacji Ludwik Erhardt:

Nie ma tu arii, recytatywow, okreslonych motywow muzycznych ani nawet jakich$ wy-
razistych struktur melodycznych. Osobliwy uktad nut, odwzorowujacy uktad dialogu, wynika
stad, ze autor zada wySpiewywania poszczegdlnych kwestii zgodnie z nutami. Lecz migdzy
kwestiami majg by¢ pauzy — jak w normalnym dialogu scenicznym — nie wypelnione zadna
muzyka®2.

Themerson rezygnuje tym samym —jako zdeklarowany zwolennik semantycz-
nosci stowa, tzn. zwolennik j ¢ zy k a, nie za§ uwodzacego gtosu operowe-
g o —z zywiotu muzycznego, potoczystej narracji operowej, bel canta, koloratur,
wysokiej tessitury efc., wybiera $wiadomie najbardziej prymitywny sposob ,.kom-
ponowania” (nawiasem mowigc, napisanie przez niego opery bien faite byto poza
jego mozliwosciami warsztatowymi). Upodrzednienie muzyki czy tez odejscie od
jej prymatu pozwala zachowa¢ — w mysl elementarnej konwencji opery seman-
tycznej— autonomig /styszalno$§¢ kwestii stownych. Caly zatem
pomyst opery semantycznej opiera si¢ na ostentacyjnym zatozeniu, iz ,,sposrod
dwoch typoéw materiatu, werbalnego i melodycznego [muzycznego], ten pierwszy
jest wazniejszy”®; innymi stowy, zasadza si¢ na konfrontacji czy wrgcz — w przy-
padku Uwertury — anihilacji. Ta prosta konstatacja otwiera jednocze$nie dalsze
perspektywy interpretacyjne w momencie postawienia pytania, w jakim celu zo-

%2 Erhardt, op. cit., TS [10].

8 Kraskowska, Tworczos¢ Stefana Themersona, s. 117. Do$¢ powiedzie¢, iz nawet niepo-
zorny, ,,samogloskowy” dialog rodziny $w. Franciszka (akt II, sc. 3) uwarunkowany jest nie tyle
wzgledami czysto muzycznymi, ile wzgledami semantycznymi. Stowo ,,vowels” (formuta Themer-
sona ,,vowels only”) tworzy bowiem ewidentny anagram z pojawiajacym si¢ w jego bezposrednim
kontekscie stowem ,,Wolves” i tym samym charakteryzuje posrednio dialogujace postacie (TF 98100,
kwestie 466—472; TF 101, kwestia 476).
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stala wykorzystana w St. Francis Themersonowska koncepcja (obsesja?) ,,seman-
tycznos$ci”, zwigzana poczatkowo, jak wiadomo, z oryginalng teorig poezji seman-
tycznej, ktora zyskata pierwsza wyktadnie w opowiadaniu — ,,semantycznej po-
wiesci”® — Bayamus. Poezja semantyczna, co podkre$lat wielokrotnie Themerson,
powstata w latach czterdziestych XX w. w konkretnym celu: ,,zeby si¢ nie dac
oderwac od rzeczywistosci [...]”%. Opera semantyczna napisana dwie dekady
pozniej juz w zupetnie innych okoliczno$ciach historycznych — wydaje si¢ rownie
programowa, stanowi, mimo zasadniczych réznic, kontynuacje niegdysiejszego
wyktadu, pokazuje takze pozalingwistyczne (i pozamuzyczne) realia®.

»Pierwotna Tragedia”

Themerson w operze semantycznej St. Francis z pewno$cig nie poprzestaje
tylko na awangardowym modelu brikolazowym, mozaice intermedialnej, nie ogra-
nicza si¢ do czysto formalnych rozwigzan, podobnie jak i w realizowanych wczesniej
przedsigwzigciach artystycznych. Po wielu latach zresztg od pierwszych ,,awangar-
dowych gestow kreacji”, w rozmowie z Gérardem-George’em Lemaire’em prze-
prowadzonej dla Radia France-Culture (emisja: 3 XII 1978), przyblizy panujaca
niegdy$ atmosfere i nie bedzie kry¢ zdziwienia, analizujgc niektore komentarze na
temat wlasnych dziet:

Zapal. Entuzjazm. Potrzeba wykorzystania nowych mozliwosci; w kinie, na przyktad,
potrzeba tworzenia wizji, ufnos$¢, ze mozna zmieni¢ $wiat na lepszy, ze nowy porzadek — lub
nieporzadek — w sztuce, ze nowa logika, nowa nauka czy nowe wymogi ekonomiczne narzuca
powszechny pokoj i sprawiedliwos¢. To dziwne, ze dzieta sztuki stworzone w takim duchu,
wyroste z takiego sposobu myslenia maja dzi$ warto$¢ czysto estetyczna... lub handlowg?®’

W tym kontekscie istotny okazuje si¢ wigc w przypadku opery semantycznej
zaroéwno tryb komponowania, jak i — przede wszystkim — zamierzony cel przewrot-
nego potraktowania oraz dekonstruowania konwencji klasycznej opery, zard6wno
problem autotekstualnosci, mianowicie problem swoistej intermedialnej ,,serii
przektadowej” (skutkujacy, jak podpowiadatby Umberto Eco, ironig intertekstual-
na®®): film The Eye & the Ear (czg$¢ 2 nosi tytut St. Francis) — opowiadanie Bayamus
—esej faktor T — dwa rysunki z Semantic Divertissements (St. Francis oraz Pater-
familias) — St. Francis®, jak i przede wszystkim rezultat filozoficzno-groteskowej
interpretacji w realiach XX w. jednej z zachowanych opowiesci sprzed kilku stu-

8 Sformutowanie S. Themersona zawarte w liScie z 1960 r. do R. Queneau, opublikowa-
nym w catosciprzez J. Reichardt (O Stefanie Themersonie i Raymondzie Queneau. ,,Literatura
na Swiecie” 1997, nr 8/9, s. 285).

8 Themerson, Wstep do poezji semantycznej, s. 341. Zob. tez Poezja nieprzerwana. Ze
S. Themersonem rozmawia G.-G. Lemaire. Przel. A. Taborska. , Literatura na Swiecie” 1987,
nr7,s. 367.

8 Wedle twierdzen Themersona (Bayamus, s. 101-102): ,,Poezja Semantyczna nie jest
uktadaniem wierszy w bukiety kwiatow. Przeciwnie, Poezja Semantyczna obnaza wiersz i pokazuje
pozalingwistyczng rzeczywistos¢, jaka si¢ pod nim kryje. W Poezji Semantycznej nie ma miejsca na
hipnozg¢ rytmu i rymu”.

87 Poezja nieprzerwana, s. 371.

8 U. Eco, Ironia intertekstualna i poziomy lektury. W: O literaturze. Warszawa 2003 (przel.
J. Ugniewska).

% Owa ,,serie przektadowa” uzupehiaja jeszcze m.in. prace F. Themerson, ktora zainspirowa-
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leci (Themersona interesuje rozdzial XXI Kwiatkow swietego Franciszka z Asyzu:
O przeswietnym cudzie, ktorego swiety Franciszek dokonal, nawrociwszy okrutnie
dzikiego Wilka z Gubbio®"). Innymi stowy, o faktycznym znaczeniu utworu decy-
dujg dwa wymiary estetyki intermedialnos$ci: zjednej strony, ekspo-
nowana niewatpliwie przez tworce wielotworzywowos¢ i zamierzona przez niego
prymitywnos$¢ opery semantycznej — antyopery — w planie czysto formalnym,
z drugiej za$, finalne konsekwencje filozofowania, zmagania si¢ we wspolczes-
nym $wiecie ,,z dziwnym problemem Sw. Franciszka [...]”°!. W takiej dopiero
perspektywie mozna dostrzec sens dziatan Themersona i lepiej zrozumie¢, dla-
czego jego ,.,opery” w 2 aktach z dotagczong uwerturg w zaden sposdb nie da si¢
np. zestawi¢ z podejmujacag takze temat $w. Franciszka operg Oliviera Messiaena
Saint Francgois d’Assise (napisang dla Opery Paryskiej w latach 1975-1983, do
libretta samego kompozytora).

Opera klasyczna jako gatunek muzyczny staje si¢ dla Themersona d o sk o-
nalym pretekstem do wyrazenia wlasnych pogladéw etycznych oraz za-
prezentowania oryginalnej teorii spod znaku antropologii kulturowej. Z tego
wlasnie powodu akcja St. Francis, mimo iz schematyczna i konwencjonalna, nie
ma charakteru ,,operowego”. Otdz kolejne, czasami niepozorne dialogi pozwala-
ja zgromadzi¢ argumenty niezbedne dla filozoficznego wywodu: poczawszy od
Uwertury (rozmowy Mtodego Czlowieka ze Starym Cztowiekiem, zmieniajacym
sic w Mtoda Kobiete) i1 aktu I, rozgrywajacego si¢ w catosci w salonie domu ro-
dzinnego $§w. Franciszka, gdzie spotykaja si¢ gldowny bohater, Ojciec i Matka, Wuj
i Ciotka, Mlodsza Siostra i Mtodszy Brat (scena 1 z udziatem §w. Franciszka,
scena 2 — demonstracja patriarchalnosci — juz bez miodzienca, zaraz po zerwaniu
relacji z najblizszymi i zrzeczeniu si¢ dobr rodzinnych), poprzez scene 1 aktu I,
mianowicie konfrontacje tytulowych postaci i zawarcie paktu, po dwie koncowe
sceny — przedstawienie industrialnej rzeczywistosci zaktadow produkujacych
»kotlety §w. Franciszka”, jak rowniez portretu psychologicznego inicjatora nego-
cjacji, targanego rozmaitymi watpliwosciami w obecnosci Wilka i Corki Wilka
(scena 2), wreszcie obraz ponownie spotykajacej si¢ po latach catej rodziny $w.
Franciszka i jego finalowej polemiki z Wilkiem (scena 3). Przekaz o $wietym
z Asyzu, jak wida¢ na pierwszy rzut oka, poddany zostaje skrajnie racjonalnej
interpretacji (chodzi o przedstawienie wszelkich konsekwencji zawartej umowy),
jest zaledwie punktem wyjscia do rozwinigcia antropologicznego komentarza.
Historia §w. Franciszka i Wilka z Gubbio interesuje w istocie Themersona w zwigz-
ku z paradoksem cyw1hzaCJl skrywajqcej w zarodku fundamentalnq, tragiczna
sprzecznos¢, a $cislej rzecz ujmujac: w zwigzku z cywilizacja nlosch merozstrzy—
galny konflikt powodowany jednoczesno$cia (konieczno$cia) awersji i pragnienia,
niechecig do uSmiercania i zarazem przyzwoleniem na zabijanie. Radykalna tego
manifestacjg — mocno ironiczng — sg koncowe konkluzje, umieszczone poza
konstrukcja dialogowa:

na operg semantyczng St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops — tworzy
w latach 1985-1986 nowe kolaze i rysunki.

% Zob. wielokrotnie wznawiany przektad L. Staffa z 1910 r. (Kwiatki Swietego Franciszka
z Asyzu. Wroctaw 2003, s. 51-54).

% Themerson, List do Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,, Wybrzeze”, TS [12].
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1 oto jak zdziwione neurony

Ludzkiego nerwowego systemu
Stworzyly Zasady Etyczne,

1 oto jak ludzki dwunog

Wszystkie inne zdotat przezy¢ zwierzeta
I tak bardzo dumny jest z tego?.

Owa uwarunkowana biologicznie — w przekonaniu Themersona — sprzecznos¢,
analizowana na przyktadzie postawy i postepowania sw. Franciszka (poszukuja-
cego rozwigzania alternatywnego kwestii wyrazonej klarownie sentencja: ,,aby
zy¢, trzeba jes¢, aby jes¢, trzeba zabijac™), stanowi wszakze zaledwie jedng z moz-
liwych egzemplifikacji o wiele szerszego problemu. Tkwi ona bowiem (tragiczna
sprzecznos¢) w samej logice §wiata, przejawia si¢ w permanentnej konfrontacji
przeciwstawnych sil, rodzi nieuchronng tragiczno$¢: ,, To nie jest konflikt
dramatyczny. To konflikt, ktérego — co za bezmyslno$¢ losu — nie mozna uniknac,
a wiec Tragiczny (T)”%. Innymi stowy, dylematy etyczne roztrzgsane w St. Fran-
cis, odnoszace si¢ wprost do dramatu zabijania jagnigt dla mi¢sozernego wilka, nie
ograniczaja si¢ jedynie do ,,archeologii” zabijania (nie rozgrywaja si¢ wylacznie
w planie: natura—kultura), ilustrujg wszak fundamentalng sprzecznos¢: dialektycz-
ny wymiar rzeczywistosci. Themerson — sceptyk i racjonalista, uwazny obserwator
dokonujacych si¢ przemian w §wiadomosci wspotczesnego cztowieka — zrecznie
rezygnuje z uproszczen interpretacyjnych i uniemozliwia sformutowanie jedno-
znacznych wyktadni opery semantycznej. Przypomina zmitologizowang w kultu-
rze europejskiej histori¢ §w. Franciszka, a zarazem tez proponuje wlasng jej inter-
pretacje w realiach nowoczesnos$ci — histori¢ nie tylko przeradzania si¢ idealizmu
jego postaci (,,/ am a young human being [Ja jestem mtody homo sapiens]” (TF 33,
kwestie 144 n.)), popadania w stan coraz glebszego rozczarowania (,,/ was a young
human being [Bytem raz homo sapiens]” (TF 81, kwestie 383 n.)), ale i skandalu
istnienia, wyrazonego lapidarnie w Katedrze przyzwoitosci: ,,Tragiczna konieczno$¢
jest w Naturze, zto — w kulturze”®*. Ingerencja w prawa natury, proba nieracjonal-
nego dziatania prowadzacego do pozornego zazegnania konfliktu poprzez pakt
,Lhumanitarny” — staje si¢, zdaniem autora St. Francis, absurdalna, rodzi w rezul-
tacie $mieszno$¢ i specyficzny komizm®,

Opera semantyczna — wychodzaca poza wtasciwg historie konfliktu §w. Fran-
ciszka i Wilka z Gubbio, zanotowang w XIV w. (anonimowe tlumaczenie na jezyk
wloski zbioru tacinskiego Actus beati Francisci et sociorum eius) — stanowi osta-
tecznie przewrotny, przepetniony groteskowym komizmem wyktad pogladow
etyczno-filozoficznych. Swiadcza o tym dobitnie chociazby pojawiajace si¢ w za-

2 S Themerson, Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio, albo Kotlety Swietego Franciszka.
[Program spektaklu. Teatr Dramatyczny. Warszawa 1991], s. [15]. Zob. tez TF 111.

% Themerson, faktor T, s. 66.

** S. Themerson, Katedra przyzwoitosci. Przet. A. i P. Bikontowie. ,Literatura na
Swiecie” 1987, nr 7, s. 359.

% Themerson (List do Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,, Wybrzeze”, TS [13]) doprecyzo-
wuje zrodlo owego komizmu opery semantycznej: ,,Komizm jej —ani literacki, ani muzyczny. Komizm
jej — kosmiczny, przyrodniczy. Co nie znaczy wcale, iz t¢ Prawde trzeba koniecznie — filozoficzng
proza albo pompatycznym patosem”.
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konczeniu opery konkluzje Wilka, uogélniajace dylemat wyboru we
wspoOtczesnym §wiecie:

Lambs, or volves, or peasants,

Or slaves, or nations, or race...

Make your choice.

You can choose WHOM to devour,

But a choice you mu st ° make,
Because there is no Alternative. [TF 107, kwestie 500-505]%7

Swiadczy o tym takze Themersonowski wyktad — co nie mniej istotne — po-
gladow spotecznych i ideologiczno-politycznych, ktére najpetniej wyrazaja kon-
cowe kwestie protagonisty §w. Franciszka (TF 109, kwestie 510-514) (i nieomal
rytualne powtdrzenia Choéru (TF 110, kwestie 515-516)), eksponujace powody
nieuchronnej konfrontacji i niekonczacej si¢ sceny walki miedzy ,,klasami”, ,ra-
sami”, ,,narodami”, sceny przemocy skadinad dobrze znanej z Girardowskiej
koncepcji ,.kozta ofiarnego”®®. W takim $wietle St. Francis okazuje sie finalnie
ujeciem antropologicznym sprzecznych sit rzadzacych §wiatem, nierozstrzygalnych
W gruncie rzeczy aporii, podobnie jak esej faktor T, w ktérym Themerson zderza
m.in. dwa stanowiska — §w. Franciszka oraz torreadora® — i uniwersalizuje podto-
ze wszelkich mechanizmow kulturowych (,,Niewazne, czy wasza /A/wersja odno-
si si¢ do zabijania, czy do ryzykowania zyciem w walce, czy tez do posiadania
potomstwa [...] — faktor T, pierwotna Tragedia, pozostaje niezmieniony i musi by¢
przyjety do wiadomosci”!%).

W kontekscie wywodow zawartych w faktorze T trzeba wreszcie na koniec
dopowiedzie¢, iz wszechwystepujaca logike sprzecznosci, realizujaca sie poprzez
konfrontacje, opresywnos¢, skandal istnienia itd. — skrywa w St. Francis nie tylko
jedna z historii o §w. Franciszku (postaci powtarzajacej nie bez powodu ambiwa-
lentne pytanie: ,,/ do not know whether to laugh or to cry [Nie wiem, czy $§miaé
sig, czy ptaka¢]” (TF 103)). Dostrzec ja mozna nawet w samej strukturze tytutu,
budzacego zreszta od razu szczegdlne zainteresowanie interpretatora, Themerson
bowiem, jak wiadomo, niechg¢tnie siega po zbyt dtugie formuly tytutowe. St. Fran-
cis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’Lamb Chops —to w zasadzie wyjatek.
Tego rodzaju konstrukcja jezykowa, co tatwo stwierdzié, zwlaszcza jesli si¢ wez-
mie pod uwagg typografi¢ karty tytulowej, nie ma charakteru neutralnego.

% Szczegdlng uwage zwraca tutaj, oczywiscie, zapis majuskuta: ,,WHOM”, oraz podkre$lenie
przez Themersona jednego stowa: ,,must”. ) )
7 Przektad polski za: Themerson, Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio, albo Kotlety Swig-
tego Franciszka, s. [15]:
Owce czy wilki, czy chtopow,
czy narody, czy rasy...
Wybierz sam.
Mozesz wybra¢ sam, KOGO chcesz pozrec,
Ale nie wybra¢ nie mozesz,
Nie ma bowiem innej alternatywy.

% R. Girard, Koziol ofiarny. Przet. M. Goszczynska.£0dz1987.Zob.tez R. Girard,
Des choses cachées depuis la fondation du monde. Avec J.-M. Oughourlian et G. Lefort.
Paris 1978.

®Themerson, faktor T, s. 72-73.

10 1hidem, s. 67.
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Neutralny w tym wypadku jest wylacznie zapis pierwszego cztonu tytutu —
St. Francis & The Wolf of Gubbio (przy uzyciu takiej wtasnie czcionki podaje si¢
na karcie tytutowej inne informacje). Zapis natomiast jego cztonu drugiego —
Brother Francis’ Lamb Chops — okazuje si¢ nacechowany i ze wzgledu na inny
kréj czcionki, i ze wzglgdu na umieszczenie na muzycznej pi¢ciolinii (zmiana
statusu tekstu — z tekstu autonomicznego na tekst wokalny — odstania oczywiscie
dobrze juz rozpoznany w operze semantycznej konflikt stowa i muzyki).

Potaczenie tych dwoch cztonow spojnikiem ,,0r”, pisanym majuskuta, w do-
datku umieszczonym na czarnym polu, co ma zwigzek z zapisem kluczowej
w dziele kwestii ,,Make your choice [Wybierz sam]” (TF 107, kwestia 502):

— ujawnia w rzeczywisto$ci gleboko ukryta logike opery semantycznej. Ot6z fak-
tyczny, naturalny stan rzeczy (St. Francis & The Wolf of Gubbio) ,,zastgpuje sig”,
w wyniku negocjacji i ustalen sankcjonowanych spotecznie, na pozér humanitarnym
dziataniem (Brother Francis’ Lamb Chops). W takich okolicznosciach spdjnik
logiczny ,,albo”, ktory wyraza zwykle alternatywe roztaczng i otwiera okre$long
przestrzen dziatania, oznacza tylko — alternatywe pozorng (znajduje to
zreszta odzwierciedlenie w wielokrotnie przywolywanej w utworze frazie: ,,nie ma
innej alternatywy”'*"). Konkludujgc: konstrukcja tytutowa — Swiety Franciszek
i Wilk z Gubbio, albo Kotlety Swigtego Franciszka — sygnalizuje mozliwos¢ zale-
dwie pozornego wyboru, staje si¢ lapidarnym skrotem sensu catej opery seman-
tycznej, funkcjonuje jako kapitalna, przewrotna sentencja (zacieraja owa Themer-
sonowska sentencje wersje przektadowe pozbawione spdjnika ,,albo”: na przyktad
propozycja Ewy Kraskowskiej — Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio, czyli Kotlety
Brata Franciszka'®, czy tytul przedstawienia poznanskiego, realizowanego w ra-
mach cyklu ,,Opery Kieszonkowej”: Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio, czyli
Kotlety Swietego Franciszka).

191 Przyktadem jedna z diagnoz $w. Franciszka (TF 101-102, kwestie 479-480):
God created the World Without an Alternative
And the lamb must be kill'd To take away the Sin of Hunger
[Bog stworzyt ten §wiat bez innej alternatywy,
1 jagni¢ musi by¢ zabite, aby zmy¢ grzech glodu.]

Zob. tez TF 104, kwestia 492; TF 105, kwestia 493; TF 107, kwestia 505; TF 108, kwestia 506.
2K raskowska, Tworczos¢ Stefana Themersona, s. 115.
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Poza konstrukcja tytutu, mianowicie sekwencja stow, by poshuzy¢ si¢ jezykiem
Themersona, ,,bogatych w alikwoty”!® (formuta ,,St. Francis & The Wolf of Gub-
bio or Brother Francis’ Lamb Chops” z kluczowym spojnikiem ,,albo”, ktory
strzeze zaledwie pozornej alternatywy), i typografig karty tytutowej (zderzajace;j
neutralny zapis z zapisem tekstu wokalnego) logike sprzecznosci skrywaja tez
nazwa ,,opera semantyczna” (w istocie oksymoroniczna, oznaczajaca dominacj¢
stowa nad dzwickiem) i obrana konwencja komponowania (prowadzaca do upodrzed-
nienia muzyki, poniekad w mysl reguly ,,prima le parole, dopo la musica”), wresz-
cie — w sposob najbardziej radykalny — czysto stowna Uwertura (jako koncepcja
,,S1ow bez muzyki”). Pytanie w tej sytuacji: dlaczego wybor padt na opere? — prze-
staje by¢ enigmatyczne. Themerson udziela zresztg na nie posredniej odpowiedzi
w ksiazce O potrzebie tworzenia widzen:

W operze stowa nie zabijaja muzyki. To muzyka zabija stowa, deformujac je tak, ze nie
daje si¢ ich rozpoznaé. Jesli znamy libretto, to juz nam nie przeszkadza, ze nie wychwytujemy
stow — wystarczy shucha¢ samogtosek'*.

W operze semantycznej — jak trzeba by zatem sparafrazowaé Themersona —
muzyka nie zabija stoéw. To stowa zabijaja muzyke... St. Francis & The Wolf of
Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops wymaga, co teraz zrozumiate, nie tyle
przesadnej interpretacji zdarzenia ,,gdzie$, na Oxford Street” (tzn. objasniania
opery semantycznej jako rezultatu testowania — z ciekawos$ci — wiasnych sit ama-
tora w dziedzinie muzyki), ile raczej przemyslenia kwestii estetyki intermedialno-
$ci Themersona w §wietle jego koncepcji ,,pierwotnej Tragedii”.

Abstract

ANDRZEJ HEJME]
(Jagiellonian University of Cracow)

STEFAN THEMERSON’S AESTHETICS OF INTERMEDIALITY
(“ST. FRANCIS & THE WOLF OF GUBBIO OR BROTHER FRANCIS’ LAMB CHOPS”)

The paper focuses on the experimental work of Stefan Themerson (St. Francis and The Wolf of
Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops. An Opera in 2 Acts. Text and music by Stefan Themerson,
drawings by Franciszka Themerson. De Harmonie — Gaberbocchus Press. Amsterdam—London 1972)
and the question of intermediality in general. An interpretation of the “semantic opera” (written in
1954-1960, as a continuation of Semantic Divertissements (1962) and factor T (1956)), places The-
merson’s idea in the context of aesthetics of intermediality. The author signals a terminological
confusion connected with the understanding of St. Francis and The Wolf of Gubbio (semantic opera;
hybrid work; intermedial work efc.) and argues that an aesthetics of intermediality appears to be an
important and inspiring context for the interpretation of Themerson’s text and life. In this case, con-
siderations on the subject of textuality show, on the one hand, different relations between literature,
painting, music and theatre (artistic intermediality), and, on the other hand, the phenomenon of in-
termediality as aesthetics of existence.

B Themerson, Wstep do poezji semantycznej, s. 339.
1 Themerson, O potrzebie tworzenia widzen (ksiazka), s. 41.
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