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TERMIN ,BAROK” A POEZJA ANGIELSKA

,»Czosnek w blocie i szafiry” (w oryginale: ,,Garlic and sapphires in the mud’)
—ta wspaniala, tajemnicza fraza w przekladzie Krzysztofa Boczkowskiego pocho-
dzi z Czterech kwartetow Thomasa Stearnsa Eliota, z ,.kwartetu” pierwszego: Burnt
Norton'. Jej tajemniczo$ci nawet wielka znawczyni poezji Eliota, Helen Gardner,
nie stara si¢ zbytnio rozpraszac, piszac, iz fraza ta rozpoczyna fragment, ktory ,,nie
jest podatny na zbyt szczegdtowa analize”, aczkolwiek obrazowanie z zastosowa-
niem motywu klejnotow moglo by¢ inspirowane przez Mallarmégo?. Gardner
dodaje w ramach wyjasnienia tylko tyle, ze we fragmencie zaczynajacym si¢ od
tych wilasnie stow, ,,jednos¢ doswiadczenia przekazuje si¢ przez zestawienie prze-
ciwienstw”. Stowo ,,barok”, z powodow, ktore bedziemy zglebia¢ w trakcie nasze-
go wywodu, w rozwazaniach Gardner nie pada; jednak wybor cytatu w zapowia-
danym w tytule konteks$cie nie powinien dziwi¢ polskiego czytelnika.

W niniejszym szkicu staram si¢ wskaza¢ na wspdlne zrodto tego, co w Polsce
nazywa si¢ barokiem, w Anglii za$ najczgsciej ,,poezja metafizyczng”, a co wywo-
dzi si¢ z tradycji tacinskiego $redniowiecza i znajduje swoj wyraz w pracach takich
XVII-wiecznych teoretykow, jak —rzadko kiedy wymieniani przez literaturoznaw-
cow angielskich — Emanuele Tesauro, Baltasar Gracian oraz Maciej Kazimierz
Sarbiewski. Glownym moim celem jest przyblizenie angielskiej wersji tej tradycji
polskim czytelnikom, a Zeby to umozliwi¢, sprobuje pokazac nie tylko, jak pojecie
angielskiej poezji zwanej ,,metafizyczng” rézni si¢ w refleksji badawczej literatu-
roznawcow angielskich i polskich, ale takze specyfike rozumienia pojecia baroku
w angielskim obszarze kulturowym. Chciatabym rowniez rozwazy¢ dwie kwestie:
dlaczego okreslenie ,,barok™ zostato jesli nie zupetnie wykluczone z angielskiego
dyskursu literaturoznawczego, to przynajmniej mocno ograniczone w swoim za-
siggu, a takze — jakie sg konsekwencje tego ograniczenia dla rozwazan historycz-
noliterackich.

Niniejsze uwagi beda dotyczy¢ poezji angielskiej, ale okreslone tu pole bada-
nia wymaga szerszego kontekstu, tym bardziej ze studia nad barokiem staly si¢

' T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci. Poezje wybrane. Przekl., wprowadzenie i komentarz

K. Boczkowski. Krakow 2001, s. 142.
2 Np. Le Tombeau de Charles Baudelaire, M introduire dans ton histoire. Zob. H. Gardner,
The Art of T. S. Eliot. London 1949, s. 160.
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w pewnych kregach bardzo modne, zwlaszcza w odniesieniu do literatury i sztuki
potnocnej i potudniowej Ameryki. Autor ksigzki o powrocie baroku w dobie wspot-
czesnej, amerykanski badacz Gregg Lambert, zastanawia si¢ wrecz, czy owe studia
nie stanowig juz osobnego rodzaju literatury, swoistej formy literackiej, majace;j
identyfikowalne reguty, np. analiza zaczyna si¢ od opisu pochodzenia stowa i pro-
by jego definicji, tak jak bajka zawsze zaczyna si¢ od stoéw ,,Dawno temu... [Once
upon a time...]” (L 5)3. Zadziwiajace jest to, ze w czasie gdy barok wzbudza tyle
zainteresowania w réznych kregach literaturoznawczych, takze anglojezycznych,
sama Anglia wydaje si¢ nie witgcza¢ do dyskus;ji.

Szukajac odpowiedzi na pytania, czy mozna odnies$¢ termin ,,barok” do poez;ji
angielskiej i dlaczego tak rzadko takie odniesienia pojawiajg si¢ w pracach pocho-
dzenia angielskiego, siggnetam najpierw po metode raczej socjologiczng niz lite-
raturoznawczg. Niemniej jednak moje wprowadzenie do tego krétkiego ,,wypadu”
na teren studidéw nad barokiem jest pewnego rodzaju wariacja na temat chwytu
opisanego przez Lamberta. Chcialam bowiem dowiedzie¢ si¢, jakie skojarzenia
budzi w angielskim obszarze kulturowym stowo ,,barok”. W tym celu przeprowa-
dzitam amatorskg ankiete wsrod angielskich znajomych i cztonkéw rodziny. Po-
prositam, by moi ,,respondenci” nie konsultowali si¢ miedzy soba. Wigkszos¢
pytanych ma wyzsze wyksztalcenie, gldéwnie humanistyczne, odebrane w bardzo
dobrych uczelniach, cho¢ tylko jedna osoba jest anglistka. Wyniki tej pobieznej
préby byly dos¢ zabawne, lecz takze pouczajace. Nie tu miejsce, by je w petni
omowic, ale przytocze kilka z bardziej wymownych wypowiedzi i reminiscencji:

[1.] Zwykle barok kojarzy mi si¢ ze sztuka i architekturg. Kwiecisty, bogato zdobiony,
wybujaty. Laczy si¢ z wrazliwo$cia kontrreformacji.

[2.] Ekspresywny wybuch sztuki, zwlaszcza w architekturze, ale takze w muzyce, po-
ezji (o ktorej wiem niewiele), cze$é kontrreformacji majaca swe zrodto w X VI, a szczegolnie
XVII wieku, tendencja dominujaca na kontynencie Europy, mnéstwo ztota, gérnolotnych me-
tafor, cherubow i ekstrawagancji.

[3.] Wiedenskie koscioty ociekajace ztotem i btyskotkami, ktore my, mtodzi Brytyjczycy,
ze wzgledu na naszg angielska tradycje, ociosang z biatego kamienia purytanskiej mysli, uwa-
zamy za wstretne. Takze te cukierkowate filary w bazylice Swigtego Piotra w Rzymie, ktore
moja siostra skomentowata stowami: ,,Aaa, Barok — to trudne”.

[4.] Zdaje mi sig, ze barok to co$ zbyt wyszukanego, wymys$lnego, jarmarcznego, ale
takze przedawnionego, sztywnego, a nawet martwego. Stowo ,,barok” przywoluje wizj¢ ogro-
mu nagich cial ludzkich i cheruboéw. By¢ moze, nie mysle o baroku jako wartosci negatywnej
we wszystkich kontekstach — muzyka barokowa wydaje mi si¢ bardzo dostojna, ale moge ja
myli¢ z czyms$ innym.

Przyznam, Ze na podstawie lektur z r6znych dziedzin kultury angielskiej mia-
tam pewne podejrzenia, co ustysze, i okazaty si¢ one dos¢ trafne. Spodziewatam
si¢ skojarzenia gtownie ze sztuka plastyczng oraz muzyka, nie z literaturg. Spo-

3 W ten sposob odsytam do: G. Lambert, Return of the Baroque: Art, Theory and Culture
in the Modern Age. London 2004. Ponadto stosuje¢ tu nastgpujace skroty: B= S. L. Bethell, The
Nature of Metaphysical Wit. W zb.: The Metaphysical Poets. Ed. G. Hammond. London 1974.
—P= M. Praz, The Flaming Heart. Essays on Crashaw, Machiavelli and other studies in the rela-
tions between Italian and English literature from Chaucer to T. S. Eliot. New York 1973. — W = R.
Wellek, The Concept of Baroque in Literary Scholarship. W: Concepts of Criticism. Ed. and in-
troduction S. G. Nichols, Jr. New Haven and London 1963.
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dziewatam si¢ okreslen stylu barokowego akcentujacych jego przesadnosc i wy-
razajacych wigksza lub mniejsza dezaprobatg. Ponadto spodziewatam si¢ skoja-
rzenia z katolicyzmem kontrreformacji: krotko mowiac, z czym$§ odbieranym
w kulturze angielskiej najczesciej jako obce i trochg podejrzane. O obcosci termi-
nu na gruncie kultury brytyjskiej §wiadczy tez niepewnos¢ co do prawidtowe;j
pisowni stowa ,,barok” w jezyku angielskim (wielka litera czy mata?) oraz co do
jego wymowy — wahania dotyczyly samogloski w drugiej sylabie oraz tego, czy
akcent pada na pierwsza, czy na drugg sylabe¢ (optowatabym za druga sylaba;
poniewaz jednak akcent na pierwszej jest rOwniez mozliwy, niektoérzy kojarza to
stowo z imieniem prezydenta Standéw Zjednoczonych!).

Nalezy wiec zwrdci¢ uwage na zasadniczg réoznice w ujeciu terminu ,,barok”
w kulturze brytyjskiej i polskiej. W literaturoznawstwie polskim uchodzi za oczy-
wisto$¢, ze barok byl ruchem zauwazalnym we wszystkich kulturach wywodzacych
si¢ z Europy 1 w kazdej dziedzinie sztuki, dominujgcym przez dwa stulecia nie
tylko w architekturze i muzyce. W podrecznikowym polskim ujeciu do najbardzie;j
oczywistych jego przejawdw zaliczana jest m.in. angielska poezja XVII wieku.
Stanistaw Baranczak bez watpienia rozpatruje angielskg poezj¢ ,,metafizyczng”
w kontekscie europejskiego baroku, proponujac we wstepie do antologii tej twor-
czosci komparatystyczny przeglad od konceptyzmu Johna Donne’a po twdrcow
konceptyzmu wloskiego i hiszpanskiego®. Zostato zauwazone takze oddziatywanie
stylu barokowego na dramaturgi¢ elzbietanska’. We wstepie do antologii polskiej
poezji barokowej Krzysztof Mrowcewicz korzysta na rownych prawach z angiel-
skich opracowan dotyczacych angielskiej poezji metafizycznej, jak i z polskich
studiow poezji barokowej, przyjmujac za oczywiste, ze jedne i drugie mowia
wiasciwie o tym samym®. Lecz na Wyspach Brytyjskich polska badaczka tworczo-
sci George’a Byrona, Mirostawa Modrzewska, widziala tylko zdziwienie na twarzy
shluchaczy i ustyszata, ze nigdy z czyms$ podobnym si¢ nie zetkneli, gdy na konfe-
rencji w St Andrews w roku 2008 przedstawila tez¢ o nawigzaniu poezji angiel-
skiego romantyka do baroku’.

Do znanych cech stylistyki baroku nalezy nacisk na ,,ornamentyke, przepych,
réznorodno$¢”. Jak wynika z mojego skromnego rozeznania, takze w kregach

4 S. Baranczak, wstgp w zb.: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia.

Wybor, przekt., oprac. ... Wyd. 2, popr. i znacznie rozszerz. Warszawa 1991, s. 10-11. Opublikowany
w antologii wstep jest w zasadzie tym samym tekstem, ktory ukazat si¢ w ,,Rocznikach Humani-
stycznych” (1980, z. 1) pt. Bdg, czlowiek i natura u angielskich ,,poetow metafizycznych” XVII wieku.

5 Zob. Barok. Hastow: M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Sta-
winska,J. Stawinski, Sfownik terminow literackich. Wroctaw 2000.

6 K. Mrowcewicz, wstgp w zb.: Wysoki umyst w dolnych rzeczach uwikiany. Antologia
polskiej poezji metafizyczne epoki barokowej. Oprac. ... Warszawa 2010.

" M. Modrzewska (The Romantic Ukraine in Narrative Tales by George Gordon Byron
and Antoni Malczewski. W zb.: Romantic Explorations. Ed. M. Meyer. Trier 2011; Byron, Burns and
the Baroque. ,,The Byron Journal” 39 (2011}, nr 2) podjeta badania, ktore prowadza do wniosku,
iz brak kategorii ,,barok” lub jej deprecjonowanie w literaturoznawstwie angielskim uniemozli-
wity prawdziwe rozumienie tworczosci Byrona. Cho¢ poete zaliczono do ruchu romantycznego,
pozostaje odczucie, ze nie pasuje on do konca ani do romantykow starszego pokolenia, Wordswortha
i Coleridge’a, ani do przedstawicieli mtodszego pokolenia, jemu wspotczesnego, Shelleya i Keatsa.
Doceniono zatem Byrona gtéwnie na kontynencie, gdzie barokowo$¢ jego stylu jest bardziej akcep-
towana.
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angielskich styl barokowy jest w ten sposob rozumiany, lecz raczej z odcieniem
dezaprobaty: jest zbyt ekstrawagancki, przejaskrawiony, przesadny. Przyczyne
owej dezaprobaty mozna, przynajmniej czesciowo, znalez¢ w dominujgcej roli
czynnika religijnego w rozwoju baroku. Dowodow jego ukierunkowania religij-
nego dostarcza w nadmiarze polska poezja XVII-wieczna, zwlaszcza tworczos$c
Mikotaja Sepa-Szarzynskiego, Kaspra Miaskowskiego, Zbigniewa Morsztyna lub
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Polskiemu czytelnikowi nie musi wyjasniaé
Arent van Nieukerken, iz poezja tej epoki ,,jest mocno zakorzeniona w paradoksach
doktryny chrzes$cijanskiej”$, pewnie takze nie trzeba przekonywaé, iz charaktery-
styczny w epoce barokowej powro6t zainteresowania sferg duchowg jest blisko
zwigzany z kontrreformacja, ze $w. Ignacym Loyolg oraz mistykami karmelitan-
skimi®. René Wellek ma oczywiscie racj¢ przypominajac, ze barok istniat nie tylko
w krajach katolickich i nie jest wylgcznie zwigzany z katolicyzmem, a sztuki ba-
rokowej nie tworzyli wylacznie katolicy. Niemniej jednak barok ewidentnie roz-
winat si¢ bardziej pod wptywem katolicyzmu niz protestantyzmu '°. Warto si¢ zatem
zastanowi¢, czy nie ma w tym nurcie czegos, co nie bardzo odpowiada wrazliwo-
$ci protestanckiej lub poprotestanckiej. To ttumaczytoby w pewnym stopniu,
dlaczego dla angielskiego odbiorcy barok jest nadal czyms$ niezupehnie swojskim.
W angielskiej architekturze styl barokowy nie przyjat sie zbyt mocno'!; a nawet
w muzyce, chyba jedynej dziedzinie sztuki, w ktérej uzycie terminu nie jest obcig-
zone w konteks$cie angielskim skojarzeniami negatywnymi, zaden z gtownych
przedstawicieli baroku nie pochodzi z Anglii. Styl ten, poniewaz wigze si¢ z owa
szczeg6lng odmiang katolicyzmu, ktéra byta z zalozenia antyprotestancka, jest na
gruncie kultury angielskiej obarczony ci¢zkim ,,grzechem”.

Kontrreformacja kojarzy si¢ w zbiorowej swiadomosci angielskiej przede
wszystkim z Hiszpania, czyli z gldownym swego czasu wrogiem politycznym Anglii,

8 A. van Nieukerken, lroniczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna
w kontekscie anglosaskiego modernizmu. Krakow 1998, s. 91.

® Z wptywu ,,mysli jezuickiej” na sztuke tych czasoéw, tacznie z poetyka, doskonale zdaja sobie
sprawe polscy badacze, chocby Mrowcewicz (op. cit., s. 19-21). Takze angielscy badacze pisza
o wptywie kontrreformacji, ale czesciej w odniesieniu do rozwoju stylu barokowego w architekturze.
Sobor trydencki, przypomina H. Gardner, zachg¢cal, by sztuka stuzyta wysitkom reformacyjnym
i ewangelizacyjnym, wskazujac jednoczesnie na potgge Kosciota. Zob. F. S. Kleiner, Gardner'’s
Art Through the Ages. Boston 2009, s. 596.

10"W studium A. Warrena zroku 1939 (Richard Crashaw: A Study in Baroque Sensibility),
wymienionym zaréwno przez Welleka, jak i przez Baranczaka (op. cit., s. 23-24), styl baroko-
wy kojarzony jest jednoznacznie z katolicyzmem. I jesli nawet nie uwazamy takiego skojarzenia za
catkowicie uzasadnione, funkcjonuje ono jednak w zbiorowej §wiadomosci angielskiej.

"' Odmiana baroku zwigzana z nazwiskiem architekta Ch. Wrena jest inna niz ta w Europie kon-
tynentalnej. Nawet w Catholic Encyclopedia, ,,styl barocco” kojarzony jest ze ,,ztym gustem” (Baroc-
co style. Hasto w: Catholic Encyclopedia online). By¢ moze, rozw6j Anglii w duchu protestanckim
sprawit, iz styl ten stat si¢ trudny do zaakceptowania rowniez przez katolikow. Np. A. W. Pugin, znany
architekt XIX-wieczny, ktory przeszedt na katolicyzm, nienawidzit stylu barokowego (zob. R. Hill,
God s Architect. Pugin and the Building of Romantic Britain. London 2007, s. 371). Inspiracj¢ czer-
pat nie z kontrreformacji, ale z angielskich wzorcoéw $redniowiecznych, tj. z katolicyzmu sprzed
reformacji. Warta odnotowania jest takze uwaga A. Nicholsona (Power and Glory: Jacobean
England, and the Making of the King James Bible. London 2003, s. 70), iz stynny przektad Pisma
Swietego z roku 1611, tzw. King James Bible, byt w Anglii odpowiednikiem ,,wielkiej katedry baro-
kowej, jakiej w niej nigdy nie budowano” (podkresl. J. W.), stanowiacym ,,pewnego
rodzaju sanktuarium narodowe budowane tylko ze stow”.
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oraz z zakonem jezuickim, stworzonym wiasnie przez Hiszpana'?2. W dobie gdy
styl barokowy triumfowat na kontynencie, niedawno utworzony zakon, ktérego
fundatorem byl §w. Ignacy, przyjmowal mtodych katolikow angielskich, szkolit
ich 1 wysytat z powrotem do Anglii, zeby utrzymac pozostatosci przesladowanego
Kosciota katolickiego na Wyspach. Wprawdzie dzisiejszy Kosciot katolicki w Ang-
lii zawdzigcza swoje przetrwanie wlasnie tym misjonarzom jezuickim, ktérzy
w wigkszosci, po krotkim okresie dziatania w ukryciu, poniesli straszng meczenska
smier¢, lecz dla protestantoéw byli oni przede wszystkim zdrajcami, chcacymi
Anglie wyprzeda¢ Hiszpanom 3. Oczywiscie, dzi$ inaczej patrzymy na to wszyst-
ko, cho¢ czytajac np. ksigzke Richarda Wilsona Secret Shakespeare mozna dojs¢
do wniosku, ze uprzedzenia wcale nie minety . W kazdym razie cien podejrzenia
nadal pada na termin ,,barok”, w jaki$§ moze mglisty sposéb skojarzony z pamigcia
o sporach religijnych w dobie renesansu. Nadal odczuwany jest on jako obcy,
nieangielski. To, co p6t wieku temu konstatowat René¢ Wellek, pozostaje nadal
aktualne: w odbiorze tego stowa zawiera si¢ wcigz jeszcze nie tylko dezaprobata
Johna Ruskina, ale takze nieche¢¢ wynikajaca ze skojarzenia z jezuitami i kontrre-
formacja (W 89-90)'5. To chyba owo obcigzenie historyczne spowodowato, ze,
przynajmniej w humanistyce brytyjskiej, przymiotnika ,,barokowy’ nie stosowano
i nadal niezmiernie rzadko si¢ go stosuje do poezji angielskiej, nawet do tej jej
odmiany, ktdéra z perspektywy np. Baranczaka, uksztattowanej przez polskie rozu-
mienie baroku, w sposob najbardziej oczywisty wydaje si¢ zwigzana z tym nurtem
w literaturze. Tak jak napisat Wellek juz w latach czterdziestych ubieglego stulecia,
odniesienie poj¢cia ,,barok” do literatury jest rozpoznawane na Wyspach Brytyjskich
jako import z kontynentu (W 69). Pierwsi uczeni, ktorzy zastosowali ten termin do
angielskiej poezji, byli nie Anglikami, lecz Niemcami, z Heinrichem Wélfflinem
na czele. Takze pdzniej najbardziej sktonni do jego uzywania okazali si¢ literatu-
roznawcy pochodzenia nieangielskiego, np. Mario Praz, Odette de Mourgues lub
sam Wellek.

Ksigzka Lamberta o powrocie baroku w dobie postmodernistycznej mowi
z niezmierng powsciagliwoscig o poezji angielskiej jako inspiracji w rozwoju
neobaroku: tylko dwa razy wymieniono w niej nazwisko Donne’a'®. Niemniej

12 Wsrdd historykow sztuki identyfikacja baroku jako ,,le style jésuite” byta przez dtuzszy czas
powszechna. Zob. Baroque. Hasto w: The Oxford Dictionary of Art. Ed. 1. Chilvers, H. Os-
borne. Oxford 1988.

13 Dobrego przyktadu tego typu mys$lenia dostarcza sztuka Th. Middletona A Game of
Chess (1624), bardzo dobrze zinterpretowana przez J. Limona w Dangerous Matter (Cambridge
1986). W sztuce angielskiego dramaturga $w. Ignacy, 6wcze$nie kanonizowany, jest utozsamiony
z Szatanem. Caly Kosciot katolicki zas, a w szczegodlnosci zakon jezuicki, zostal umieszczony
w obozie ,,falszywej religii”, wrogiej chrzescijanstwu. Jezuici, symbolizowani przez czarne piony,
udajg tylko, ze sa chrzescijanami (s. 113). Caly ,,czarny $wiat” wypetnia nieczystos$¢ 1 wszelkiego
rodzaju deprawacja (s. 114).

4 R. Wilson, Secret Shakespeare. Manchester 2004.

15 Szczegodlnie ostro rozbrzmiewa dzi$ dezaprobata dla baroku w niektorych dyskusjach na
temat poezji G. Hilla. Zainteresowanie Hilla kontrreformacjg odnotowuje wielu literaturoznawcow,
dla ktérych najczesciej 6w wplyw jest nie do przyjecia. Np. Ch. Pagnoulle (Music Alone Sur-
vives? Collapsing Faith in Some Sonnets by G. M. Hopkins and Geoffrey Hill. ,,Cahiers Victoriens
et Eduoardiens” 42 (1995)) wigze poezje Hilla z barokowym kultem przemocy i nadmiernym pod-
kresleniem cierpienia.

' Wywod Lamberta (L 12) sugeruje, iz waznymi wzorcami dla rozwoju postmodernizmu
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jednak istnieje w angielskiej tradycji poezja o cechach, ktére w odniesieniu do innych
niz angielska literatur sg zwykle okreslane jako ,,barokowe”. Zwrdcit na to uwagg,
cho¢ nie expressis verbis, literaturoznawca angielski Samuel Leslie Bethell w eseju
z roku 1953, The Nature of Metaphysical Wit (Istota dowcipu metafizycznego).
Nalezy tutaj pamigtac, ze angielskie stowo ,,wif”, podobnie jak polskie stowo ,,dow-
cip”, w XVII wieku miato inny sens niz dzi$: oznaczato wéwczas rozum, inteligen-
cje, bystros¢ umystu, byto zatem odpowiednikiem tacinskiego ,,ingenium”".
W pdzniejszym czasie jego znaczenie zawezato sie, podobnie jak znaczenie pol-
skiego stowa ,,dowcip”. Uzywajac tego polskiego wyrazu w niniejszych rozwaza-
niach jako odpowiednika angielskiego ,,wif”, odwotuje sig, zresztg tak jak polscy
badacze okresu barokowego, do jego XVII-wiecznego sensu, widocznego np.
w polskim tlumaczeniu traktatu Sarbiewskiego O poincie i dowcipie.

Bethell zamierzal rozwingé swdj skromny esej do rozmiaréw porzadnego
studium, ale niestety nie zdazyt przed $§miercia. Dzi$ mato kto wraca do podjetego
przez niego zagadnienia'®. Bethell stosuje wymiennie terminy ,,barokowy” i ,,me-
tafizyczny” jako okreslenia typu dowcipu, ktorym si¢ zajmuje; mowi bez skrgpo-
wania o ,,epoce barokowe;j”, przyjmujac za oczywiste, ze byta ona okresem w kul-
turze europejskiej dotyczacym zarowno Anglii, jak i innych krajow. Dla niego fi-
lozofig baroku jest system Tesaura, bedacy czyms$ pomiedzy Sredniowieczem
amodernizmem, dzielgcy tak z jednym, jak i z drugim pewne swoiste cechy (B 139).
Bethell twierdzi, ze sposoby myslenia tego okresu oraz zasoby konceptdw, z ktdrych
korzystali twoércy, byty miedzynarodowe, cho¢ nie przekreslaty one cech indywi-
dualnych danych krajow i twoércow. Zwracajac szczegdlng uwage na rozprawy
dotyczace istoty konceptu, napisane przez Hiszpana Gracidna oraz Wtocha Tesau-
ra, wnioskuje, iz ,,to, co oni mowia, dotyczy prawie w tej samej mierze po-
ezji angielskiej, co hiszpanskiej lub wloskiej” (B 133—134). Warto w tym miejscu
zwroci¢ uwage, iz z podobnego zatozenia wychodzi Ernst Robert Curtius, ktéry
w stynnym studium na temat zwigzkow literatury europejskiej z tacinskim srednio-
wieczem wymienia np. wyraz ,,iydrops [puchlina wodna]”, traktujac go jako
przyktad ,,skrajnie niezwyktych metafor”, dobrze znany w XVII-wiecznej poezji
1 prozie hiszpanskiej, a takze nalezacy do ulubionych wyrazen Donne’a. Jak po-
dejrzewa Curtius, najstynniejszy angielski poeta nurtu metafizycznego ,,mogt go
zapozyczy¢ z taciny Sredniowiecznej albo ze zrodet hiszpanskich”!?. W obu wy-
padkach byltby to dowod nadal istniejgcej wspdlnoty w literaturze europejskiej,
inspiracji dzielonej lub pochodzacej ze wspolnych zrodet. Bethell, tak samo jak
Curtius, t¢ wspolnote uznaje za prawdopodobna.

byty ,,podobne wersje baroku [...] w [...] siedemnastowiecznej architekturze i malarstwie, oraz w
poezji francuskiej i hiszpanskiej”.

7.C. S. Lewis, Studies in Words. Cambridge 1967, s. 90. Rozdziat o stowie ,,wit” Lewis
rozpoczyna od wyznania, ze gdyby kto$ miat czas studiowac historig tylko jednego stowa, najlepszym
wyborem dla tego przedsigwziecia moglby by¢ wlasnie wyraz ,,wit”.

18 Autor studium Metaphysical Wit (Cambridge 1991), A.J. Smith, przyznaje, ze w podejsciu
do poezji metafizycznej dzieli m.in. z Bethellem ,,niemodne” dzi$§ zainteresowanie jej podstawa re-
ligijna (s. XI). W wywodzie Bethella wida¢ jego przekonanie, iz ,,dowcip metafizyczny jest precy-
zyjnie tak nazwany, poniewaz odkrywa istnienie porzadku duchowego w zmystowym do$wiadczeniu”
(ibidem, s. 5).

Y E.R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze. Przel. A. Borowski.
Krakow 1997, s. 286-287. Inaczej jednak uwaza Wellek: ze nie bylo w czasach Donne’a poezji
hiszpanskiej, ktora mogtlaby stuzy¢ mu jako wzorzec (W 105).
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Teza Bethella, ze barokowy/metafizyczny koncept jest oparty na przeswiad-
czeniu o ukrytej harmonii w §wiecie stworzonym i zmierza do ujawnienia tego
porzadku w naturze, wynika witasnie z przekonania, iz ten sam ruch myslowy
wystepowat w catej Europie, tak ze prace teoretyczne XVII-wiecznego Wtlocha
lub Hiszpana mozna z powodzeniem odnie$¢ do poezji angielskiej tych czasow tak
samo, jak do poezji wloskiej lub hiszpanskiej. Jest to stanowisko, ktore wyroznia
Bethella wérdd badaczy angielskiej poezji. Ponad pot wiek temu Joseph Anthony
Mazzeo narzekat, ze wigkszos$¢ teorii odnoszacych si¢ do angielskiej poezji meta-
fizycznej nie uwzglednia rozwazan Graciana, Tesaura i im podobnych i nie rozumie
,.poetyki korespondencji” w nich opisanych?. Stan rzeczy, by¢ moze, niewiele si¢
zmienit od tego czasu. Jednak do Bethella nie mégt Mazzeo mie¢ pretensji. Jego
koncepcja zostala wzigta wprost od teoretykoéw hiszpanskiego i wloskiego. Twier-
dzi on bowiem, ze podobnie jak dla nich — réwniez dla ,,metafizykéw” angielskich
,,dowcip” byt pierwiastkiem Bozym w cztowieku, cecha, ktora pozwalata odstania¢
ukryty fad $wiata stworzonego przez petnego inwencji, przemys$lnego, czyli wtasnie
,,dowcipnego” Boga?'. Calo$ciowe pojmowanie $wiata jako systemu wzajemnych
relacji pozwolito im t3czy¢ rzeczy pozornie bardzo od siebie odlegte; byto to pod-
lozem ich pracy poetyckiej i stanowilo podstawe ich jezyka metaforycznego.

W rozwazaniach Bethella nie figuruje nazwisko Macieja Kazimierza Sarbiew-
skiego, ale jego szkic O poincie i dowcipie (1624) dobitnie ukazuje, ze system,
ktory Bethell zwigzat z teoriami Graciana i1 Tesaura, byt wspolng wtasnoscia my-
slowa catej Europy — tym bardziej ze praca polskiego jezuity powstata nawet przed
ich traktatami (Gracian: 1642, Tesauro: 1654). W wypowiedzi nazwanej przez
Sarbiewskiego pointg dochodzi do zetknigcia — w rownych proporcjach — niezgod-
nos$ci i zgodnosci i z tego zespolenia powstaje potaczenie zdziwienia z przyjemno-
$cig?2. Dla Tesaura jest to istota metafory barokowej?. Z pewno$cig wiec czytelnik,
ktory ma w pamigci traktat Sarbiewskiego, nie uzna, ze praca Bethella jest szcze-
g6lnie odkrywcza. Takze nie zdziwi go przekonanie angielskiego badacza, iz
w przyszlosci okaze sig, ze:

caty europejski ruch ,,dowcipu barokowego” lub ,.konceptu metafizycznego” wywodzit si¢

z odnowienia przez jezuitow dowcipu patrystycznego — najprawdopodobniej ujawniajacego si¢

najpierw w homiliach hiszpanskich XVI wieku. [B 132]

Zgodzitby si¢ pewnie z takim ujeciem sprawy Curtius, ktory podkresla zwiaz-
ki dowcipu barokowego z tradycjg tacinskiego sredniowiecza i wspomina, iz sam
Gracian odnajduje przyktady ,,agudezy” u autorow zaréwno antyku, jak jemu
wspolczesnych?. W kontekscie angielskich badan literaturoznawczych wywod

20 J.A. Mazzeo, A Critique of Some Modern Theories of Metaphysical Poetry. ,,Modern
Philology” 50 (1953), nr 2.

2t Zob. artykut M. Zglifiskiego Muzyka sfer (,,Akademia” 7 (2006}, nr 3) o postrzeganiu
organow od $redniowiecza po poczatki o§wiecenia, ale szczegdlnie w epoce barokowej — jako in-
strumentu o charakterze sakralnym, ktérego dzwigki byty odbiciem kosmicznej harmonii stworzonej
przez Boga.

2 M. K. Sarbiewski, O poincie i dowcipie. (De acuto et arguto). W: Wyklady poetyki.
(Praecepta poetica).Wroctaw 1958. BPP. B 5.

3 Zob. P. Schwenger, Crashaws Perspectivist Metaphor. ,,Comparative Literature” 28
(1976), nr 1.

2 Curtius, op. cit., s. 307. Autor ten uwaza, ze tzw. barok hiszpanski wywodzi si¢ ze ,,$re-
dniowieczno-tacinskiej teorii i praktyki”. Najwyrazniej — skoro méwi o potrzebie ,,zestawienia
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Bethella jest jednak czyms$ dos¢ wyjatkowym?. Wyttumaczenia tego nalezy szukac,
jak podejrzewam, w oczywistym dla polskiego, a wywolujacym niepokoj u angiel-
skiego czytelnika podkresleniu przez badacza $cistego zwiazku miedzy barokiem
a dziatalnos$cia jezuitow. Bethell przypomina m.in., iz Gracian nalezat do zakonu
utworzonego przez $w. Ignacego. Podkreslajac rowniez, ze teorie Graciana i Te-
saura miaty rodowod religijny, Bethell wigzal je nie tylko z systemem mys$lenia
— ogolnie bioragc — chrzescijanskiego, co nie bytoby problemem dla angielskiego
odbiorcy, ale takze, i przede wszystkim, z katolicyzmem kontrreformacji (B 138).
Wiasnie to, zaryzykuje, moglo przesadzi¢ o jego znikomej recepcji, sprawiajac, ze
nie zyskat on szerokiego rozglosu. Badania, o ktérych marzyt Bethell, nie miaty
szans rozwing¢ si¢, poniewaz mysl o takim elemencie w tradycji literackiej, jak
wplyw kontrreformacji, nie wydawata si¢ i wciaz chyba nie wydaje si¢ atrakcyjna.
Wiadomo bowiem, ze czynniki psychologiczno-kulturowe, nie zawsze u§wiado-
mione, moga warunkowac¢ wybory terenu do badania i dyktowac¢, jaki dyskurs jest
mozliwy w danym czasie i miejscu.

Czytelnik prac powstatych dzis w obszarze literaturoznawstwa angielskiego
moglby odnie$¢ wrazenie, iz na sit¢ probuje si¢ udowadnia¢ albo to, ze barok nie
miat zbyt wiele wspolnego z kontrreformacja, albo — chyba czesciej — ze skoro
miat, zasadniczo nie moze dotyczy¢ literatury angielskiej. Przy czym, co malo kto
sobie uswiadamia, nalezatoby uzna¢, iz angielska poezja zwana metafizyczng jest
czyms$ znaczgco réznigcym sie od poezji barokowej — zalozenie, ktore trudno
obroni¢. W wyniku tego splotu nieporozumien powstaje absurdalna sytuacja,
w ktorej mozna mie¢ za zle wspdlczesnemu autorowi Geoffreyowi Hillowi, ze
korzystal w swej poezji z wyszukanych, obcych wzorcow (barokowej poezji hisz-
panskiej), aprobuje si¢ za$ to, ze Ronald Stuart Thomas w zaskakujagcym koncep-
cie swoich poréwnan odwotuje si¢ do tworczosci takich ,,metafizykéw”, jak John
Donne i George Herbert. By¢ moze, takze konsekwencjg opisanego przeze mnie
podejscia jest to, ze koncepty X VII-wiecznego poety Richarda Crashawa, konwer-
tyty na katolicyzm i1 wielbiciela $§w. Teresy, wydaja si¢ trudne do przyjecia, niean-
gielskie, natomiast nikogo nie dziwi ani nie oburza sformutowanie nalezacego do
ruchu metodystycznego Isaaca Wattsa (1674-1748) zawarte w jego slynnym
hymnie When I survey the wond rous Cross...:

His dying Crimson, like a Robe
Spreads o’er his Body on the Tree*

metaforyki angielskich ,,poetéw metafizycznych” z ,,przeno$niami hiszpanskich konceptystow” —
niemiecki badacz widzi podobienstwa wywodzace si¢ ze wspolnych zrodet (s. 288). Podkresla, iz to,
co nazywa manieryzmem X VII-wiecznym, nie moze by¢ oddzielone od swej dlugiej ,,prehistorii”, nie
moze by¢ uwazane za ,,spontaniczny twor baroku” — badz hiszpanskiego, badz niemieckiego (s. 298).

2 Wymieniony przez Mrowcewicza (op. cit.) J. Smith (On Metaphysical Poetry.
wScrutiny” 1933. Przedruk w zb.: 4 Selection from ,,Scrutiny”. T. 2. Ed. F.R. Leavis. Cambridge
1968) wspomina, co prawda, o kontekscie cywilizacji europejskiej, twierdzac pod koniec szkicu,
ze warunki potrzebne do powstania poezji metafizycznej istnialy przede wszystkim poza Anglia,
W Hiszpanii czasow Filipow”, gdzie ,,metafizyka mozna byto wrecz oddychaé”. Rozwazania auto-
ra traktuja jednak o tradycji poezji angielskiej glownie bez takich odniesien i w jego szkicu wyraz
,,barok” prawie w ogole nie wystepuje.

2% 1. Watts, When I survey the wond rous Cross... W zb.: Augustan Lyric. Ed. D. Davie.
London 1974, s. 51. Po polsku brzmiatoby to nast¢pujaco: ,,Purpura jego, gdy umiera, jak ptaszcz /
Pokrywa Ciato Jego na Drzewie”.
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To poréwnanie ewidentnie wywodzi si¢ z tradycji hymnologii tacinskiej,
a w szczeg6lnosci z hymnu Fortunatusa Vexilla Regis:

Arbor decora et fulgida
Ornata Regis purpura®

Wedhug Bethella porownanie Wattsa to najbardziej uderzajacy ze wszystkich
konceptow, to koncept, ktory mozna nazwacé ,,metafizycznym”, ujawniajacy sposob
myslenia typowy dla pdzniejszej epoki, nazwanej przez niego barokowa. Spo-
sob wyrazania si¢ tego poety jest rownie ,,barokowy”, a tym samym w rownym
stopniu nawiazuje do wspdlnej tradycji europejskiej jak koncepty Crashawa, ale
zdecydowanie protestancka przynalezno$¢ Wattsa zbija czytelnika z tropu, masku-
jac oczywiste pokrewienstwa miedzy jezykiem poetyckim tego hymnu?® a jezykiem
jedynego angielskiego ,,metafizyka” powszechnie okreslanego jako ,,barokowy”,
czyli Crashawa.

Jesli wzig¢ dla porownania przyktad innego poety XVII-wiecznego, George’a
Herberta, ktorego Crashaw bardzo cenil, wypada si¢ zgodzi¢ z Malgorzatg Grze-
gorzewska, iz Herbert ,,z rowna [jak Crashaw] gorliwo$cig »zanurzat« swoje
wiersze w strumieniu Krwi Panskiej”? —natomiast tylko Crashawa nazwano z tego
i innych powoddéw poeta ,,.barokowym”. By¢ moze, tworca ten r6zni si¢ od pozo-
statych poetow angielskich poziomem ekstrawagancji konceptow oraz szybkoscia,
z jaka rozmaite koncepty nastepuja po sobie (np. w cytowanym przez Grzegorzew-
ska wierszu Na rany ukrzyzowanego Pana naszego). Nie rozni si¢ on jednak od
innych ,,metafizykow” sama zasada jezyka poetyckiego, czyli konceptyzmem?'.
A jednak z zadziwiajacg konsekwencja utrzymywano, iz jemu jedynie w$rod zna-
nych angielskich poetow XVII wieku przystuguje przymiotnik ,,barokowy”.

Mozna w tym miejscu przywota¢ szkic de Mourgues, ktorej definicja baroku
przypomina mocno Eliotowskie ujecie ,,metafizyczno$ci” i koncepcje ,,rozszcze-

77 Cyt. za: F.J. E. Raby, 4 History of Christian Latin Poetry. Oxford 1953, s. 89-90. Zob.
wersj¢ polska Krdla wznoszq sie ramiona..., w przektadzie P. Mankowskiego (wzb.: Spiewaj-
my Bogu. Oprac. F. Raczkowski. Warszawa 1988, s. 336-337):

Drzewo pigkne i Swietlane
Zdobne w cng purpure Krola,

2 Mozna by mowi¢ w tym kontekscie takze o wielu innych hymnach z XVII i XVIII wieku,
zwigzanych z ruchem metodystycznym, ale czerpigcych w zaskakujacy sposob z tradycji katolicko-
-barokowej, chocby Rock of Ages... A. Toplady’ego (w zb.: Augustian Lyric, s. 105).

¥ M. Grzegorzewska, Smak i zapach Swigtosci. Zmystowa mistyka Richarda Crashawa
(16137—1649). ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 2008, s. 59. Wiersz Crashawa Na rany
ukrzyzowanego Pana naszego, tak jak wigkszo$¢ wymienionych w tych rozwazaniach angielskich
utwordow X VII-wiecznych, mozna znalez¢ w przektadzie S. Baranczaka wjego juz tu cytowa-
nej Antologii angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia.

30 Poezja Crashawa, cho¢ za jego zycia cieszyta si¢ uznaniem, dzi$ jest najczgséciej przedmiotem
ostrej krytyki. Zob. R. Rambuss, Sacred Subject and the Aversive Metaphysical Conceit: Crashaw,
Aerrano, Ofili. ,ELH” 17 (2004), nr 2. Jednak XIX-wieczny poeta F. Thompson najbardziej sposrod
tworcow szkoty metafizycznej cenit Crashawa. Takze we wstepie do stynnej antologii poezji meta-
fizycznej, ktora razem z esejem Th. S. Eliota Poeci metafizyczni (w: Szkice literackie. Wybor,
oprac. W. Chwalewik. Warszawa 1963 (przet. M. Zuro w sk i)) przyczynita sie do odrodze-
nia zainteresowania poezja XVII stulecia, H. Grierson (Metaphysical Lyrics and Poems of the
Seventeenth Century. Donne to Butler. Oxford 1921) wypowiada si¢ z uznaniem o poezji Crashawa.
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pienia wrazliwo$ci”. Autorka twierdzi, iz wrazliwo$¢ pdznego renesansu ,,re-
agowala tak gwaltownie na problemy epoki, ze intelekt nie zawsze mogl nad nia
panowaé. By¢ moze, wolno nazwac¢ barokowym wynik artystyczny owego za-
chwiania rownowagi miedzy czuciem a intelektem™3'. Ogolnie rzecz biorgc,
w wyktadni de Mourgues barok cechuje si¢ zniszczeniem roéwnowagi miedzy
ciatem a duchem — albo na rzecz ciala, albo na rzecz ducha. Jednak znaczace jest
to, ze jedynym poeta angielskim, ktérego badaczka ta konsekwentnie wymienia
w swych rozwazaniach nad barokiem, jest Crashaw. Ponadto wyraznie tu pobrzmie-
wa nuta dezaprobaty zar6wno wobec tego nurtu, jak i wobec jego przedstawiciela
— de Mourgues odnajduje w poezji Crashawa przesadne dawanie upustu zmystom
i wyobrazni oraz perwersyjng preferencje dla sytuacji (seksualnie) dwuznacznych?2,

Stosunek Maria Praza do badanego przedmiotu, inaczej niz w wypadku de
Mourgues, jest neutralny, lecz takze Praz wigze zjawisko baroku w Anglii gldéwnie
z nazwiskiem Crashawa. Oprdcz niego tylko angielskiego jezuit¢e-meczennika
Roberta Southwella okresla Praz jako poete ,,barokowego”. W studium The Flaming
Heart, traktujacym o zwiagzkach migdzy wiloska i angielskg literaturg, wzmianki
o baroku pojawiaja si¢ gtdéwnie w kontekscie poezji Crashawa. Praz zdecydowa-
nie taczy barok z rodzajem pobozno$ci typowej dla krajéw rzymskokatolickich
w XVII wieku (P 204). O dziele Southwella St Peter s Complaint, bedagcym nasla-
dowaniem poematu Luigiego Tansilla Le lacrime di San Pietro, pisze badacz, ze
,uderza w najwczesniejsze dzwicki wyrafinowanego baroku, ktéry znalazt wyra-
zistego, jesli nawet nie osamotnionego przedstawiciela w Anglii w osobie Richar-
da Crashawa” (P 16). Praz podkresla, ze charakter wyobrazni Crashawa zawsze
byt zdecydowanie katolicki, zupetnie odmienny od protestanckiego — nawet zanim
poeta stal sie faktycznie katolikiem?*.

Co dla naszego wywodu takze istotne — Praz dostrzega w twoérczo$ci Crasha-
wa wplyw kilku wspoétczesnych temu autorowi poetow tacinskich, m.in. francu-
skiego jezuity Remonda. Wskazuje rowniez na mozliwy wptyw traktatu Graciana
oraz poezji Sarbiewskiego. Omawiajac najbardziej osmieszany koncept poematu
Crashawa The Weeper (oczy Marii Magdaleny idg za Chrystusem jak dwie wierne
fontanny, dwie chodzace wanny — koncept rzeczywiscie trudny dzi$ do przyjecial),
Praz udowadnia, iz nie jest on wymyslem autora, lecz znanym konceptem owych
czasow, uzywanym takze przez Sarbiewskiego i wymienionym przez Tesaura (P 220,
przypis 42; P 221-224). Przy okazji takich poréwnan Praz broni tez stosowanego
przez angielskiego poete ekstrawaganckiego konceptu dotyczacego tez, ktére sa
jak wino, przypominajac, iz 6w koncept pojawia si¢ rowniez u Donne’a (w wierszu
Twicknam Garden, skad — jak domniemywa Praz — Crashaw mogt czerpaé inspi-
racje)*. Wniosek, ktory mozna z tego wyciggnac, jest istotny w naszych rozwaza-

0. de Mourgues, The European Background to Baroque Sensibility. W zb.: The New
Pelican Guide to English Literature. T. 3: From Donne to Marvell. Ed. B. F ord. Harmondsworth
1982, s. 98.

32 Ibidem, s. 98-99.

33 Podobnie charakter wyobrazni Crashawa zanalizowatl G. Gilfallan, z tym ze dla niego ,,pa-
pistowskie widzenie rzeczy” bylo czyms$ niestosownym (zob. Grzegorzewska, op. cit.,
s. 51-83). Praz uwaza, iz metafizyczny dowcip Donne’a wykazuje innego rodzaju ,,concettismo”,
ktore niewiele zawdzigcza poezji wloskiej, a ponadto — ze wpltyw wloski na angielska poezje
w XVII wieku stopniowo malat (P 16).

3% Praz wspomina takze o poetyce, Piesninad piesniami, wielce podobnej w duchu do wiersza
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niach: nie da si¢ ekstrawagancji konceptow Crashawa przypisac ,,barokowosci”
jego stylu, jesli nie chee si¢ przyznaé, iz takze styl Donne’a jest barokowy.

Zreszta, jak pisze Louis Martz, wigkszos¢ angielskich poetow szkoty metafi-
zycznej (badacz nazywa ich ,,medytacyjnymi’’), tacznie z Southwellem, Herbertem,
Crashawem i Henrym Vaughanem, brata udziat w ,literaturze tez”, ktora zalata
Europe w XVI i XVII wieku, mimo ze w przekonaniu Martza miata ona swoj
poczatek w kontrreformacji®®. Tak wiec Lachrimae wspdtczesnego poety Geoffreya
Hilla, jak tez motto z Southwella oraz aluzja w podtytule do muzyki tworzacego
w tamtym okresie kompozytora, Johna Dowlanda*®, maja wzorzec nie tylko w hisz-
panskiej poezji barokowej (z czego niektorzy czynig Hillowi zarzut), ale takze
w rodzimej tradycji angielskiej, przynajmniej tej, w ktorej wptyw wioski jest
wazny, jak w wypadku poety Southwella i muzyka Dowlanda®’. Wywod Martza
nie wyodrebnia Crashawa sposrdd poetow jego czasow; cytowane przez badacza
fragmenty poezji np. Herberta wykazuja wyrazne podobienstwa do stylu Crashawa.
Jednak wydaje si¢ mozliwe, iz w podejsciu innych krytykéw te same elementy,
ktore w wypadku Donne’a lub Herberta zwykle si¢ przemilcza albo uwaza si¢ za
objawy ,,metafizycznosci”’, u Crashawa sg dla odmiany zwane ,,barokowymi”.

To w oczach wielu badaczy komplementem nie jest. Dziala to tez trochg¢ jak
sprzezenie zwrotne: Crashaw jest barokowy — to zle; a jako ze mozna krytykowaé
W jego poezji niezdolnos¢ do zwigztego stylu oraz sktonno$¢ do kwiecistosci,
ktora zdaniem m.in. Praza prowadzi nierzadko do tamania zasady dobrego smaku
(P 240-245) — widocznie takie wady musza tkwi¢ w istocie tego nielubianego
stylu zwanego ,,barokiem”. Nie kazdy umie tak jak Praz nie wini¢ stylu baroko-
wego za niedoskonato$ci danego poety ani nie przekresli¢ danego tworcy mianujac
g0 ,,barokowym”. Niewielu zatem bedzie w stanie zrozumie¢, dlaczego Praz kon-
czy obszerny, tytulowy rozdziat swej ksigzki uwaga, ze w najlepszej poezji Cra-
shawa dokonuje si¢ owo ,,uduchowienie zmystu”, ktére badacz, nieco podobnie
jak Eliot, uwazat za dazenie i istote sztuki XVII wieku (P 272-273)%*,.

Stanislaw Baranczak sugeruje, zapewne stusznie, ze jesli do cech baroku za-
liczy¢ niepokoj wynikajacy ze wspotistnienia skrajnie roznych swiatopogladow,
to ,,W Anglii zderzenie przeciwstawnych obrazow $wiata bylo odczuwane zapew-
ne jeszcze dotkliwiej niz na kontynencie [...]”%°. Baranczak, piszac w latach sie-
demdziesigtych XX wieku, nie mégt nadmiernie podkresla¢ znaczenia rewolucji
religijnej, jaka dokonata si¢ w Anglii w wyniku reformacji, a jest ona chyba naj-

Crashawa Wniebowzigcie Najswigtszej Pani (P 231). Jest to kolejne ogniwo taczace poezje Crashawa
ze sztuka kontrreformacji, cho¢by z tworczoscia poetycka sw. Jana od Krzyza.

3 L. Martz, The Poetry of Meditation. New Haven 1954, s. 199.

% J. Dowland, Lachrimae, or Seaven Teares, for 5 viols or violins, and lute (1604) — zbior
obejmuje: Lachrimae antiquae; Lachrimae antiquae novae; Lachrimae gementes; Lachrimae tristes;
Lachrimae coactae; Lachrimae amantis; Lachrimae verae. G. Hill w Lachrimae, stanowiacych
czes$¢ powstatego w roku 1978 dzieta Tenebrae (w: Collected Poems. London 1985), wykorzystat
cztery z tych tytuldow, ale utwory nimi opatrzone umiescit w innej kolejnosci.

37 Zauwazytto B. Oxley (Geoffrey Hill s ,, Christian Year”. Rec.: G. Hill, Tenebrae. ,,Essays
in Criticism” 29 (1979), nr 3), ktory pisze, iz cykl Hilla przywodzi na mys$l Southwella oraz innych
-angielskich poetow barokowych”, do ktorych on akurat zalicza zardéwno Donne’a, jak i Crashawa.

3% Inaczej jednak niz T.S. Eliot (The Varieties of Metaphysical Poetry.Ed. R. Schuchard.
London 1993), Praz uwaza, ze motorem poezji Crashawa nie jest emocja; nami¢tno$¢ jego jest ,,na-
migtnoscia mozgu [...] dla gry dowcipu dla siebie samej” (P 231).

¥ Baranczak,op. cit., s. 8.
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bardziej wyrazistym aspektem tych burzliwych czasow, ktéry — zaryzykuje stwier-
dzenie — w dziejach angielskiego dyskursu literaturoznawczego decydowat o tym,
ze w odniesieniu do angielskich poetow XVII wieku najczesciej unika si¢ nazwy
,barokowi”, preferujac mylacy pod wieloma wzglgdami termin ,,metafizyczni”.
Okreslenie ,,barokowy”, jak wspomnialam, na og6t rezerwuje si¢ dla jedynego
w$rdd znanych ,,metafizykow”, ktory byl wyznania rzymskokatolickiego, czyli dla
Crashawa (W 121, 126). Tworca ten zakonczyt swoje zycie na dobrowolnym wy-
gnaniu we Wloszech i jest chyba uwazany za najbardziej nieangielskiego sposrod
owczesnych poetdw. I — co wazne — poniewaz Anglicy na ogét nie potrafig uzywac
terminu ,,barok” w sposob pozbawiony wartosciowania (zwykle ujemnego) i prze-
$wiadczenia o jego obcosci, owo okreslenie w odniesieniu do poezji Crashawa
najczesciej wyznacza to, czego sie u niego nie lubi®.

Tak wigc istnieje wiele niebezpieczenstw przy probie stosowania terminu
,barok™ do poezji angielskiej wynikajacych z niepozadanych i budzacych odraze
skojarzen. Oprécz tego trzeba zwroci¢ uwage rowniez na inne trudnosci zwigzane
z tym terminem, ktore dotycza zreszta nie tylko literatury angielskiej. Lambert
wskazuje na mnogos$¢ terminéw pokrewnych ,,barokowi”, czasem uzywanych
wymiennie z nim, jak np. ,,manieryzm” u Curtiusa*, czasem za$ z mniejszym lub
wickszym powodzeniem odcinajacych si¢ od niego. Sg to m.in. wspomniany ,,ma-
nieryzm”, ,,rokoko”, ,,metafizyczne”, ,,preciosité”, ,,gongoryzm” (L 7). By¢ moze,
jak wspomina Wellek, termin Martza: ,,poezja medytacyjna”, jest kolejng pozycja,
ktora nalezy dodac do tej listy (W 126-127).

Martz dat, co prawda, bardzo oryginalny klucz do rozumienia angielskiej poezji
XVII wieku, ale nie taczyl tradycji, ktérg zdefiniowal, z pracami Graciana lub
Tesaura. Te nazwiska nie figuruja w jego rozprawie, skupiajacej si¢ na tekstach
z katolickiej szkoly medytacyjnej, zwigzanej moze najbardziej ze $w. Ignacym, ale
takze z innymi postaciami doby kontrreformacji i wczesniejszej. Poezje, ktora
w tym konteks$cie badacz przedstawia, nie nazywa ,,barokowa” — chyba ze w odnie-
sieniu do tworczosci Crashawa*?. Ci, ktorzy ida sladem Martza, takze nie podkre$laja
zwigzkow z hiszpanskim i wloskim barokiem, a i termin ,,barok’ najczesciej nie
pojawia si¢ w ich rozwazaniach. Jednak Aakanksha Virkar-Yates, piszac o zna-
czeniu XVIl-wiecznej tradycji ksigg emblematow dla poezji Gerarda Manleya
Hopkinsa, wspomina czesto o zwigzkach tej tradycji z Cwiczeniami duchowymi
$w. Ignacego i nie waha si¢ korzysta¢ z terminu ,,koncept” w opisie jezyka ich
autora. Jest wigc jasne, iz bada ten sam teren: poezje réznie okreslang — jako
metafizyczng lub barokowa*.

Poza tym, ze problem stanowilo stosowanie wielu nazw wskazujacych na ten
sam XVII-wieczny ,,przedmiot” badan, mamy wspodlcze$nie do czynienia z wyko-
rzystywaniem terminu ,,barok” w réznych innych kontekstach, zaleznie od tego,
co dany autor uwaza za najbardziej charakterystyczng ceche tego stylu. Jorge Luis

4 Zob. R. Netzley, Oral Devotion: Eucharistic Theology and Richard Crashaw's Religious
Lyrics. ,,Texas Studies in Literature and Language” 44 (2002), nr 3.

4 Curtius, op. cit., s. 277. Ze wzglgdu na zamieszanie wokot terminu ,,barok™ i jego obcia-
zenie skojarzeniami historycznymi (s. 278) Curtius woli go nie uzywac.

2 Martz, op. cit.,s. 115-117.

$ A. Virkar-Yates, The Heart’s Bower: Emblematics in Gerard Manley Hopkins's ,, The
Wreck of the Deutschland” (1876). ,,Literature and Theology” 22 (2008), nr 1.
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Borges, jak wspomina Lambert, uzywa okre$lenia ,,barok™ odnos$nie do uprawia-
nego przez siebie rodzaju parodii (L 112—-113). Genette’owi barok kojarzy si¢ ze
stylem synkretycznym, otwartym, co pozwala dostrzec analogi¢ miedzy barokiem
a postmodernizmem (L 9)*. To z kolei wigze si¢ z przedstawieniem baroku jako
jednego z dwoch ciggle wystepujacych a ,,fundamentalnie przeciwstawnych pradow
formy kulturowe;j”, czyli klasycyzmu i baroku: pierwszy podkresla jednos¢, drugi
za$ — wielo$¢ i ,,witalizm” (L 2). Wydaje mi si¢ wszakze, iz to juz byto wielokrot-
nie rozwazane, w roznych przeciwstawieniach: renesansu i baroku®, klasycyzmu
i romantyzmu (W 91-92), a jakkolwiek mitycznie kuszaca jest mysl o nieustajace;j
walce dwoch sit w kulturze, zawodzi ona w odniesieniu do konkretnych wypadkow,
wymazujac wielorodnos¢ i sprowadzajac wszystko do prostego schematu: konklu-
zja, do ktorej dawno doszedt Wellek. Nawet sama istota baroku, jesli przyjac, ze
on istnieje, zdaje si¢ zanika¢ w tym ujeciu. Mdwigc obrazowo, to tak, jakby nie-
regularna barokowa perla stata si¢ regularna; nieregularno$¢ przeksztatca si¢
w regule, powtdrzenie schematu i tym samym ulega zniszczeniu.

W proébie opisania baroku czesto akcentowano rzekomo typowe dla tego stylu
motywy i cechy tematyczne. Do nich nalezg np.: topos theatrum mundi; motywy
takie, jak $wiat na opak lub zycie jako sen; zmieszanie rzeczywistosci i iluz;ji,
z kwestionowaniem tego, co jest bardziej warto$ciowe; upodobanie do motywu
obrazu w obrazie, tekstu w tek$cie*®. Jednak idac tropem Bethella, zwracajgcego
uwage bardziej na barokowy sposob widzenia?’ i wypowiadania si¢ niz na tresé
wypowiedzi, dochodzimy do jakiego$ sensownego ujecia baroku, ktére nie bedzie
,,opakowaniem” dla wszystkich motywow znanych literaturze. Oczywiscie, moz-
na powiedzie¢, ze pewne motywy pojawiajg si¢ ze szczegdlnym natezeniem w ba-
roku, i1 bytby to jaki$ element w prébie opisu, ale nie pierwszoplanowy. Bardziej
obiecujace jest podejscie zwracajace uwage na styl. Niekoniecznie powinnismy
zgodzi¢ si¢ z Wellekiem, ktory utrzymywat, ze opisanie ,,baroku” pod wzgledem
cech stylistycznych jest niemozliwe. Wywdd Welleka sugeruje, ze skoro jakas
ceche uznawang za typowa dla poetyki barokowej, np. metaforyke tgczacag rzeczy
skrajnie od siebie odlegte, mozna znalez¢ u poetdw przerdznych miejsc i czasow,
nie nalezy traktowac jej jako charakterystycznej dla stylu barokowego, chyba ze
wielu autorow antyku lub sredniowiecza takze zechcemy okresli¢ mianem ,,baro-
kowych” (W 95-102)*. Lecz trzeba rozwazaé rowniez kwesti¢ stopnia nat¢zenia

4 Takze U. Eco (Dzielo otwarte. Przet. L. Eustachiewicz [iin.]. Wyd. 2. Warszawa
1994, s. 32) kojarzy barok z formami otwartymi, z dynamizmem, ptynnoscia i niedookresleniem
efektow, z wlaczeniem odbiorcy we wspottworzenie znaczen. Eco jednak zastrzega: ,,Bytoby [...]
nierozwaga, gdyby$smy widzieli w poetyce baroku §wiadoma konstrukcje teorii dzieta »otwartego«”.

¥ H. Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce nowo-
zytnej (1915). Wroctaw 1962.

4% Zob.m.in. de Mourgues,op. cit.,s. 103. - L4, 11.

7 W artykute Crashaw's Perspectivist Metaphors Netzley podkresla wazkos¢ odkrycia
perspektywy dla rozwoju poezji epoki barokowej. Takze Eco (op. cit., s. 161) przypomina, ze
rzezbiarstwo tej epoki otwiera si¢ na rozne perspektywy, juz nie uprzywilejowujac perspektywy
frontalne;j.

* Wellek odrzuca ujecie baroku jako zbioru cech stylistycznych, poniewaz wedtug niego taka
koncepcja zmusza do nazywania ,barokowymi” licznych autorow z réznych czasow, np. wielu
sposrod Ojcow Kosciota. Podobne zastrzezenie dotyczyloby takze koncepcji ,,manieryzmu” Curtiu-
sa, ale Curtiusowi nie przeszkadza, ze musi konsekwentnie nazywaé zaré6wno dzieta niektorych
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w stosowaniu danego chwytu, sposobu wyobrazania lub figury poetyckiej. Jesli
identyfikujemy ceche, ktora ze szczegdlng czestotliwoscia pojawia sie u wielu
tworcow w danym czasie i miejscu, to wystarczy to do okreslenia pewnego stylu.
(Oczywiscie, nie kazda cecha musi by¢ zauwazalna u kazdego tworcy w tym samym
nat¢zeniu ani tez nie musimy od razu nazywaé ,,.barokowym” tworcy z innego
»Srodowiska”, u ktorego widoczne sg podobne cechy.) Takg wtasnie cechg styli-
styczno-mys$lowa charakterystyczng dla tworcow barokowych jest konceptyzm.
Barokowa figure poetycka taczacag rzeczy skrajnie od siebie odlegle (poniewaz
godzi ona w klasyczng zasade decorum, czyli stosownosci, zostata oceniona pejo-
ratywnie przez Johna Drydena i po nim Samuela Johnsona w stynnym sformuto-
waniu: heterogeniczne idee sprzggane gwaltem*’) mozna wywie$¢ zarowno z rado-
snego przeswiadczenia o ukrytej harmonii i tadzie wszech$swiata (tak jak u Bethel-
la), jak 1 z tragicznego poczucia braku harmonii, ktéry rownie dobrze uzasadnia
kazde potaczenie, jak i nie uzasadnia zadnego ™. Niezaleznie jednak od tego, z jakich
przeswiadczen swiatopogladowych jestesmy sktonni wywies¢ estetyke baroku,
wydaje si¢, ze panuje pewna zgoda co do wazkosci w tej estetyce zasady ostrego
kontrastu, ktéra cechuje zarowno sztuki plastyczne, muzyke zwang barokowa, jak
ipoezje'. Jak pisze Bethell: dla myslenia barokowego im bardziej odlegle sg sktad-
niki konceptu, tym lepiej; z tego, co najnizsze, starano si¢ wyprowadzi¢ to, co
najbardziej podnioste: znalez¢ klejnoty w blocie (B 149-152). Narzuca si¢ tutaj
podobienstwo z teologicznym mys$leniem $w. Pawta, cho¢by z jego hymnem o uni-
zeniu i wywyzszeniu Chrystusa z Listu do Filipian, cho¢ nikt nie nazwatby swigte-
go tworcg barokowym! Ale zaczatkiem myslenia §w. Pawla jest zdziwienie, takie
jak to wyrazone w hymnie, o ktérym wcze$niej wspomniatam, czyli w metafizycz-
no-barokowym hymnie Isaaca Wattsa (1707), gdzie pada pytanie, jak kolce moga
stworzy¢ bogatg korong. Innymi stowy: ,.klejnoty w btocie”. Narzuca si¢ tu takze
skojarzenie z doktryng Wcielenia — czy datoby si¢ ja nazwa¢ Bozym konceptem?
Zapewne bardziej odlegtych ,,sktadnikéw” niz wszechmocne bdstwo i ograniczone
cztowieczenstwo nie mozna sobie wyobrazi¢. A Bethell podkresla, ze w teoriach
barokowych, metafizycznych, ktére omawia, ,,zwigzek z filozofig i z teologia jest
fundamentalny”; pierwotny dowcip Boga jest wszechobecny w naturze; umyst
cztowieka nie narzuca zwigzku miedzy odlegltymi sktadnikami konceptu, lecz jego
rozum (czyli dowcip) odkrywa i ukazuje to, co istnieje w naturze dzicki Bozemu
Dowcipowi (B 151). Omawiajac wiersz Donne’a The Flea (Pchla), Bethell zapew-
nia, ze nie chodzi o to, iz pierwsi czytelnicy poety nie brzydzili si¢ pchtami i krwia,
tak jak my! Chodzi natomiast o to, by pouczac¢ i zachwycac¢ przedstawieniem pick-

autorow antycznych, jak i gtéwne dzieto J. Joyce’a ,,manierystycznymi”, poniewaz ujmuje on ma-
nieryzm wtasnie jako nurt powtarzajacy si¢ regularnie w dziejach literatury.

4 Tekst S. Johnsona Lives of the Most Eminent English Poets, with Critical Observations
on Their Works (Ed. P. Cunningham. London 1854), z ktérego pochodzi to sformutowanie, byt
wielokrotnie cytowany, np. przez Eliota w szkicu Poeci metafizyczni.

0 Zob. S. Balbus, Miedzy stylami. Krakow 1996. s. 250. Balbus okresla istote baroku, za
Lotmanem, jako ,,upozorowang estetyke tozsamosci” w obliczu ,,znaczeniowego rozpadu” $wiata,
w ktorym sie¢ dotad zyto.

31 Wedtug autorow Grove Dictionary of Music (London 1988) termin ,,barok” pierwotnie ko-
jarzyt si¢ z dziwnos$cig, nieregularnoscia i ekstrawagancja. Uzywany byt z poczatku tylko w odnie-
sieniu do sztuk plastycznych, dopiero w XX wieku zaczeto go stosowa¢ do muzyki. Wyrédznia si¢
jako styl w muzyce m.in. zasadg kontrastu, ktdra rzadzi w rdéznych aspektach, jak tempo i dynamika.
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nego tadu we wszechswiecie; wiersz Donne’a spetnia swoje zadanie tym lepiej
dlatego, ze 6w pigkny fad jest ujawniony w najmniej spodziewany sposob i w naj-
mniej obiecujacym materiale: klejnoty w blocie (B 155-156).

Wroécilismy wiec do punktu wyjscia: czosnek w btocie i szafiry. Dlatego wlasnie,
prawie instynktownie, tytutem tego artykutu zwrocitam uwage na fraze z Eliota,
bedaca dobrym przykladem owego ostrego kontrastu, ktory cechuje poetycki styl
barokowy, oraz dowodem, iz wptyw baroku si¢ga daleko poza jego epoke. Do
kontynuatorow jego tradycji jezykowej i myslowej w poezji angielskiej mozna by
zaliczy¢ nie tylko Eliota, ale takze np. Francisa Thompsona, ktérego najstynniejszy
utwor, The Hound of Heaven, nawigzuje do zasady konceptyzmu, cho¢by w tytu-
lowym ujeciu charta gonczego Niebios, zmieniajgcego si¢ w Oblubienca duszy
ludzkiej. Poezja Thompsona, jak rowniez Gerarda Manleya Hopkinsa, jest moze
waznym, cho¢ niedocenionym ogniwem w przekazywaniu tradycji barokowej lub
— jesli kto§ woli — metafizycznej czy nawet medytacyjnej. Poemat Thompsona ce-
chuje si¢ m.in. reminiscencja poezji George’a Herberta (ujecie dwoch perspektyw
przez cytowanie wyobrazonego gtosu Boga) oraz, jak juz zasugerowatam, odwola-
niem si¢ do mistyki Oblubienczej przez $miatos¢ obrazéw erotycznych odniesionych
do mitosci Boga, jak w tradycji mistycznej interpretacji Piesni nad piesniami. Jest
to typowe dla poezji barokowej, cho¢by w wersji znanej z poezji $w. Jana od
Krzyza, takze prowokacyjnie wykorzystywane nie tylko w nowoczesnej poezji
nawiazujacej do baroku, ale réwniez w tworczosci epoki, np. w sonecie Jana An-
drzeja Morsztyna Na krzyzyk na piersiach jednej panny>*. Poemat Thompsona
nalezat do ulubionych utworé6w Thomasa i jest to jeden z wielu dowodéw wigzacych
tworczos$¢ walijskiego poety religijnego z tradycja si¢gajaca — poprzez takich au-
toréw, jak Eliot, Hopkins i Thompson — epoki Herberta, Donne’a i ich ,,kolegéw
po piorze” w barokowej Europie.

Co prawda, termin ,,barok” w zasadzie nie wystgpuje w rozwazaniach Eliota
nad poezja metafizyczna, a duchowos$¢ jezuicka poeta okresla raczej jako renesan-
sowa lub romantyczng. Jednakze zdaje si¢ on mie¢ na my$li romantyzm w wyda-
niu Cervantesa, bo opisuje §w. Ignacego jako ,,pewnego rodzaju Don Kichota”, co
wielu uznatoby za wyznacznik ,,barokowosci” zalozyciela Towarzystwa Jezuso-
wego. Ponadto Eliot jest w petni swiadomy wptywu jezuitow na Donne’a. Nie
omieszka wspomnie¢ o wazkosci tekstow $w. Jana od Krzyza w tym czasie i nie
krepuje sie pisa¢ o fascynacji Crashawa postacig sw. Teresy>*. Barokowa zasada
kontrastu cechuje od poczatku takze jego witasng poezje: czymze innym jest
pierwsze stynne poréwnanie z Piesni mitosnej J. Alfreda Prufrocka niz tylko za-
skakujacym konceptem? Cho¢ w formie jawnego poréwnania (gdy zwykle w kon-
cepcie chodzi o porownanie niejawne), u Eliota, tak jak w metafizycznym koncep-
tyzmie w stynnym uje¢ciu Johnsona, ,,heterogeniczne idee” sg ,,sprz¢gane gwalttem”.

2 Zob. Cz. Hernas, Literatura baroku. Warszawa 1989, s. 139—140. Dla Hernasa wiersz
Morsztyna jest proba ,,budowania harmonijnej wizji $wiata”, ktéra nie przeciwstawia ,,wartosci
metafizycznych wartosciom ziemskim”.

53 Eliot, The Varieties of Metaphysical Poetry, s. 75-76, 84, 89, 163, 165,259-260. M. Kaup
(Baroque Genealogy of Latin America’s Modernity. ,,Modern Language Quarterly” 2007, June,
s. 230-231) uwaza zawarte w tych wyktadach rozwazania za niedoceniony wktad w neobarokowa
krytyke racjonalizmu o§wieceniowego. Poniewaz wyktady, w ktorych Eliot przedstawit swoje teorie,
byty dlugo niedostepne, nie staty si¢ przedmiotem dyskusji we wspotczesnej debacie wokot neobaroku.
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To rzeczy skrajnie odlegle, nalezace nawet do réznych porzadkow, czyli abstrakcja

,»wieczor’) 1 konkret (w przektadzie Boczkowskiego: ,,pacjent uspiony eterem na
stole”>*). A tak, jak chcieli teoretycy — Sarbiewski i Tesauro — to dziwne poroéwna-
nie, w ktérym n i e podobienstwo uderza nas przynajmniej tak samo jak podobien-
stwo, wprowadza czytelnika w zdumienie, sprawiajace przyjemnos¢, nawet zaba-
wiajace, a jednoczesnie odstaniajace mozliwosci nowego, rozszerzonego poznania
$wiata. Dla Tesaura jest to istota metafory, konceptu.

W pewnych odmianach konceptyzmu chodzi o rozcigganie metafory, wydo-
bywanie z niej wszystkich dowodow jej dziwnej przystawalno$ci, np. w wierszu
Donne’a Waleta, Zalu zabraniajgca®, w innych za$ o spigtrzenie obrazow, ich
szybkie zmiany, jak czesto w poezji Crashawa. W poemacie Eliota widaé raczej
podobienstwo do tego drugiego rodzaju konceptyzmu, bo w dwéch poczatkowych
wersach metaforyczne uj¢cia sg dwa: w pierwszym wersie wieczor rozpostarty na
niebie, w drugim — pacjent uspiony na stole. Te szybko nastgpujace po sobie kon-
cepty wprowadzajg przerézne skojarzenia, faczace bol i znieczulenie. Sg zapowie-
dzig rozmaitych podobnie kontrastowych obrazow, ktore pojawiajg si¢ dalej
w poemacie. I jesli przyja¢ zasade ostrego kontrastu jako nalezaca do istoty kon-
ceptyzmu, to nawet sam tytut poematu Eliota ma co$ z tego ducha. Co bowiem
cztowiek tak $miesznie nazywajacy si¢, ktory ujawnia tylko swoje drugie imie,
ukrywajac pierwsze pod inicjalem, moze mie¢ wspdlnego z piesnig mitosng?

Dochodzac do konca swoich rozwazan, chciatabym zwroci¢ uwage, iz w roku
1996 polska badaczka Mirostawa Hanusiewicz w szkicu rozwazajacym, czy ist-
nieje polska ,,poezja metafizyczna”, zaproponowata, by wreszcie zrezygnowac z tej
kategorii, jako Ze nie daje sie jej odrozni¢ od poetyki i estetyki barokowej*®. Fak-
tycznie, w stosunku do angielskich poetdw, takich jak Donne, Herbert, Vaughan,
proby dowodzenia, ze poezja metafizyczna jest w zasadzie czym$ innym niz euro-
pejska poezja barokowa, wydaja si¢ skazane na niepowodzenie. Uogo6lnienia cech
poetyki ,,metafizycznej” sprowadzajg si¢ do opisow, ktore rownie dobrze mozna
odnies¢ do poetyki barokowej — i odwrotnie. Tomas Venclova, zwracajac uwage
na znaczenie poezji Donne’a i Eliota dla tworczosci Aleksandra Wata, podaje opis
,barokowych” cech pdznej poezji Wata. Sg to cechy, ktore z catg pewnoscia cha-
rakteryzuja i XVII-wieczng poezj¢ zwang ,,metafizyczng”, i nowoczesniejsze
kontynuacje tej tradycji, jak cho¢by komentowany tu poemat Eliota: np. gigtko$¢
formy, eliptyczny i zwiezly styl, uczonos¢, uszczypliwa ironia, umiejetnos¢ tacze-
nia poje¢ abstrakcyjnych z obrazami zmystowymi®’.

Wracajac wigc do wyjsciowego pytania, czy mozna stosowac termin ,,barok™
w odniesieniu do poezji angielskiej, powiem, ze oczywiscie mozna. Wiaze si¢ to
jednak z dos¢ duzym ryzykiem nieporozumienia, wi¢c nalezaloby najpierw oczy-

% Eliot, Szepty nieSmiertelnosci, s. 83.

55 J. Donne, Waleta, zalu zabraniajgca. W zb.: Antologia angielskiej poezji metafizycznej
XVII stulecia, s. 86.

% M. Hanusiewicz, Does Polish ,, Metaphysical Poetry” Exist? ,,The Polish Review” 1996,
z. 4. Inaczej jednak uwaza Mrowcewicz (op. cit., s. 16), ktory, idac sladami Hernasa, probuje
wyodrebni¢ w polskiej poezji barokowej podkategori¢ ,,poezji metafizyczne;j”.

7 T. Venclova, Aleksander Wat obrazoburca. Przet. J. Go$licki. Krakow 1997. Po raz
pierwszy na barokowy (Scislej: neobarokowy) charakter poetyckich utworow A. Wata zwrécit uwa-
ge J.J. Lipski wszkicu Noc ciemna (w: Szkice o poezji. Paryz 1987).
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$ci¢ pole z niepotrzebnych i przeszkadzajacych skojarzen — jesli to w ogdle moz-
liwe — oraz dokona¢ dos$¢ Scistego okreslenia przedmiotu. Lambert twierdzi, ze
pomimo trwajacych od prawie 100 lat sporow nie udato si¢ jeszcze ustali¢, czy
barok kiedykolwiek istniat jako konkretne zjawisko historyczne lub kulturowe
(L 5). Ja jednak po tej krotkiej ,,wyprawie” wracam do koncepcji tradycyjne;.
Przyjmujac, ze istnieje co$, co Mrowcewicz nazywa ,,wspolnotg doswiadczenia
i wrazliwosci, faczacg ludzi” danej epoki®®, sktaniatabym sie do tego, by okresli¢
barok jako styl, ktorego cechy byty szczego6lnie rozpowszechnione w pewnej epo-
ce historycznej w Europie; styl, do ktérego tworcy zyjacy w innym czasie lubig
odnosi¢ si¢ 1 odwolywaé. W poezji angielskiej czynili to chetnie np. wspominani
tu Thompson, Hopkins oraz sam Eliot. We wspdlczesnosci mozna by wyrdznié
sposréd wielu nie tylko Thomasa, ale takze Hilla, poet¢ niejednokrotnie — o czym
wspominatam — odwotujacego sie do baroku zaréwno hiszpanskiego®, jak i tego
rodzimego, ktory zwyklo si¢ nazywac poezjg metafizyczng.

I wreszcie ostatnie pytanie, na ktore nalezaloby odpowiedzie¢, brzmi: czy
warto? Jakie korzysci wynagradzalyby podejmowanie takiego trudu? Otéz okazu-
je sig, ze w swoj wilasny sposob dochodze do konkluzji podobnej do konkluzji
Welleka z roku 1945, cho¢ w wielu szczegdtach nie zgadzam si¢ z jego podejsciem
do tematu. Sadze, ze odpowiednio okreslone pojecie baroku w literaturoznawstwie
angielskim pozwala ujawni¢ ukryte powigzania literatury angielskiej od konca
XVI wieku z tradycja sredniowiecza oraz z literaturg europejska w ogole. By¢
moze, brak tego terminu spowodowal, ze przeceniono odrebno$¢ tradycji literatu-
ry angielskiej po reformacji. By¢ moze takze — zamiast szukac tego, co naprawde
u kazdego poety jest niepowtarzalne, indywidualne, przypisywano poetom ,,meta-
fizycznym” oryginalno$¢ tam, gdzie jej akurat nie ma. Sg to wnioski tymczasowe,
wiele bowiem pozostaje do zrobienia na tym polu; ale z catg pewnoscig przedsta-
wiane w tym szkicu problemy warto rozwazy¢.

Abstract

JEAN WARD
(University of Gdansk)

“GARLIC AND SAPPHIRES IN THE MUD”.
ENGLISH POETRY AND THE TERM “BAROQUE”

The quotation in the title of this article, from T. S. Eliot’s Four Quartets, displays the charac-
teristic of sharp contrast associated with the concept of the baroque. It is a characteristic to be found
in the work of many English poets, flourishing particularly in the seventeenth century and continuing
to this day. Yet British scholars are generally reluctant to make use of the term “baroque” unless in
relation to poets with Catholic connections, such as Robert Southwell or Richard Crashaw. The
article inquires into the reasons for this reluctance and asks what benefits might be gained from
overcoming it. A revaluation of the neglected term “baroque” could help to reveal not only the
European connections of English poetry since the Reformation but also its link with the tradition of
the English Middle Ages.

¥ Mrowcewicz, op. cit., s. 36.

¥ G. Hill np. czyni tytul sztuki Calderona La vida es suerio jednym z gldwnych motywow
poematu The Orchards of Syon (London 2002). Odwotuje si¢ takze do hiszpanskich wzorcow w cyklu
The Pentecost Castle oraz imituje sonet Lopego de Vegi w cyklu Lachrimae (oba cykle w cytowanym
juz zbiorze Tenebrae).
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