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Nasz 10dzki mistrz racjonalnego ogladu literatury zwykt zachgcac adeptow lat
temu 40, w plenerowych rozmowach, do wedrowek serdecznie mu bliskich od
czasu studiow w migdzywojennej Warszawie: przepigkna doling Mrogi, wijaca si¢
migdzy wzniesieniami Wyzyny t.odzkiej. Sentymentalne podglebie zachety prze-
staniata niepodwazalna racja: ,,Cywilizacja pi¢ta si¢ znad rzek ponad otaczajace
je brzegi”. Zbiorowa pamig¢¢ o nadrzeczach: kolebkach kultury, splotta si¢ harmo-
nijnie w metonimii Zdzistawa Skwarczynskiego z jego wtasng juz pamigcia ,,rze-
ki domowej”. Rzeki pobtyskujacej w jego i1 naszych biografiach — w dorastaniu
i dorostych powrotach. To charakterystyczne i wazne, ze kiedy wskazujemy, skad
ruszyliSmy w $wiat i dokad wioda $ciezki powrotne, skad jedynie i najpetniej je-
steSmy — czesto moéwimy: znad tej oto rzeki.

Dlaczego witasnie znad rzeki: znad Niemna, znad Prutu, Dzwiny, Zbrucza,
Pototy — Mrogi, Pilicy... A nie znad Switezi i Gopta? Woda nieruchoma nie jest
woda zycia, nie uptywa — jak zycie, ale owo zycie zwierciadlanie zatrzymuje
w momencie lub wiecznotrwaniu. Pami¢tamy Mickiewicza ,,Nad wodg wielka
iczystg”. Woda bez nurtu jest dla nas ciggle tym samym, kiedy my sami tym samym
by¢ nie mozemy — mozemy tylko sobie to uzurpowac, wymyslajac jakis constans.
Do tej samej wody — wody w ruchu — nie wejdziemy. Wiemy to od zawsze, a od
dawna mamy na to obrazowa formute. Kazde ponowione zetknigcie si¢ z rzeka to
spotkanie mnie innego z czyms$ innym. Objawiona w literackich wizjach senty-
mentalna potrzeba przywolania wiasnych poczatkéw wiedzie w startowe nadrzecza;
oczywista paralela uplywajacej wody i mijajacego zycia sktania do refleks;ji: albo
oczywistej, wigc 1 banalnej, albo szybujacej ponad nieodkrywcze stwierdzenia.
Jednostkowe i og6lne, dorazne i pozaczasowe, wzruszenie i refleksja w wierszach
poswieconych nadrzeczom sasiaduja bezkonfliktowo ze soba. Rodzi si¢ pokusa,
by komitywie uczucia i rozumu przyjrze¢ si¢ w utworach z epoki wspotwystepo-
wania klasycyzmu i sentymentalizmu.

Mozna zatozy¢, ze serdeczne nadrzecza domowe, jezeli pojawity si¢ w utwo-
rach rdzennych klasykow, to przeniesione w rejony uogoélnien. Prawdziwi klasycy
— nie wylacznie na klasykéw wyedukowani — z natury i z wlasnej potrzeby poszu-
kujacy istoty rzeczy, bez lamentu i rozczulen znoszacy swdj osobniczy los, loko-
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wali go ze spokojem i godnoscig w wielkiej machinie Uniwersum. Rugujac wrecz
— lub przynajmniej redukujac — to, co jednostkowe i intymne, na rzecz esencji
1 wszechzasad zapewniajacych harmoni¢ Calosci. Nie mozna wykluczy¢, ze wro-
dzony klasykom sceptycyzm: przyczyna i naped ich nieustajacej refleksji nad
sednem rzeczy, mogl pod przemoznym ci§nieniem historii, eksplodujacej na prze-
tomie XVIII i XIX wieku, przybra¢ posta¢ zwatpienia i rezygnacji — wiec takze:
wycofania si¢ w strefe azylu, tego, co wtasne, bliskie i serdeczne. Juz bez wahania
mozna przyjac, ze czule serca i wrazliwe zmysty zawsze — bez presji dziejowych
wydarzen, ale tym bardziej pod ich naciskiem — $ciggato do tego, co ich sentymen-
talng empati¢ wyhotubito za mtodu i co zawsze potem mogto wybrzmie¢ w tkliwych
powrotach do beztroskich czaséw minionych.
Sprobujmy sprawdzié: jak faktycznie byto?

W kazdym z wyobrazonych tutaj zachowan wobec domowego nadrzecza:
niezaleznie jak monolitycznie — lub nie do konca — racjonalnego albo sentymen-
talnego, interesowac nas mogg jedynie literacko wykreowane przybycia nad ser-
deczng rzeke. Apostrofika — to obrzeza lubych nadbrzezy. To tylko przystrojenie
rozbudowanych w samodzielne wiersze przedstawien o charakterze podmiotowo-
-topograficznym: ja — tutaj. Ja tutaj — albo wedrujacy po nadbrzeznych
Sciezkach, albo zatrzymany mysla na brzegu. Podkresli¢ wypada raz jeszcze: za-
stanawiamy si¢ nad literacka kreacja, nie rozstrzygajac, czy jest ona zapisem ex
post sytuacji realnie zaistnialej, czy jedynie wyobrazeniem wydarzenia. Owe lite-
rackie kreacje zakorzenione sa w biografii — to oczywiste i wazne dla interpretacji
wynurzen podmiotu. Sledzenie zwigzku wynurzenia z okreslonym fragmentem
biografii autora: czasowe i zdarzeniowe zakotwiczenie faktu literackiego w osobi-
stych losach — to juz inna kategoria literaturoznawczych poczynan.

Dychotomiczne okolicznos$ci tu wskazane: wedrowka po nadbrzeznych $ciez-
kach — zastygta zaduma nad rzeka, nie generuja, jak wolno przypuszczac, zrézni-
cowanych i znaczeniowo istotnych stwierdzen oraz uogdlnien. O wiele wazniejszy
i cickawszy niz kategoria ruchu—bezruchu jest wybor czasu. Moze to by¢ teraz-
niejszo$¢: jestem tutaj teraz i owo ,teraz” intensywnie przezywam. Moze to by¢
»teraz” wobec przeszto$ci lub przysziosci, ale sednem doznan i mysli jest odroz-
nianie czasu obecnego od tego, ktdry mingt 1 ktory nadejdzie.

Aby uczyni¢ podziaty wyrazniejszymi, siggnaé nalezy po wybrane klasyczno-
-sentymentalne inscenizacje powrotdw poetyckich nad mitg pamieci rzeke.

Ja tutaj — teraz
Jest dobrze
(J6zef Morelowski, Do wsi Spaskiej')

Z sytuacja: tutaj — teraz, jest dobrze, mamy do czynienia w wierszu Jozefa
Morelowskiego. Autor — ceniony w swoim czasie za napisane w wieku 18 lat Tre-
ny, wyrazajace uczucia po ostatecznym rozbiorze Polski — wtedy juz jezuita,

' J. Morelowski, Do wsi Spaskiej. W: Wiersze. Wydanie i wstep oprac. E. Aleksan-
drowska. Wroctaw 1983. Cytaty z wierszy zarowno Morelowskiego, jak i — dalej — Mickiewicza
oraz Karpinskiego lokalizowane sa w tekscie glownym.
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wickszo$¢ dlugiego zycia poswigcit zakonowi i w nim pozostawit swg puscizng,
ktora wydobyta, opracowata i opublikowata Elzbieta Aleksandrowska. To pozba-
wito Morelowskiego chybionego okreslenia ,,poeta przygodny” i przesungto twor-
c¢ o bogatym, literacko i myslowo warto§ciowym dorobku w poczet waznych
postaci naszego XIX-wiecznego pisarstwa.

Morelowski to poeta znad Pototy. Cho¢ z racji kolejnych awansow na wysokie
jezuickie urzedy, gldwnie szkolne, zmieniat co kilka lat miejsce pobytu, to jego
serdecznym nadrzeczem pozostata, co typowe, Potota z okresu mtodzienczego, bo
w Potocku konczyt edukacje zakonng i do Potocka raz jeszcze obowigzki go skie-
rowaty. Z innych rzek, ktére bltysnety w jego biografii, przeptynat przez jego
wiersze jeszcze podorszanski Dniestr, nie pojawity si¢ podtyniecka Wista i podsa-
decki Dunajec, ale to rzeki z okresu péznych i ostatnich juz zatrudnien jezuickich
Morelowskiego. Dziwi¢ moze natomiast brak Dzwiny, z ktorg w Potocku laczy si¢
Potota. Rzecz zdaje si¢ wyjasniaé tytul przywotanego wiersza — to nie tylko Poto-
ta, lecz 1 okreslone miejsce nad nig: wies, wlasnos$¢ Potockiego Kolegium, miejsce
wypoczynku nauczycieli zakonnikdéw, stanowity serdeczny azyl poety, przywota-
ny tytulem i apostroficznym incipitem ,,Spasie, letnie gniazdo moje!” (s. 65, w. 1).

Gniazdo to promieniuje i darzy radoscia. ,,Tu po tgkach, tu po lesie / Wszyst-
ko dobrg mnie mysl niesie” (s. 66, w. 7-8). Weseli si¢ ptactwo, wsrod niego stowik,
,,krol $piewakow, / Grzmi po catym glosnym gaju; /A mnie zda si¢, zem ja w raju”
(s. 66, w. 14-16). ,,Serce rosnie zachwycone”, gdy wzrok z wysokiej gory biegnie
wokolo, a ,,Potota mi pod nogami / Mija predkimi wodami” (s. 66, w. 24, 21-22).
To znamienne i wazne — bieg wody nie podsuwa poecie my$li o nieuchronnym
uptywie czasu, zdgzaniu ku kresowi. Jest on spokojny i radosny, bo — sam dobry
— jednoczy si¢ z tym, co dobre i urocze. Kogo uwiera sumienie, ,,Komu s¢p na
sercu siedzi” (s. 66, w. 29), ten wykluczony jest z owej jednosci darzacej poczuciem
tadu i pickna istnienia. Potota umyka wtasnie im: ,,Potota od ztego czleka, / Wdzie-
ki swe kryjac, ucieka” (s. 67, w. 37-38).

Mnie inaczej rzeki ptyna,
Nigdy z wzgarda mi¢ nie ming. [s. 67, w. 41-42]

To w grupie analizowanych wierszy jedno z bardziej oryginalnych rozréznien,
wywotanych uptywajaca wodg. Co dobre i pigkne, mija ztych — autora owo mija-
nie nie dotyczy. Mijanie nie jest miarg czasu, jest decyzja rzeki —rzek w ogdle, jest
aktem woli Stworcy. Ani ja, ani woda nie uptywamy — zjednoczeni w harmonii
Boskiego dzieta, razem trwamy w pozaczasowym radosnym teraz.

Ja tutaj — teraz i potem
Bedzie lepiej
(Jézef Morelowski, Zgdza niesmiertelnosci?)

Syceniu si¢ rado$cig istnienia sprzyja ruch — spacery po nadbrzezu serdeczne;j
rzeki poteguja zasieg i intensywno$¢ doznania. ,,Przechadzki nieocenione!” — wy-
krzyknat poeta wedrujacy w okolicy wsi Spas (s. 66, w. 5).

Ten sam poeta zastyga w bezruchu, kiedy przychodzi mu zadumac si¢ nad ta

2 J. Morelowski, Zgdza niesmiertelnosci. W: jw.
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sama Potota. Charakterystyczne, ze tytul wiersza: Zgdza niesmiertelnosci, na rzeke
nie wskazuje, okresla za$ tylko stan i potrzebe podmiotu. To wlasnie ta ,,zadza”
kieruje poete nad mitg rzeke, i to w miejsce starannie wybrane, najlepiej sprzyjajace
mys$lom, ktore poeta owladnely. ,,Na cichym brzegu tej bystrej Poloty, / Za tym
posepnym tu lasem usigde” (s. 92, w. 1-2). Poeta zaraz wyjasnia, po co to uczyni:
.l zZwierze moje serdeczne klopoty, / A na niestatos¢ ptakac ludzka bede” (s. 92, w. 3-4).
Wydawa¢ by si¢ mogto — wkraczamy w bolesne doswiadczanie skonczonosci

bytu. ,,Ludzka niestato$¢” ktopocze i smuci, co wiecej, poeta zadbal o to, by me-
lancholii nic nie zaklocato. Zasiada w wybranym miejscu, za lasem, nad Potota,
poniewaz:

Nic tu nie moze smutku mi zepsowac.

Stowik, ktorego gdzie§ w tym borze stychac,

Nie da mojemu zalowi sfolgowacé,
Strumyk mi jgczeé¢, wiatr pomoze wzdychac. [s. 92, w. 5-8]

To samo otoczenie, ktore w trakcie doznawania harmonii $wiata napawato poete
spokojem i rado$cig, tym razem wspottowarzyszy mu, wspomagajac skarge — sen-
tymentalnie niedramatyczng. Ale czy na skonczono$¢ ludzkiego bytu? Z pozoru tak:
krotkotrwata ,,zielonos¢ lasow”, chwilowe trele ,,ptaszat”, ,,I tej Poloty woda niesta-
teczna / Koniec moj bliski mnie przypominaja” (s. 92, w. 17-20). Jak w poprzednim
wierszu, tak i tu, poeta podazajac ku uogélnieniom, zrywa z topografig i wkracza
w obszary uniwersum: ,,nad wiecznosci stojac przepasciami/ Rzecz i najmilsza z rak
wypada czleka” (s. 93, w. 27-28). Ale to nie $wiadomos¢ kresu zatruwa mysli po-
ety. Dostrzegajac, ze to, co wokol, nie trwa stale, czuje si¢ zawiedziony: ,,mie,
gdzie spojrze, wszystko oszukuje, / Wszystko mi méwi: Tu nie ma wiecznosci...”
(s. 92, w. 15-16). Nie boli ludzka niestato$¢, doskwiera to, ze ona jest, ze musimy
w owej niestatosci tkwi¢, zatrzymujac sie¢ w drodze do wieczno$ci. Marnujemy czas,
gdy szukamy chwilowego wesela, czczych przyjemnosci i zachwycen.

Koncowe trzy strofy wiersza kieruje Morelowski do Ojca ,,wszelkiego stworze-
nia”, wkraczajac w szeroki nurt literackich prosb o byt pozadoczesny. Nad wodami
Poloty poeta, owladniety ,,7zadzg nieSmiertelnosci”, sprobowal zrozumie¢ i zapano-
wac nad tym, co go zawiedzionego w nadrzecze serdeczne zawiodto. Oddajac si¢
myslom (,,Z takimi gdy si¢ mocuje¢ myslami”, s. 92, w. 25), jest mniej racjonalny niz
wtedy, gdy poddawat si¢ mitym doznaniom w przechadzkach nad ukochang rzeka.
Klasyk radowat si¢ harmonig bytu, sentymentalista rad byl, ze ,,nic tu nie moze
smutku mu zepsowac”. Nie jestesmy §wiadkami racjonalizacji dramatu istnienia,
uczestniczymy w uzalaniu si¢ na doczesno$¢. Skargi na nig, ze przedwieczna, naj-
stosowniej mogty wybrzmie¢ w sielsko-smetnym plenerze, w sentymentalnej insce-
nizacji.

Ja tutaj — obecnie i wcze$niej
Jest inaczej — bilans negatywny
(Adam Mickiewicz, Do Niemna?)

Pamigtamy, ze wlasnie apostrofa rozpoczynajaca obie wersje Do Niemna
przyniosta esencjonalnie bogata metafore: ,,Niemnie, domowa rzeko”. Redaktor

3 A. Mickiewicz Do Niemna.W: Dziela wszystkie. T.1, [cz. 1]: Wiersze 1817—1824. Oprac.
Cz. Zgorzelski. Wroctaw 1971; cz. 2: Wiersze 1825-1829 (1972).
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ostatniego wydania puscizny Mickiewicza ,,0glosit” utwoér dwukrotnie: jako jeden
z wierszy mtodzienczych oraz jako jeden z pdzniejszych sonetow. Uniknat w ten
sposob zepchnigcia pierwszego tekstu do edytorskiego komentarza, co czynic
nalezy zgodnie z zasadg wydan krytycznych, nakazujacg uwzglednia¢ autorska
wole 1 z réznych wersji wybieraé ostateczng.

Sposrad kilku drobnych odmian réznigcych oba utwory (gtdéwnie sg to retusze
stylistyczne) jedna wydaje si¢ wazna: literacko i informacyjnie. Chodzi o zasta-
pienie pierwotnych podskokéw po bloniach i czerpania wody w dlonie: ,,Za napoj
lub za kapiel spoconej jagody” (cz. 1, s. 96, w. 4) — kapielg jako taka, catocielesng.
Sentymentalno-niemrawy obrazek studzenia spoconego lica ustgpit romantyczno-
-gwaltownej scenie roztadowywania emocji: ,,w dzikie ptywalem ustronie, / Sercu
niespokojnemu szukajac ochtody” (cz. 2, s. 8, w. 3-4).

Czy Mickiewicz umial ptywacé? Zostawmy na boku t¢ kwestie. Istotne jest, ze
tylko w tym jednym miejscu poeta zatarl sentymentalny rys utworu — sonet pozo-
stal sentymentalnym zalem za tym, co utracone, bo minione. Rytm westchnien
w pierwotnej redakcji wyznacza, wprowadzone do strofy pierwszej i ponawiane
w dwoch ostatnich, pytanie: ,,gdzie?” (czterokrotnie, raz ,.kedy?”).

Poeta swe retoryczne pytania kieruje do Niemna — domowej rzeki. Chciatby
wiedzie¢, gdzie sg ,,wody”, ktére kiedys wspoéigraty w dzieciecych uciechach
i rado$ciach, a potem w mtodzienczych zapatach mitosnych. Ponawiane pytania-
-westchnienia nie podlegajg ani rygorom logicznego uporzadkowania, ani zasadom
celowej kompozycji. Powracajg i wody, i Laura; pojawiajg si¢ — przywolani na
ostatku — przyjaciele, ale wiersz, cho¢ to sonet, zmierza chaotycznie donikad.
Odpowiedz na ciagle ,,gdzie” — oczywista przeciez — pada w ostatnim wersie:
,,Wszystko przeszto”. Przed utonigciem w banale ratuje si¢ poeta konceptualnym
retuszem — zmiang znaku zapytania w wersie, ktory zamyka utwor: ,,a czemuz nie
przejda tzy moje?” (cz. 1, s. 96, w. 14), na wykrzyknik (cz. 2, s. 8, w. 14). Pytanie
zyskuje posta¢ zdziwienia.

W finale uzalan mamy wigc zaskakujace zakonczenie i logike: skoro mingto
wszystko, to powinny ming¢ i tzy. Ale skarga pozostala skarga, rozczulenie nad
sobg trwa, totez tzy — cho¢ poplynety z woda, jak wszystko — ciggle sa: sklonne
wytrysna¢ z sentymentalnych oczu.

Ja tutaj — obecnie i wczes$niej
Jest inaczej — bilans zrownowazony
(Franciszek Karpinski, Na odmienione Nadprucie*)

W korespondencji, pami¢tniku i wierszach Franciszka Karpinskiego wije si¢
podwdjna ni¢ serdecznych przywotan: Pokucia i Prutu. Pod koniec bardzo dtugie-
go zycia wrécil poeta do swojej krainy; cho¢ nie na sam brzeg domowe;j rzeki, to
do owej ziemi mu bliskiej, ktérg duzo wceze$niej nazwat Nadpruciem. Stalo si¢ to
w jednym z najbardziej znanych i cenionych wierszy: Na odmienione Nadprucie,
napisanym po wiedenskim dwuletnim oddaleniu. Zwraca uwagg brak w wynurze-

4 F. Karpinski, Na odmienione Nadprucie. W: Poezje wybrane. Oprac. T. Chachulski.
Wyd. 2, zmien. Wroctaw 1997. BN I §9.
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niu poety sytuacji powrotu, ktora w serdecznych obrazach nadrzecza stanowi ak-
centowany element staly: jestem tutaj, ale jaki$ czas tu mnie nie byto. Istnieje,
oczywiscie, mozliwos¢ wyciszenia motywu i tak postapit Karpinski.

Odmienione Nadprucie jawi si¢ jako takie nie temu, kto na nie powrdécil, ale
komus, kto jest tam znowu. To sprawia, ze liryk poety zupetnie nie przypomina
typowych wizji nadrzecznych. Ciekawe, ze przyczyn owego wrazenia jest jeszcze
kilka.

Wiersz otwiera, typowo, apostrofa, lecz przywotana rzeka pojawia si¢ bez
epitetu. Epitet bylby ujawnieniem opinii podmiotu, ale podmiotu na razie nie ma
— jest zwykte dokonujace si¢ w terazniejszosci zdarzenie.

Prucie! W ktérego przezroczystej wodzie
Biate umywa nogi Pokucianka. [s. 31, w. 1-2]

Kolejna apostrofa to westchnienie do Pana, ktory widzi i wie, co si¢ dokonato:

Pozal si¢, Boze! Juz po twej swobodzie,
Po twych rozrywkach w wieczor od poranka! [s. 32, w. 3—4]

Jest inaczej, niz bylo, i jest gorzej, ale winy nie ponosi tu uplywajacy czas —
Nadprucie odmienita historia, wprowadzona przez poet¢ dyskretnie: utracone
swobody to skutek dokonania rozbioru ojczyzny. Do tego miejsca bohaterem
wiersza byla rzeka, kiedy na plan pierwszy wysuwa si¢ podmiot wypowiedzi —
liryczne ,,ja” — czas terazniejszy przemienia si¢ w czas miniony:

Ja, siadlszy nad twoim brzegiem,
Patrzytem [...], [s. 32, w. 5-6]

To znowuz inaczej niz w analizowanych wcze$niej wierszach. Powtarzat si¢
schemat: wracam — przechadzam si¢ lub zastygam w zamysleniu. W liryku Kar-
pinskiego terazniejszo$¢ wystepuje bez jakichkolwiek konkretow: topograficz-
nych, zdarzeniowych czy czasowych — jedyng wskazang cecha jest ,,odmienie-
nie”. Ten, ktoéry odmiang zauwazyl, ni stad ni zowad przenosi si¢ w przeszios¢.
Wprowadza sceng (nie sygnalizujac w jakikolwiek sposob, ze wspomina), kto-
rej szczegdlowosce 1 realnos¢ zawisty na poziomie sielanki. Bohater owej sceny,
Korydon, czyli ja-on — charakterystycznie bierny, dostownie ,,poza”, przygladat
si¢ kiedy$ igrcom rozbawionych dziewczat; ich rozochocenie uczynito go obiek-
tem zaczepek, umyka wiec, ale tak, aby dac si¢ pojmac: ,,Potem, zgonionego,
hurmem / Obsiadlszy, gniotg kolany. / On, ledwie dyszac pod szturmem, / Cieszy
sie, ze jest ztapany” (s. 33, w. 21-24). To koniec trzeciej strofy — kulminacja
mitych wspomnien.

W tym obrazku — scenie sprzed lat — czas przeszty przeptyngt swobodnie
w czas terazniejszy. Stato si¢ to juz w potowie drugiej strofy. Dziewczgta ,,0b0z
zaktadaly”, ,,przechodnia [...] zatrzymaty”, ale zaraz jedna z nich ,,pod krzakiem
Spiewa”, inna zagrzewa kolezanki: ,,Przebrnijmy rzeke Prutowe!” (s. 32, w. 10,
12, 13, 15).

W ostatnim o$Smiowierszu powraca apostrofg serdeczna rzeka: ,,Prucie! Jakze$
jest bardzo odmieniony” (s. 33, w. 25). Powraca terazniejszo$¢ — mowienie o tym,
co obecnie, a nie o tym, co kiedys$. Wody rzeki ,,dzisiaj cicho uptywaja” (s. 33, w. 26),
bo nad jej brzegami nie weselg si¢ juz Kloryda, Filis, Doryda; on-ja Korydon doznat
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trudu i przykrosci. Ale chociaz jest inaczej, cho¢ Nadprucie juz nie to, pozbawio-
ne swobody — skojarzonej z mlodzienczym weselem — nie miejsce ani czas na
dramat.

Co zachowane w pamigci, splata si¢ plynnie z terazniejszoscig. Minione, po-
zbawione statusu czego$ utraconego, wymyka si¢ poza czas, staje si¢ trwaniem.
Przeszto$¢ przeniesiona w trwanie oswaja terazniejszos¢, usuwa z niej zagrozenia,
wycisza i uspokaja.

Cokolwiek si¢ dzieje i mimo tego, co mnie spotyka, ,,Ja przecie kocham twe
brzegi” (s. 33, w. 32).

Ja tutaj — obecnie i wcze$niej
Jest inaczej — bilans dodatni

Sadzi¢ mozna, iz tego rodzaju literackie postrzeganie siebie 1 przestrzeni do-
okolnej w sytuacji powrotu do stron sercu bliskich jest z natury rzeczy rzadkie.
Z dwoéch powodow, najbardziej ogdlnych i oczywistych. Zmienito sig, ale jest
lepiej — takie stwierdzenie mogto mie¢ zrodto w wypadkach dziejowych albo wy-
nikna¢ ze Swiadomosci, ze doczesna udreka dobiega konca.

Latwo sobie wyobrazi¢ radosne poruszenie autora z poczatkow XIX wieku, iz
oto powrdcit, gdy powrdcita wolnosé. Jestem ponownie nad ,,swoja” rzeka, ktora
znowuz jest rzekg na mapie Polski. Jednak z dyktatu historii byto to mozliwe tyl-
ko w marzeniu (poetyckim ,,$nie” lub w profetycznej wizji). Lecz nie o takiego
typu literaturze mowimy.

Ulga, odczucie, ze jest juz i inaczej, i lepiej, bo ku rychtemu najlepszemu si¢
nachylam, to sfera ludzkiego bytu, nie historii. Totez przyja¢ mozna, iz wiersze
przedstawiajace takie doznania i refleksje powstawaty — ale czy nad serdeczng
rzeka? Sadzg, ze w tym wypadku lokowano si¢, w sposob naturalny, bardziej nad
Styksem — niz na brzegach rzeki domowe;j.

Ograniczenia i uwarunkowania wierszy, w ktorych autorzy opiewaja nad ser-
deczna rzekg pozytywna zmiang, rodzg przypuszczenie, ze refleksje tego typu byty
zapewne sporadyczne. Ponadto niewykluczone, iz wiersze takie, w zestawieniu
z innymi mozliwos$ciami doznan i stwierdzen przy powrocie w mite nadrzecza,
mogly by¢ postrzegane — przez samych poetow, ale takze przez ich czytelnikow —
jako mniej atrakcyjne.

Czy tak jest, czy tak faktycznie si¢ zdarzylo? Dokonana proba klasyfikacji
i wskazanie przykladow odmiennych powrotéw nad domowg rzeke stanowia,
w mojej intencji, oznakowanie poczatku drogi. Zgromadzenie duzego materiatu
1 jego opis moga podsunaé¢ odpowiedzi na sformutowane pytania.

Dla mnie — juz w tym momencie — istotne sg dwa potwierdzenia. Pierwsze:
w przedstawionym zjawisku literackim wida¢ —w grupach poszczegoélnych wierszy
— pltynnos$¢ granic miedzy tym, co klasyczne, a tym, co sentymentalne. Drugie:
watpliwe sg nominacje — raz na zawsze 1 w odniesieniu do catego dorobku — na
poete jednej tylko estetyki literackiej, i to na poetg okreslonej rangi. W wojsku
przydziaty i dystynkcje przystuguja jednoznacznie mocg rozkazu, w shuzbie poetyc-
kiej przeniesienia, awanse i degradacje pisze si¢ wlasnym piorem.
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CLASSICAL-SENTIMENTAL EPOCH’S WARM RIVERSIDES.
GENERALISATIONS AND RESEMBLANCES

The paper focuses on the poems composed classical and sentimental poetics in the late Enlight-
enment, in which we find reflections resulting from the poet’s real or fictional return to a dear home-
land river. A thematic-existential classification is referred to, “I” her — now, “I’” here — now and later,
and “I” here — now and earlier. Within such classification the author analyses the poems by Jozef
Morelowski, Adam Mickiewicz, and Franciszek Karpinski, and daws attention to the blurred border-
lines between the classical and the sentimental seen both in the collections of poems and in the poems.
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