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»DOKTOR FAUSTUS” — MUZYKA, METAFIZYKA I MISTYKA LICZB

O powiesci Thomasa Manna Doktor Faustus pisano wielokrotnie'. Mimo to
pewne zagadnienia pozostaja niedostatecznie — jak si¢ zdaje — podkreslone. Jedng
z tego typu biatych plam na mapie polskiej refleksji literaturoznawczej jest zwiazek,
jaki zachodzi migdzy muzyka a sferg transcendencji, zwiazek, ktory w powiesci
nabiera szczego6lnego znaczenia i ma wptyw na liczne elementy utworu. W niniej-
szym artykule chcialbym zwrdci¢ uwage na istnienie wielowiekowej tradycji ta-
czacej muzyke z metafizyka, a takze na sposob, w jaki Mann wykorzystuje to
dziedzictwo. Ponadto zajme si¢ dodekafonicznymi uwiklaniami systemu stworzo-
nego przez gldownego bohatera powiesci oraz planami formalnymi, w jakie wpisu-
je sie narracja Doktora Faustusa.

Muzyka w kulturze

Muzyka odgrywatla bardzo istotng role w wielu starozytnych kulturach $rod-
ziemnomorskich. Czesto studia nad nig byty powigzane z nauka proporcji oraz
z rozwazaniami na temat kosmologii. Eric Decreux podaje, iz ludy zyjace w Me-
zopotamii w pierwszym okresie rozwoju muzyki (3100-2350 p.n.e.) taczyly ja
Scisle z religia, uwazaty bowiem, ze muzyka ma boskie pochodzenie (zostata
ofiarowana ludziom przez boga Ea)?. Miedzy 1850 a 500 r. p.n.e. kulture sumeryj-
ska zdominowata kultura asyryjska. Nauczanie muzyki zostalo w tym czasie
oparte na czg¢$ciach praktycznej (ustnej) i teoretycznej (studia z zakresu kosmolo-
gii 1 proporcji). W ramach drugiej z nich doszto do powigzania muzyki z wiedza
o bogach, gwiazdach, a takze o liczbach — opisujacych dtugos¢ strun. Egipcjanie
rozwijali praktyke muzyczna poczawszy od ok. 5000 r. p.n.e. i cho¢ niewiele moz-
na powiedzie¢ na temat ich teorii muzycznej, to swiadectwo ludéw osciennych
moéwi o wysokiej pozycji spotecznej muzykow, sama za$ muzyka byta taczona

' Literatura zwigzana z tworczoscig Th. Manna jest ogromna, dlatego, chcac przedstawié

rzetelny jej obraz, nalezatoby poswigci¢ temu zagadnieniu osobne studium. Charakter tej pracy jest
— pomimo rozbudowanego aparatu historyczno-muzycznego — z gruntu analityczny, totez pominigty
zostal szeroki kontekst bibliograficzny. Trzeba jednak podkresli¢, ze fundamentalne znaczenie dla
pomieszczonych tu rozwazan ma opracowanie J.-Y. Massona La Forme et le chaos dans le
., Docteur Faustus” de Thomas Mann (w zb.: Faust ou la mélancolie du savoir. Textes réunis par ...
Paris 2003).

> E. Decreux, Mathématiques, sciences et musique. Une introduction historique. Paris 2008.



22 TOMASZ GORNY

z astrologig i magig. U Hebrajczykéw muzyka cieszyla si¢ wielkim uznaniem,
szczegolnie ze wzgledu na jej lecznicze wlasciwosci (jedynie lira Dawida byta
w stanie uzdrowi¢ chorobe nerwowg kréla Saula). Roéwniez Grecy darzyli muzyke
duzym szacunkiem. Waznym zrodltem wiedzy z zakresu greckiej teorii muzyki sa
legendy przekazane w licznych wersjach. Najbardziej znana opowiada historie
Orfeusza, dzieki ktéremu dokonato si¢ zjednoczenie $piewu z dzwigkiem liry.
Muzyka jest w tym micie silg ciemna (oscura), ktora poprzez swa magiczng moc
jednoczy i godzi przeciwstawne kategorie, jak zycie i $mier¢, zto i dobro, piekno
i brzydote. I cho¢, z jednej strony, w greckiej refleksji na temat muzyki duze zna-
czenie ma jej wymiar edukacyjny, ktory wynika z tego, iz przypisywano jej wita-
$ciwos¢ polegajaca na pobudzaniu harmonii wewnatrz cztowieka, to z drugiej —
muzyka byla postrzegana jako mroczna sita zwigzana z mocami zla. Mogta ona
pomoée w doskonaleniu sie i w drodze ku dobru i pieknu, ale mogta tez doprowadzi¢
do upadku i potaczenia z sitami ciemno$ci®. Liczne mity na temat muzyki wigza
ja zawsze ze $wiatem moralnym, totez obok rozwoju praktyki i teorii dochodzi do
powstania swoistej etyki muzycznej, ktoéra ugruntowata zespot norm i doktryn
funkcjonujacych pod wspolng nazwa pitagoreizmu. Pitagorejczycy nie byli jedynie
szkota filozoficzna, ale rowniez sekta religijna i ugrupowaniem politycznym. Mimo
sporego zrdznicowania teoria muzyki zajmuje uprzywilejowane miejsce w licznych
nurtach tego ruchu. Dzieje sie tak, poniewaz metafizyka pitagorejczykow taczy sie
z muzyka poprzez pojecie harmonii. Arystoteles, gdy referuje ich poglady, pisze
tak:

Gdy stonce, ksigzyc oraz gwiazdy tak niestychanie liczne i olbrzymie poruszaja si¢ z nad-
zwyczajng szybkoscia, jest niemozliwe — mowia — aby nie wywolywaty dzwigku glosniejszego
od jakiegokolwiek innego dzwigku. Opierajac si¢ na tym rozumowaniu i na fakcie, ze predkos¢
gwiazd, ktora zalezy od ich odleglosci, jest proporcjonalna do akordéw muzycznych, twierdza,
ze dzwiek wydawany przez ruch kotowy gwiazd jest harmonijny. Poniewaz jednak wydaje si¢
czyms$ anormalnym, ze nie slyszymy tego dzwigku, ttumacza ten fakt tym, ze dzwigk jest od
naszego urodzenia tuz przy nas, wskutek czego nie odrézniamy go od jego przeciwienstwa —
milczenia; bo dzwigk odrdézniamy od milczenia przez kontrast migdzy nimi*.

Fragment ten, z jednej strony, wyjasnia, dlaczego ludzie nie stysza pitagorejskie;
harmonii kosmosu, a z drugiej dowodzi, iz w rozumieniu tej szkoty harmonia
niebieska i harmonia muzyczna maja jednakowa nature. Skoro mozna pierwsza
z nich opisa¢ za pomocg relacji liczbowych, to per analogiam wolno to zrobi¢
i z drugg. Rowniez dusza byta w tym ujeciu harmonia, totez za sprawg esencjal-
nego zwigzku muzyka mogta bezposrednio wptywac na dusze, w sposob korzyst-
ny badz niekorzystny. Pitagorejczycy zauwazyli, ze najprostsze stosunki liczbowe
opisuja interwaty konsonujace: podwojny — 2:1 (oktawa); hemiolos — 3:2 (kwinta);
epitritos — 4:3 (kwarta); natomiast uktady bardziej ztozone tworza interwaly dy-
sonujgce (9:8 = sekunda wielka, 32:27 = tercja mala, 27:16 = seksta wielka®),
i powigzali t¢ zalezno$¢ z oddaleniem od liczby 1, ktora byta znakiem niepodziel-

3 Zob. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej. Przet. Z. Skowron. Krakéw 1997,
s. 25-28.

4 Arystoteles, O niebie II, 290b. Przel., wstep, komentarze, skorowidz P. Siwek.
Warszawa 1980, s. 78-79.

> Zob. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. T. 20. Red. S. Sadie. New York
2001, s. 642—643.
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nej jednosci i pehi. Interwatly doskonate, bedace czescia oktawy z jej wewnetrznym
podziatem na kwinte i kwarte, da si¢ wyprowadzi¢ z liczb: 1, 2, 3 oraz 4, totez
uznano je za bardzo istotne, a ich suma, czyli liczba 10, uchodzila za szczego6lnie
bliska doskonatosci, gdyz zawiera w sobie elementy opisujace harmonig®.

Grecka refleksja silnie oddziatywata na kulture muzyczng wiekdw pdzniejszych.
Kolejnym waznym ogniwem w tancuchu mysli wigzacej muzyke z matematyka,
a co za tym idzie z kosmologig i z metafizyka, jest traktat Arystydesa Kwintyliana
pt. De musica. Szacuje si¢, ze autor zyt na przetomie w. Il 1 IV, a jego, z gruntu
eklektyczne, dzieto pretenduje do miana summy catej wiedzy muzycznej. Gtowna
jego idea jest przekonanie o boskim zrodle wszelkich struktur muzycznych.
W czwartym rozdziale trzeciej ksiggi Arystydes zadaje sobie pytanie, dlaczego
sposrod wielu interwalow tylko te o stosunkach: podwojnym, hemiolos oraz epi-
tritos tworza konsonanse. W odpowiedzi przedstawia diagram oparty na dwoch
liczbach: 3, ktora jest pierwszg liczbg doskonata, i 4, ktora jest pierwsza liczba
w geometrii figur ptaskich. Liczby te opisuja linie, ktore, krzyzujac si¢, wyznacza-
ja rzeczone stosunki’. W szostym rozdziale tej samej ksiegi Arystydes prezentuje
interpretacj¢ symboliczng dwunastu pierwszych liczb catkowitych. Oto te z nich,
ktore w konteks$cie niniejszej pracy sa najbardziej interesujace:

1 — wskazuje na jedno$¢ bytu i harmoni¢ utrzymujaca byt w jednosci;

3 — symbolizuje calos¢, petnie, doskonatos¢ (zawiera dwa przeciwienstwa
i $rednig);

4 — odsyta do przestrzeni;

7 — oznacza czysto$¢; w dziesiatce nie ma takiej liczby, od ktorej moglaby
pochodzi¢, ani tez od niej nie pochodzi zadna inna liczba;

10 — to pierwszy konsonans, gdyz dzieli kwarte na 10 diesis;

12 — jest par excellence muzyczna; tworzy proporcje z 9 (epitritos), z 8 (he-
miolos), z 6 (podwojna), z 4 (potrojna) oraz z 3 (poczwodrna)?®,

Kolejnym waznym teoretykiem jest Boecjusz (480-524), ktorego traktat De
institutione musica stanowi pomost mi¢dzy antyczng i Sredniowieczng wiedzg na
temat muzyki. Stynny podziat na trzy typy muzyki: mundana, humana i instru-
mentalis, nosi wyrazne znamiona pitagoreizmu. Autor za najdoskonalsza uznaje
pierwsza z nich, ktorg da si¢ utozsami¢ z muzyka sfer i z pojeciem harmonii.
Musica mundanda dostarzegalna jest nie tylko w ruchu gwiazd, ale rowniez w na-
stepstwie por roku oraz we wszystkich uporzadkowanych przebiegach cyklicznych
istniejacych w naturze. Fakt, Ze nasze zmysty nie sa w stanie postrzegac tego typu
muzyki, wynika, zdaniem Boecjusza, z niedoskonatosci ludzkiej natury, niezdolnej
do pelnego percypowania harmonii kosmicznej. Druga pod wzgledem waznosci,
aczkolwiek tez niestyszalna, jest musica humana, b¢daca bladym odbiciem pierw-
szej kategorii, a jej warto$c i sita zalezg od stopnia, w jakim uczestniczy w harmo-
nii sfer. Cztowiek ma do niej dostep poprzez zaglebianie si¢ w siebie, stanowi ona
bowiem odzwierciedlenie harmonii mi¢dzy dusza a cialem. Ostatnia kategoria —
musica instrumentalis — odnosi si¢ do muzyki styszalnej uchem ludzkim, wyko-

¢ Zob. R. Bernagiewicz, Wprowadzenie do historii teorii muzyki. Starozytna Grecja.
Lublin 2007, s. 28-29.

7 Zob. ibidem, s. 136.

8 Zob. ibidem,s. 137.
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nywanej za pomocg instrumentéw muzycznych badz glosu. Autor nie poswigca jej
wiele uwagi, uznajgc ja za wybitnie niedoskonalg. Istnial bardzo silny zwigzek
miedzy kategorig musica mundana a liczbowym pojmowaniem $wiata. Wobec tego
zrozumiala jest postawa sredniowiecznych muzykéw dazacych do oparcia swej
sztuki na nobilitujgcych konstrukcjach liczbowych.

Niezbyt pochlebna opinia na temat muzyki styszalnej stanowita problem nie
tylko dla muzykow (instrumentalistow oraz wokalistow), ale rowniez dla Ojcow
Kosciola, ktorzy musieli zmierzy¢ si¢ z praktyka taczenia modlitwy ze $§piewami
liturgicznymi. O ile opieranie si¢ na tradycji $piewdw synagogalnych byto zupethie
naturalne, o tyle koncepcje greckie wymagaty schrystianizowania. Podczas wielu
soborow (m.in. w Tours) Ko$ciot katolicki wyrazat obawy co do uciech ptynacych
z muzyki, ktore jakoby sa w stanie thumic zapat dusz, 1 doradzat, aby kaptani trzy-
mali si¢ z daleka od wszystkiego, co uwodzi wzrok i stuch’. Niemniej juz Klemens
Aleksandryjski (zm. ok. 212) rozr6zniat wyraznie muzyke poganska, ktora prowa-
dzi do zguby, 1 ,,piesn nowg”, ktora moze przyblizy¢ dusz¢ do Boga.

Tym, co pozwolilo ,,ochrzci¢” muzyke, byta tradycja pitagorejska, gdy bowiem
dokonano utozsamienia kategorii musica mundana z pojeciem Boga, otrzymano
podstawe filozoficzng i etyczna, dzigki ktorej mozna byto bronic istnienia muzyki
w liturgii. Nie zmienito to jednak sytuacji muzykow-praktykow, przez cate niemal
sredniowiecze traktowanych z pogardg. Gwidon z Arezzo stwierdza, ze Spiewacy
s najbardziej nierozumni wsrod wszystkich wspotczesnych mu ludzi. Nadto kan-
torow, nie znajacych podstaw teoretycznych swojego rzemiosta, nazywa ,,zwierze-
tami”, w odr6znieniu od teoretykow, czyli ,,prawdziwych” muzykow '°. Jednocze-
$nie to wlasnie w jego traktatach coraz wigcej miejsca zajmujg omowienia zagad-
nien praktycznych zwigzanych z wykonywaniem muzyki, ze szkoda dla rozwazan
natury filozoficznej. Tendencja ta taczy si¢ z narodzinami polifonii i utrzymuje si¢
do konca $redniowiecza. Wobec rozwoju skomplikowanej sztuki muzyki wieloglo-
sowej w duzej liczbie traktatow coraz wigksze znaczenie maja zagadnienia doty-
czace konkretnych probleméw wykonawczych i kompozytorskich. Mimo tego
przesuniecia stale istnieje powigzanie muzyki z liczbami i ich sensem symbolicznym.
Juz $w. Augustyn uznaje muzyke za wiedze o naturze liczbowej. Stanowisko to
przejatl Boecjusz, a za nim Kasjodor oraz cata plejada teoretykow. Poza tradycja
pitagorejska silny wplyw na $redniowieczng estetyke muzyczna wywarta mysl
Wschodu. Potgczenie tych wplywow z antyczng naukg o etosie, ktorg wigzano
z treSciami religijnymi juz we wczesnym $redniowieczu, zrodzito symboliczne
traktowanie zjawisk muzycznych!!. Ziarno to padto na podatny grunt muzyki po-
lifonicznej, ktora zaczeta rozwijac si¢ okoto r. 1000, a moment kulminacji i prze-
silenia osiggnela w tworczosci Johanna Sebastiana Bacha. Na tym polu doszto do
wypracowania wielu interesujacych pomystow muzycznych. Preludium i Fuge
Es-dur BWV 552, utwér po$wiecony tajemnicy Tréjcy Swietej, kantor ko$ciota
$w. Tomasza w Lipsku skomponowat w tonacji o trzech znakach przykluczowych,
preludium opierajac na trzech myslach muzycznych, a fuge na trzech tematach.

® Zob. Fubini,op. cit.,s. 91.

10 Ibidem, s. 95.

" Zob. J. Morawski, Teoria muzyki w Sredniowieczu. Wybrane zagadnienia. Warszawa
1979, s. 36.
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W Die Kunst der Fuge z kolei, swoistym podreczniku kontrapunktu, uzyt sekwen-
cji dzwiekoéw: B-A-C-H, podpisujac si¢ niejako w ten sposob. Tradycja wprowa-
dzania do kompozycji znaczen pozamuzycznych jest bardzo bogata i obfituje
w wiele zdumiewajacych zabiegéw kompozytorskich, a jej istotny komponent
stanowi symbolika liczb, szczegblnie za$ chrzescijanska numerologia, w duzej
mierze wypracowana w czasie Sredniowiecza. Vincent Foster Hopper dostrzega
gléwne inspiracje teorii liczb Wiekéw Srednich w kilku zrodtach'2.

Po pierwsze, w tzw. ,,naturalnej numerologii”, tj. takiej, ktéra wynika m.in.
z obserwacji zycia codziennego (np. r¢ka moze by¢ oznaczana liczba 5). Badacz
zauwaza, ze nie tylko w kulturze Zachodu, lecz rowniez w wielu innych granica
miedzy postrzeganiem jednostkowym i zbiorowym przebiega mi¢dzy liczbami 2
13.Oile 112 sajeszcze jednostkami, o tyle 3 jest juz opisem pewnej zbiorowosci
i moze symbolizowac wielos¢. Tg liczbe graniczng czgsto wykorzystywano przy
przedstawianiu ciat niebieskich i1 zwigzanych z nimi bostw. W starozytnym Egip-
cie kluczowe znaczenie miaty trzy bostwa: Horus (utozsamiany z porankiem), Ra
(utozsamiany z potudniem), Atoum (utozsamiany z zachodem stonca). Powigzanie
bostw z etapami dnia ilustruje, w jaki sposob, przy wspotudziale liczb, dochodzi
do polaczenia tego, co ziemskie, z tym, co niebieskie. Oczywiscie, pory dnia moz-
na przenies$¢ na cate zycie czlowieka tak, ze otrzyma si¢ trzy glowne stadia jego
rozwoju: narodziny i mlodos¢; wiek dojrzaty; staro$¢ i umieranie. Koncepcja ta
znajduje odzwierciedlenie w wyobrazeniu na temat greckich Mojr. Jest zatem
liczba 3 ,,z natury” symbolem wszystkiego: poczatku, srodka i konca; narodzin,
rozwoju i odejscia.

Po drugie, zrédta sredniowiecznej nauki o liczbach mozna odnalez¢ w wiedzy
astrologicznej starozytnych Babilonczykow. Pierwsze proby ujecia czasu w liczby
prawdopodobnie byty zwiazane z obserwacja ksigzyca. Miesiac ksigzycowy dzie-
li si¢ na 4 tygodnie po 7 dni kazdy. Po odkryciu 4 kierunkow $wiata i 4 faz ksiezy-
ca, przyszla pora na 4 wiatry, 4 pory roku, 4 elementy, 4 humory, 4 cnoty kardy-
nalne i inne. Ponadto taczono 7 gwiazd Wielkiej Niedzwiedzicy z 7 bostwami,
Grecy mieli 7 megdrcow, a w rycie wedyjskim obecnych byto 7 profetow. Dzigki
tym filiacjom liczba 7 stata si¢ znakiem madrosci i boskosci w wielu kulturach
antycznych. Badacz podaje, iz po odkryciu 7 dni tygodnia, 7 bogow i 7 demonoéw
astronomowie chcieli odnalez¢ 7 planet i... udato im si¢! Poczatkowo rozpoznali
tylko Wenus i Jowisza, jednak przekonani, ze wszystkiego, co niebieskie, powinno
by¢ 7, odkryli kolejne planety, i, by¢ moze, odnalezliby ich wigcej, gdyby nie fakt,
iz po dostrzezeniu siddmej uznali, ze ich zadanie dobieglo konca. Liczba 3 rowniez
miala swoje miejsce w numerologicznym systemie starozytnych Babilonczykow.
W epoce Goudéa (ok. 2007 r. p.n.e.) istnialy dwie triady bostw: Anou, Bel i Ea
(odpowiadajace niebu, ziemi i wodzie), oraz Sin, Shamesh i Raman (powigzane
z ksigzycem, stoncem oraz burza) .

Po trzecie, podstawg $redniowiecznej wiedzy liczbowej byta — zdaniem Hoo-
pera — teoria pitagorejska. Ponadto duze znaczenie przypisa¢ nalezy pierwszym
autorom chrze$cijanskim. Byli oni w stanie numerologicznie wythumaczy¢ niemal

2 V.F. Hopper, La Symbolique médiévale des nombres. Origines, signification et influence
sur la pensée et [’expression. Trad. par R. Grevier. Rév. par A. Paulian. Paris 1995.
13 Zob. ibidem, s. 22.
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wszystkie fragmenty Nowego Testamentu dotyczace zycia i nauczania Jezusa
Chrystusa. Tak wiec Trojce Swieta wiazali z 3 darami magow, 3 zaparciami sie
$w. Piotra, 3 osobami ukrzyzowanymi wraz z Mesjaszem, 3 probami kuszenia
Chrystusa itd. Hopper podaje, iz w numerologii pierwszych wiekow chrzescijanstwa
kluczowe znaczenie maja cyfry 3 i 4, ktore dotyczg fundamentalnych opozycji
miedzy tym duchem a ciatem. Czworka poprzez analogi¢ do 4 wiatrow, 4 elemen-
tow oraz 4 por roku jest liczba przypisang ziemi i w konsekwencji ludziom. W in-
terpretacji mistycznej imi¢ Adam taczy si¢ z tym, co wigze si¢ z czlowiekiem,
poniewaz sktada si¢ z 4 liter odnoszacych si¢ do 4 wiatrow'®. Liczby 3 i 4 sa
kluczowe dla chrzescijanskiej numerologii rowniez dlatego, ze mozna z nich wy-
prowadzi¢ inne istotne wielkosci, np. 7, 12, 144 (12 x 12) itd. Suma warto$ci
podstawowych daje liczbe 7. Stanowi ona potaczenie pierwiastka cielesnego z du-
chowym, jest zatem pierwsza liczbg zawierajgca catos¢, totez utozsamiano jg
z Bogiem. Cztowiek, stworzony na Jego wzor i podobienstwo, rowniez oznaczany
byt niejednokrotnie liczba 7. Sw. Tomasz z Akwinu wskazuje, iz liczba ta organi-
zuje zycie cztowieka, poniewaz opisuje liczb¢ dni tygodnia. Muzycy taczyli jg ze
stopniami gamy. Zdaniem Honoriusa, czlowiek majacy do dyspozycji 7 tonow, tj.
tyle, ile planet, jest w stanie odtwarza¢ za pomoca muzyki relacje zachodzace
migdzy ciatami niebieskimi, cho¢, oczywiscie, na duzo mniejszg skale i w sposob
duzo bardziej utomny'>. Iloczyn wartosci podstawowych daje liczbe 12, ktora,
z jednej strony, rowniez ma odniesienia uniwersalne, gdyz wyznacza 12 godzin
dnia i 12 godzin nocy, co z kolei odsyta do 12 znakow zodiaku, z drugiej zas moz-
na ja odnalez¢ w Biblii, m.in. w liczbie pokolen Izraela. Liczba 12 byta w §rednio-
wieczu tgczona bezposrednio z postacig Chrystusa, ktory wybrat 12 apostolow,
w Apokalipsie sw. Jana za$ wystepuje w wizji 24 medrcow.

Przytoczone przyktady ilustrujg to, w jaki sposob chrzescijanstwo przejeto
numerologiczne tradycje Wschodu oraz grecka filozofi¢ liczb, sprowadzajac je do
wspolnego mianownika, poprzez odniesienie do Boga. Trzeba jednak pamietaé, ze
ta sama tradycja postuzyta alchemikom, magom i r6znym czarnoksi¢znikom do
stworzenia odrgbnych systemow Wykorzystujac podobne wielkosci, okreslali oni
tajemne zasady czarnej magii, odnoszqc Boskie liczby do zgota nieboskich mo-
cy. Alchemicznym symbolem przemiany byt smok lub salamandra gryzaca si¢
w ogon i tworzaca w ten sposob rodzaj okregu, w ktory wpisana byta — sktadajaca
si¢ z 3 wyrazow i 7 liter — dewiza oznaczajaca ,,wszystko w jednym”'¢. Dzi$ kaz-
de dziecko wie, ze aby zaklecie byto skuteczne, nalezy powtorzy¢ je 3 razy i cho¢
jest to tylko pozostato$¢ po $redniowiecznych zabiegach magicznych, to jednak
pokazuje, jak bardzo numerologia taczy si¢ z wiedzg tajemng. Ciekawym przykta-
dem powigzania liczb z r6znego rodzaju praktykami odstaniajacymi (badz zasta-
niajacymi) pewne zasoby wiedzy jest gematria, polegajaca na tym, iz literom al-
fabetu przyporzadkowuje si¢ wartosci liczbowe wedlug $cisle okreslonych re-
gut. Termin ,,gematria” pochodzi z jezyka hebrajskiego, w ktorym oznacza ‘licze-
nie alfabetyczne’ lub ‘warto$¢ liczbowg stowa’. U muzutmanow odpowiednikiem
tego terminu jest stowo ,,iisab al dzumal”, ktére thumaczy si¢ jako ‘obliczac ca-

14 Zob. ibidem, s. 64.
15 Zob. ibidem, s. 71.
16 Ibidem, s. 85.
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to§¢’". U zydow gematria czgsto znajduje zastosowanie w pismach rabinicznych
(szczegolnie Talmud i Midrasz), a takze w literaturze ezoterycznej (Kabata). Na
podstawie gematrii wielokrotnie probowano badz to odkrywac tajemnice przeszto-
$ci, badZ wyrokowac na temat przyszlosci. Tak dziato si¢ w przypadku stynnego
fragmentu z Apokalipsy sw. Jana:

Tu jest {potrzebna) madrosé.

Kto ma rozum, niech liczbe Bestii przeliczy:

liczba to bowiem cztowieka.
A liczba jego: sze$éset sze$¢dziesiat szes¢. [Ap 13, 18]

Niektorzy interpretatorzy twierdza, iz owa Bestig byt cesarz Neron, bezlitosny
przesladowca chrzescijan. Pewnie polityka, jaka prowadzit wobec pierwszych
wyznawcow Kosciota katolickiego, wystarczytaby, aby porownywac go do Anty-
chrysta, jednak gematria zdaje si¢ $wiadczy¢ na korzy$¢, a raczej niekorzyse,
wiadcy. Otoz jego imie, wraz z tytutem Cezar, zanotowane w jezyku hebrajskim
ma, w tymze systemie numerologicznym, warto$¢ 666". Wiele lat p6zniej, w cza-
sie wojen religijnych, mistyk katolicki Petrus Bungus dowodzit, iz Bestig jest
w istocie Martin Luter, poniewaz jego imi¢ zapisane w alfabecie tacinskim daje
liczbg 6662°. Bardzo rozbudowany system przyporzadkowania liczb odpowiednim
literom wypracowali Arabowie. Imi¢ ALLAH przeliczone zgodnie z systemem
Abjad ma warto$¢ 66, totez niektérzy wyznawcy z terenéw Afryki Potnocnej, aby
ustrzec si¢ zta, nosili talizman?! sktadajacy si¢ w istocie z kwadratu magicznego?
o liczbie 66%:

21 | 26 | 19
20 | 22 | 24
25 | 18 | 23

Przyktady te pokazuja, w jaki sposob symbolika liczb moze wigzac sig, z jed-
nej strony, z magia, alchemig i czarnoksiqstwern z drugiej za$ — z matematyka,
muzyka i teologig. Zwiazek ten jest bardzo wyrazny w dodekafonii Arnolda Schon-
berga, wszakze nie w postaci oryginalnej, lecz w wersji zmodyfikowanej przez
Manna w powiesci Doktor Faustus.

17" Zob. G. Ifrah, Historia powszechna cyfr. T. 1. Przel. K. Marczewska. Warszawa
20006, s. 676.

8 Wszystkie cytaty biblijne pochodza z: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w prze-
ktadzie z jezykow oryginalnych. Oprac. Zespot Biblistow Polskich [...]. Biblia Tysigclecia. Wyd. 5,
na nowo oprac. i popr. Poznan 2002.

19 Zob. 1frah, op. cit., s. 692.

20 Zob. ibidem, s. 693.

2l Zob. ibidem, s. 695.

22O kwadracie mozna mowié, ze jest magiczny wtedy, gdy wszystkie jego elementy (zwykle
liczby lub litery) wykazuja wewnetrzng spojnos¢. W przypadku, gdy mamy do czynienia z kwadra-
tem liczbowym, suma cyfr znajdujacych si¢ we wszystkich wierszach, kolumnach oraz na przekatnych
jest stata.

B Tj.21+26+19=166;21+20+25=66;21+22+23 =066 itd.
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Muzyka w powiesci

Pisarz, tlumaczac, dlaczego w Doktorze Faustusie nie zamie$cit nazwiska
Schonberga, stwierdzit:

sama idea techniki dwunastotonowej nabiera w sferze tej ksigzki, w tej sferze paktu z diablem

1 czarnej magii, jakiej$ barwy i charakteru, ktorych — prawda? — w istocie swojej nie posiada,

a ktore czynig ja poniekad mojg wlasnoscia, to znaczy: wlasno$cig tej ksigzki?*.

Aby dowiedziec¢ sie, na czym polega to przesuniecie charakteru, nalezatoby
zrekonstruowa¢ osobliwa odmiane dodekafonii, o ktorej pisze Mann. W ujeciu
Schonberga technika 12-tonowa jest sposobem organizacji materiatu melodycz-
nego opartym na 12-elementowych seriach, zwanych tez szeregami. Wykorzystu-
ja one wszystkie dzwigki skali chromatycznej i (w przeciwienstwie do systemu
dur-moll*) nadaja im jednakowe znaczenie. W utworach skomponowanych za
pomoca tej metody nie moze by¢ mowy o odniesieniach dominantowo-tonicznych,
a co za tym idzie, istota tonalnosci funkcyjnej zostaje w nich zanegowana. Dzieta
dodekafoniczne uzyskuja spdjnos¢ (unity) dzigki temu, ze wykorzystuja materiat
12-tonowego szeregu, przetwarzanego zgodnie z zasadami wywodzacymi si¢
z tradycji muzyki polifonicznej. Seri¢ mozna przedstawic:

— w postaci oryginalnej (O);

—w raku (R) — dzwigki postaci oryginalnej czytane od konca do poczatku;

—w inwersji (I) — dzwigki postaci oryginalnej czytane w odbiciu lustrzanym;

— w raku inwersji (RI) — dzwieki inwersji czytane od konca do poczatku.

Kazda z tych permutacji mozna rozpoczac¢ od dowolnego dzwigku szeregu, co
daje 48 (4 x 12) kombinacji. Odpowiednio uzyta seria miata zapewni¢ korespon-
dencj¢ uktadéw horyzontalnych i wertykalnych, ktora najpetiej wyraza zasada
kwadratu magicznego. Webern w jednym ze swych wyktadow dla zobrazowania
tej relacji przywotat znany palindrom Sator*®:

—

l S A| T|O|R

A | R E P (0]

Lacinska sentencja ,,Sator arepo tenet opera rotas” zostala zawarta w tym
kwadracie na cztery sposoby. Mozna czytac litery od lewej do prawej i od gory do

2 T. M ann,Jak powstat ,, Doktor Faustus”. Przet. M. Kur e c k a. Warszawa 1960, s. 32-33.

% W systemie harmoniki dur—moll niektore dzwigki (np. 11 V stopien gamy) petnig uprzywi-
lejowang funkcje.

26 Zob. M. G otab, Dodekafonia. Studia nad teoriq i kompozycjq pierwszej potowy XX wieku.
Bydgoszcz 1987, s. 91-93.
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dotu, od prawej do lewej i od dotu do gory; od gory do dotu i od lewej do prawej
oraz od dotu do gory i od prawej do lewej. Aby uzyskac te permutacje 12-elemen-
towego szeregu, ktore wykazuja na]wyzszy stopien koherencp teoretycy dodeka-
fonii zalecajg wpisa¢ cztery warianty serii w kwadrat magiczny. Mozna to zrobi¢
na wiele sposobow, oto jeden z nich:

(0] I R | RI

R | RIL| O I

RI | R I o

1 O | RI| R

Wtasnie ten element koncepcji Schonberga, tj. organizacja przestrzeni mu-
zycznej zgodnie z zasada kwadratu magicznego, pozwala na umieszczenie techni-
ki 12-tonowej w —jak mowi Mann —,,sferze paktu z diabtem i czarnej magii [...]”%".
Dzieje si¢ tak dlatego, ze kwadraty te sa nazywane magicznymi nie tylko ze
wzgledu na wlasciwosci, jakie wykazujg na gruncie kombinatoryki, ale rowniez
dlatego, ze wielokrotnie przypisywano im nadnaturalnag moc (np. kwadrat o licz-
bie 66).

W powiesci Doktor Faustus kwadrat magiczny po raz pierwszy pojawia si¢
w poczatkowym akapicie rozdziatu XII. Czytelnik dowiaduje si¢ wowczas, iz
w mieszkaniu, ktoére Adrian Leverkiihn urzadzit sobie po przybyciu do Halle, nad
pianinem wisiat czworobok z miedziorytu Albrechta Diirera pt. Melancholia 1
(M 124)2%. Kwadrat to osobliwy, bo o wielu wtasciwosciach do dzi§ zaskakujacych
matematykow, a zarazem o budowie zdumiewajaco prostej. Wystarczy bowiem
dokona¢ kilku przeksztatcen, aby w tzw. kwadracie naturalnym otrzymac kwadrat
magiczny. Pierwszy z nich liczy szesnascie pol, do ktorych wpisane sa liczby na-
turalne od 1 do 16 w ,,naturalnym” porzadku, tj. od lewej do prawej i od gory do
dotu:

9 10 | 11 | 12

13114 | 15| 16

Aby z takiego kwadratu powstat kwadrat magiczny, wystarczy przekatne po-
dzieli¢ na dwie potowy i symetrycznie zamieni¢ ich miejsca wzgledem $rodka:

2 Mann, op. cit., s. 32.
28 Skrotem tym odsytam do: T. M ann, Doktor Faustus. Przet. M. Kurecka, W. Wirpsza.
Warszawa 1960. Liczby po skrdcie oznaczajg stronice.
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16 | 2 3 13

4 14 | 15 1

Dzigki tej prostej operacji otrzymuje si¢ kwadrat, ktory catkiem dobrze funk-
cjonuje jako magiczny, wykazujac nadmiar zaskakujacych wlasciwosci. Nie tylko
suma wszystkich wielko$ci znajdujacych si¢ pionowo, poziomo oraz w poprzek
daje wynik 34, ale rowniez suma wszystkich cyfr znajdujacych si¢ w ,,matych”
kwadratach?’ rowna si¢ 34. Kwadrat ten — ze wzgledu na prostote konstrukcji
i liczne wlasciwosci — nalezy do najbardziej znanych, jednak nie jest to jeszcze
kwadrat ze sztychu Diirera. Niemiecki malarz i grafik wybral wersje, w ktorej do-
datkowo $rodkowe kolumny ulegaja zamianie, dzigki czemu w dwoch srodkowych
komorkach ostatniego wiersza widnieje data powstania dzieta, czyli 1514 rok:

16 | 3 2 13

5 10 | 11 8

4 15 | 14 1

Wigkszos¢ krytykow uwaza, ze 6w czworobok jest na miedziorycie jednym
z dwoch — obok wienca®® — elementow majacych odzegnywaé negatywny wplyw
Saturna®'. O stusznosci tego rozumowania §wiadczy, z jednej strony — praktyka
Arabow z Afryki Polnocnej, o ktorej byta juz mowa, z drugiej zas to, ze wielu
autorow (Ficino, Agryppa, Paracelsus) zalecato stosowanie talizmanu w postaci
kwadratu magicznego, majacego pobudzac¢ dobroczynny wptyw Jowisza przeciw
fatalnym urokom Saturna (stad inna nazwa owego kwadratu to ,,kwadrat Jowisza”,
czy tez, w wersji tacinskiej, ,,mensula Jovis™). Jest to z pewnoscia zasadna inter-
pretacja, ale nie jedyna. Jean Yves Masson podaje, iz liczba 34 uznawana byta za
diabelska i wtasnie dlatego Piekfo z Boskiej Komedii Dantego liczy 34 piesni,
w odroznieniu od 33 piesni pozostatych dwoch czgsci, czyli Czyséca 1 Nieba™.

% Chodzi zar6wno o kwadraty otoczone podwdjng linia, jak i o kwadrat sktadajacy si¢ z czte-
rech pol, usytuowanych wokoét srodka.

30 Centralna posta¢ sztychu ma na gtowie wieniec spleciony z dwdch roslin wodnych (jaskier
wodny oraz rukiew wodna), ktore miaty neutralizowa¢ ziemski i suchy temperament melancholijny.
Zob. R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxal, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozo-
fii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki. Przet. A. Kryczynska. Krakow 2009, s. 350.

31 Niemal wszyscy $redniowieczni i renesansowi autorzy sadzili, Ze to Saturn jest odpowie-
dzialny za melancholig¢, ktorej przypisywano niemal wylacznie negatywne cechy, szczeg6lnie za$
skapstwo oraz sktonno$¢ do odosobnienia i samotnictwa.

32 Masson, op. cit., s. 199-200.
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Zdaniem francuskiego badacza, Leverkiihn, wieszajac nad pianinem kwadrat
zwigzany z Jowiszem, ktérego Ojcowie Kosciota zgodnie utozsamiali z Szatanem,
obiera sobie za patrona — $wiadomie badz nie§wiadomie — Diabta.

Ostatnie dzieto kompozytora to symfoniczna kantata Lamenti Doctoris Fausti,
stanowigca podsumowanie zycia i tworczosci muzyka. Jest ona, z jednej strony,
powrotem do stylistyki barokowej, a z drugiej — realizacjg zupetnie nowej techni-
ki, ktorg glowny bohater wymyslit juz wezesniej, a w tym dziele zastosowal w mi-
strzowski sposob. Mowa o technice opartej, tak jak formy polifoniczne, na prze-
ksztatceniu pewnego motywu za pomoca okreslonych metod. Sam kompozytor
mowi o niej w takich stowach:

Mysle wige, ze mozna by wykorzystaé to wszystko [tj. techniki wariacyjne] dla sensownych
modyfikacji dwunastotonowego wyrazu. Poza serig zasadniczg mogtoby ono [tj. przetworzenie]
znalez¢ zastosowanie takze w ten sposob, ze kazdy interwal zostatby zastapiony przez jego
przewrot. Dalej mozna by cata figure rozpoczac¢ od ostatniego dzwigku, a zakonczy¢ pierwszym,
a potem dokona¢ przewrotu rowniez i tej formy. I oto masz juz cztery modi, ktore z kolei daja
si¢ transponowac na wszystkie podstawowe tony gamy chromatycznej w liczbie dwunastu, tak
ze masz do dyspozycji czterdziesci osiem roznych form dla jednej kompozycji oraz ile tylko
zechcesz wariacyjnych psikusow, jakie ci si¢ nasung. [M 253-254]

Opis ten nie pozostawia watpliwosci, ze chodzi o technike dodekafoniczng —
jak wiadomo — z pewnymi autorskimi modyfikacjami Manna. W Lamenti Doctoris
Fausti podstawa serii jest zdanie zaczerpni¢te z ludowej ksiegi, przekazujacej
dzieje zycia i Smierci arcymaga doktora Fausta. Jego stowa: ,,Denn ich sterbe als
ein guter und schlechter Christ” (,,Umieram [...] jak dobry i zly chrzescijanin”,
M 641), sktadajg si¢ z 12 sylab, ktorym przyporzadkowane sa poszczegolne tony
skali chromatycznej stanowiace serie. Na tym jednak nie koniec, albowiem poza
dodekafoniczna seria — zasadg konstrukcyjna tego utworu jest figura hetaera-esme-
ralda, natomiast szyfr dzwigkowy h-e-a-e-es, ktory jest JCJ anagramenm, wystgpu-
je w melodii i harmonii wszedzie tam, gdzie mowa o zaplsle i obietnicy, o pakcie
krwi. Owa Esmeralda, tajemnicza kurtyzana to — jak si¢ zdaje — jeden z dwdch
(obok metody dodekafonicznej) kluczy do dzieta Lamenti Doctoris Fausti i tym
samym do techniki kompozytorskiej Leverkiihna. Reguta dodekafonii jest zasada
kwadratu magicznego, totez mozna sprobowac polaczyc¢ ja z figura hetaera-esme-
ralda. Pytania, ktore nalezy teraz zada¢, brzmia: jakiego typu kwadrat magiczny
mogltby by¢ podstawg analizy i co dokladnie nalezaloby w nim umiesci¢? Czy
powinien to by¢ szyfr dzwigkowy h-e-a-e-es, czy tez co$ innego? Na pierwsze
z pytan odpowiedz nasuwa si¢ sama. Wiadomo, ze w rozdziale XII bohater wiesza
nad pianinem kwadrat z miedziorytu Diirera, trzeba zatem zatozy¢, iz moze on by¢
przydatny. Jesli teraz wezmie sie pod uwage, ze w figurze hetaera-esmeralda jest
16 liter, czyli doktadnie tyle, ile pol w rzeczonym kwadracie, to nie pozostaje nic
innego, jak wpisa¢ owa figure dzwickowa w mensula Jovis. Nierozstrzygnieta
okazuje si¢ jeszcze kwestia, w jaki sposob da si¢ dokona¢ potaczenia. W tym
miejscu przychodzi z pomoca gematria, przewidujaca m.in. przyporzadkowanie,
wedle ktorego kolejne elementy hasta wiaza sie z liczbami naturalnymi poczawszy
od 1. Przypisujac poszczegdlnym liczbom z kwadratu Diirera litery figury hetaera-
-esmeralda zgodnie z zasada, ze h=1,e=2,t =3, a=4, e =5 itd., stworzylem
nastepujacy kwadrat:
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A | D L H

Analiza kwadratu z dzieta Diirera poucza, iz wazny jest ostatni wiersz, zaszy-
frowano bowiem w nim datg powstania dziela, czyli 1514 rok. W kwadracie stwo-
rzonym w efekcie opisanych przeksztatcen w koncowe;j linijce znajdujg sie litery
AD. LH., bedace skrotem imienia i nazwiska kompozytora. Mozna by sadzi¢, ze
jest to zbieg okolicznosci, gdyby nie fakt, ze tego typu przeksztatcenie daje rownie
interesujacy wynik w innych przypadkach. Owa zagadkowa technika kompozy-
torska najpelniej zostata zrealizowana w ostatnim dziele Leverkiihna (Lamenti
Doctoris Fausti), ktore w oryginale nosi, sktadajacy sie z 16 liter, tytul: Dr Fausti
Weheklag. Postapitem wigc z nim tak, jak z figura hetaera-esmeralda, wpisujac
g0* do kwadratu z miedziorytu Melancholia I. Oto rezultat przetworzenia:

G F R K

U E H I

W | S T E

A A L D

Zndéw w ostatnim wierszu pojawily si¢ inicjaly kompozytora (A. L.), jednak
tym razem znajdujg si¢ doktadnie tam, gdzie Diirer zaszyfrowat date powstania
miedziorytu. O stuszno$ci omawianego tropu interpretacyjnego swiadczy, z jed-
nej strony wypowiedz Leverkiihna, ktory podczas rozmowy z Diabtem wyznaje:
»A chocby 1 zadzwigczal magiczny kwadrat, gotow jestem na wszystko i do
wszystkiego moge si¢ przyzwyczai¢” (M 299), z drugiej za§ — slowa narratora
Zeitbloma:

Chce tutaj odesta¢ czytelnika do rozmowy, jaka w dawnych jeszcze czasach [...] odbylem

z Adrianem, a podczas ktdrej, dreczony bolami glowy, rozwijat mi i przedstawiat swoja ideg

»rygorystycznej frazy” [...]. Pozwolil mi wowczas dostrzec 6w ,.kwadrat magiczny” pewnego

stylu czy techniki, ktora potrafi jeszcze wydoby¢ najwicksza réznorodno$¢ z identycznych

materialow, a gdzie nie istnieje juz nic atematycznego, nic, co nie mogtoby si¢ wykazac jako

wariacja jednego i tego samego tematu. [M 637]

Wobec tego staje si¢ wielce prawdopodobne, iz istotg modyfikacji, jakiej Mann
poddat dodekafonie, jest idea kwadratu magicznego, jednoczaca w sobie kontra-
punktyczna $cistos$¢ techniki 12-tonowej z zabiegami magicznymi. Trzeba wszak-
ze przyznaé, ze pierwszy przyktad jest niekonsekwentny, inicjaty kompozytora

33 Zgodnie z zasada, ze: d=1;r=2;f=3;a=4;u= 35 itd.
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bowiem maja dosy¢ dowolng forme (AD. LH.), a ponadto zajmujg catg linijke, nie
za$ dwie srodkowe komorki, ktore Diirerowi postuzyty do umieszczenia daty po-
wstania miedziorytu. Niespdjnosc¢ ta okaze si¢ pozorna, jesli wykorzysta sig, opi-
sang wczesniej, metodg Petrusa Bungusa, ktory za pomoca gematrii dowodzil, iz
Luter byt Antychrystem. Gdy pod litery z ostatniej linijki kwadratu podlozy si¢
liczby** (A =1; D = 4; L = 30; H = 8), wtedy ich suma begdzie wynosi¢ 43 (nie
trzeba chyba dodawac, iz jest to inwersja liczby z kwadratu Diirera). Mann rozpo-
czat prace nad Doktorem Faustusem w r. 1943, sadzg zatem, ze prawdopodobne
jest, iz w taki sposob chciat wpisa¢ 6w pamietny rok w swoje dzieto, podobnie do
tego, jak uczynit to Diirer.

Mistyka liczb a struktura powiesci

Kolejnym waznym elementem dziet Leverkiihna jest stowo, zwigzane — zda-
niem kompozytora — z muzyka w sposob duzo bardziej istotowy, niz to si¢ zwykto
sadzi¢. Narrator relacjonuje nastgpujaca wypowiedz:

Muzyka i mowa, upierat si¢, nalezg do siebie wzajem, stanowig w istocie jedno, mowa jest

bowiem muzyka, a muzyka mowa i rozdzielone powotuja si¢ zawsze jedna na druga, nasladuja
jedna druga, poshuguja si¢ jedna srodkami drugiej i kazda z nich pragnie zastapi¢ druga. [M 215]

Z przekonania kompozytora o esencjalnym zwiazku muzyki ze stowem wyni-
ka jego decyzja, aby na state potaczy¢ swa tworczos$¢ z literaturg. Dopiero gdy
mtody artysta doprowadzit do zaslubin tych dwodch dziedzin, stworzyt dzieto, ktére
w pelni uznat za swoje (czego nie mozna powiedzie¢ o wczesniejszych Fosfore-
scencjach morza). Chodzi o 13 pies$ni do stow Brentana, w ktorych po raz pierwszy
pojawil si¢ szyfr dzwigkowy h-e-a-e-es, odnoszacy si¢ do postaci enigmatycznej
kurtyzany. Gdyby podaza¢ tropem symboliki liczbowej, wtedy trzeba by si¢ zasta-
nowi¢ nad tym, dlaczego piesni jest akurat 13, a nie np. 16? Juz w starozytnosci
uwazano 13 za liczbe ztowrdzbna i przynoszaca nieszczescie. Kabala podaje, ze
istnieje 13 ztych duchow, a 13 rozdziat Apokalipsy jest rozdziatem méwigcym
o Antychryscie. I cho¢ wymowa trzynastki zgadza si¢ z rola, jakg odegraty owe
piesni — gdyz staty si¢ poczatkiem, do zguby prowadzacej, tworczosci — to mozna
by uzna¢ ich liczbe za przypadkowa, gdyby nie to, ze narrator sam podsuwa trop
symboliki liczbowej, kiedy na poczatku rozdziatu XIV wyznaje:

Mistyka liczb nie moja jest sprawa i zawsze z niepokojem $ledzitem sktonnos¢ do niej
u Adriana, u ktdorego si¢, wprawdzie skrycie, lecz od dawna juz i wyraznie przejawiala. Ale
mimo woli cieszg si¢, ze na poprzedni rozdzial przypadla wtasnie powszechnie napawajaca
lgkiem i uchodzgca za feralng cyfra XIII, i doznaj¢ niemal pokusy, aby uwazac to za co$§ wiecej
niz za przypadek. [M 147]

Bohaterem rozdziatu XIII jest docent Eberhard Schleppfuss, ktéry w Halle
przez dwa semestry wyktadat psychologie religii. Jego na poty rozdzielona brodka,
spiczaste zgby oraz odniesione przez narratora wrazenie, jakoby naukowiec czasem
kulat na jedna nogg, sktadaja si¢ na obraz wspoétgrajacy z ludowym wyobrazeniem
diabta, dla ktorego szczegolnie dobrg nazwa bytby polski wyraz ,.kusy”, oznacza-

3 Podstawa przetworzenia jest alfabet tacinski i wartosci liczbowe, przypisane mu wedtug
nastepujacego schematu: a=1;b=2;c=3;d=4;e=5;f=6;g=7; h=_8 itd.
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jacy zarazem ‘przykrotki’ oraz ‘diabet’. O trafnos$ci tej aluzji $wiadczy fakt, ze
w trakcie — opisanej w rozdziale XXV — wizyty, ktorg Diabet osobiscie ztozyt
kompozytorowi, zty duch weciela si¢ w rézne postacie, a jedna z nich jest wlasnie
wyktadowca z Halle. Mozna zatem przyja¢, ze Leverkiihn w osobie docenta Schlep-
pfussa po raz pierwszy spotkat Diabta in personam, a zatem ztowr6zbna liczba 13
w istocie ma tu symboliczny wymiar. Na tym jednak nie konczy si¢ rola liczb
w Doktorze Faustusie.

Ernst Robert Curtius poucza, ze w wiekach $rednich nie znano nowoczesnej
techniki kompozycji, a kluczowe znaczenie przy organizacji materiatu literackiego
mialy kompozycje liczbowe, ktorych istota jest przyporzadkowanie danym partiom
dzieta numerow o mistycznym znaczeniu, a takze organizacja catej struktury tak,
aby mozna ja byto podzieli¢ na okre§long liczbe czes$ci®. Powies¢ Manna jest
dzietem XX-wiecznym, jednak przykladanie do niej miary, wedlug ktérej bada si¢
literature ,,dawng”, jest uprawomocnione, poniewaz autor wielokrotnie odwotuje
si¢ do tej tradycji. Curtius podaje, ze do czasow rewolucji literackiej w w. XVIII
istniata specjalna topika stuzaca do wprowadzenia (exordium) w dzieto. Zaleca-
no, aby wstep cechowata afektowana skromnos$¢, ktorej przejawami sa pokora
i uleglto$¢ mowcey oraz jego usprawiedliwianie si¢ z wlasnej stabos$ci i niewystar-
czajacego przygotowania. Zaskakujace, jak doktadnie wskazowki te zostaly zre-
alizowane w slynnym zdaniu rozpoczynajacym powiesc:

Z cala stanowczo$cig pragne zapewni¢, ze bynajmniej nie z checi wysunigeia na plan
pierwszy wlasnej osoby poprzedzam kilkoma stowy o sobie samym i swojej sytuacji te wiado-
mosci o zyciu $wietej pamigci Adriana Leverkiihna, owa pierwsza i z pewnos$cig bardzo po-
biezna biografi¢ drogiego mi, tak straszliwie przez los do§wiadczonego, wyniesionego i upa-
dlego cztowieka i genialnego muzyka. [M 9]

Exordium przewidywato miejsce m.in. dla toposu ,,Przynosz¢ cos, czego nikt
jeszcze nie mowit” oraz dla toposu ,,Posiadanie wiedzy sprawia, iz obowigzkiem
jest dzieli¢ si¢ nig”?*". Realizacjg pierwszego z nich jest zacytowane zdanie (mowi
si¢ w nim o tym, ze to pierwsza biografia Leverkiihna), natomiast drugiego — ustep,
gdzie narrator przyznaje, iz posiada bezcenne notatki i inne dokumenty, ktore
kompozytor jemu wlasnie przekazat (M 13). Zdaje si¢, ze zastosowanie strategii
stuzacych do rozpoczynania, typowych dla literatury sprzed w. XVIII, nie jest
tutaj przypadkowe. Przeniesienie topiki wstepu, wezesniej uzywanej przez Wergi-
liusza, Dantego 1 Miltona, na grunt powiesci stanowi wyrazne wskazanie, do jakiej
tradycji Mann sie odnosi*®. Proponuj¢ zatem, aby rozwazy¢, w jakiej mierze sym-
boliczne znaczenie liczb jest istotne dla powiesci niemieckiego pisarza.

Masson zauwaza, ze rozdziat XXXIV sktada si¢ faktycznie z trzech rozdziatow
sygnowanych jako XXXIV, XXXIV (c.d.) oraz XXXIV (zakonczenie), co uznaé
nalezy za co najmniej zastanawiajace, bo c6z wzbraniato pisarzowi oznaczac te,

3% E.R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze. Przet. A. Borowski.
Krakow 1997, s. 493-494.

3¢ Ibidem, s. 86.

37 Curtius, op. cit., s. 92-96.

¥ H. Ortowski (Powies¢ minionego stulecia versus alegoria historiozoficzna? O ,, Dokto-
rze Faustusie” Tomasza Manna. I nie tylko. W zb.: Tomasz Mann w krytyce i literaturze polskiej.
Antologia tekstow i dokumentow. Red. R. Dziergwa. Poznan 2003) dowodzi, ze narracja Doktora
Faustusa zostata uksztattowana tak, jak budowano $redniowieczne przekazy hagiograficzne.
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wyraznie wyodrgbnione cato$ci kompozycyjne, kolejnymi cyframi rzymskimi,
czyli XXXIV, XXXV, XXXVI. Mogt tez Mann postapi¢ tak, jak w rozdziale XXI,
gdzie fragmenty tekstu oddzielone sg znakiem graficznym. Narrator sam podkresla
ten fakt:

Gwiazdki rowniez stanowia wytchnienie dla oczu i umyshu czytelnika; niekoniecznie musi
by¢ nim od razu dobitnie inicjujacy przedziat rzymskiej cyfry [...]. Stworzywszy z pomocg tych
obojetnych znakow obraz typograficznie jasniejszy [...]. [M 231]

Skoro do skonstruowania odpowiedniego uktadu tekstu autor uzywa neutral-
nych gwiazdek, to cis$nie si¢ na usta pytanie o to, do czego uzywa cyfr rzymskich.
Wiadomo, ze niektore rozdziaty (np. XIII) Mann opatrzyl numerami o symbolicz-
nym znaczeniu, totez mozna podejrzewac, ze ten, ktoremu przypisana jest liczba
34, rowniez nalezy do owej grupy. I faktycznie tak si¢ dzieje, gdyz zaprezentowa-
no w nim histori¢ powstawania jednego z dwoch — obok Lamenti Doctoris Fausti
—najwazniejszych dziet kompozytora, mianowicie cyklu Apocalypsis cum figuris.
Jest to utwor oparty na 15 drzeworytach Diirera noszacych ten sam tytul’, a sta-
nowigcych ilustracj¢ wybranych scen z Objawienia sw. Jana®. Drugi drzeworyt
przedstawia moment, w ktérym ewangelista ujrzat Chrystusa jako sedziego wraz
z jego atrybutem, czyli mieczem obosiecznym. Jezus trzyma w rece 7 gwiazd,
a wokot Niego ustawionych jest 7 $wiecznikow, oznaczajacych 7 kosciotow, do
ktérych ma by¢ skierowane Stowo. Na kolejnym obrazie widnieje Bég w otocze-
niu 24 medrcow, po 12 z kazdej strony. Zaréwno liczba 7, jak i 12 s3 wtorne wobec
liczb 3 i 4, poniewaz za sprawg prostych operacji arytmetycznych, mozna je do
nich zredukowa¢. Wokot postaci siedzacej na tronie (jej glowe otaczaja trzy pro-
mienie) znajduje si¢ 7 gorejacych pochodni, a przed postacig 4 bestie. Liczba 4
jest, z oczywistych powodow, kluczowa dla kolejnego drzeworytu — Czterech
Jjezdzcow Apokalipsy. Tak wiec na kazdym z ogniw cyklu widnieja owe wielko$ci
symboliczne badz ich zwielokrotnienia. Fakt ten jest dobrze znany i szeroko ko-
mentowany, jednak warto go przytoczy¢, poniewaz opis powstawania Apocalypsis
cum figuris miesci si¢ w rozdziale XXXIV, co —jak sadze — jest zabiegiem celowym.

W tradycji literackiej, do ktorej Mann si¢ odnosi, a ktora wyznaczaja nazwiska
tej miary co Homer i Wergiliusz, liczba 12 (3 x 4) uzywana byla przy organizacji
materiatu literackiego jako jeden z dwoch — obok liczby 10 — wyznacznikow
»picknego” porzadku. Curtius podaje wiele przyktadow na popularnos¢ tej liczby,
m.in. przypomina, ze Milton, pod wptywem Wergilego, zwickszyt liczbg ksiag
Raju utraconego z poczatkowych 10, do ostatecznych 12. Wobec takiej praktyki
wolno pokusi¢ si¢ o zbadanie znaczenia liczby ,,ksiag” Doktora Faustusa. Ostatni
rozdzial opatrzony jest cyfra XLVII, jednak jesli doda¢ do niego autorskie Posto-
wie, wtedy okaze sig, ze w istocie powies¢ sktada si¢ z 48 czgsci. 48 mozna po-
dzieli¢ na 4, a wynikiem tego dziatania bedzie ,,pickna” liczba 12. Oczywiscie,
kto$ moze zapytac o to, skad wiadomo, ze dzieli¢ nalezy akurat na 4 czesci? Ma
to swoje glebokie uzasadnienie. Ot6z technika kompozytorska gtéwnego bohatera
polega na przetwarzaniu 12-elementowych serii na cztery podstawowe sposoby

3 Mimo tego samego tytutu wystepuje drobna roznica w zapisie: cykl Diirera to Apocalipsis
cum figuris, podczas gdy kompozycja Leverkiithna to Apocalypsis cum figuris.

4 Wiasciwe ilustracje do Apokalipsy to 14 drzeworytdw, na pierwszym obrazie bowiem przed-
stawione sa meki, jakim zostal poddany $w. Jan w zwigzku z gloszeniem nowej religii.
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(wersja pierwotna, rak, inwersja, rak inwersji), ktore powtarza si¢ od kazdego
z dwunastu stopni gamy chromatycznej, przez co uzyskuje si¢ 47 wariacji jednej
serii dzwigkow (w sumie 48 osiem wersji), a zatem kluczowe dla tej techniki licz-
by to 12 i 4. Jesli pomnozy si¢ przez siebie obie wielko$ci, rezultatem bedzie
liczba ,,ksigg” Mannowej powiesci. Koncepcja, zgodnie z ktorg liczba rozdziatow
rowna jest 48 (47 + 1), nie tylko wyjasnia uwagi narratora na temat znaczenia cyfr
rzymskich badz braku znaczenia ,,gwiazdek”, ale przede wszystkim pokazuje,
dlaczego rozdziat XXXIV nie mogt by¢ sygnowany kolejnymi numerami. Ot6z
m.in. dlatego, ze wtedy liczba rozdziatow bytaby inna i nie datoby sig¢ jej powigzac
rownoczesnie z dodekafonig oraz z symbolikg liczb. Dlaczego jednak pisarz za-
stosowat tak nietypowe numerowanie (XXXIV, XXXIV c.d., XXXIV zakonczenie)?
Skoro chcial zachowa¢ odpowiednig liczbe rozdzialow, mogt oddzieli¢ te trzy
czesei ,,gwiazdkami” badz innym znakiem typograficznym.

Interesujace wyjasnienie przedstawia Masson. Jego zdaniem, nietypowe nu-
merowanie rozdzialu XXXIV wynika z tego, iz dzielo Manna sktada si¢ jakoby
jednoczesnie z 50 rozdziatow, dzigki czemu autor osiggnat konstrukcje zognisko-
wang wokot centralnego rozdziatu XXV. Zgodnie z ta koncepcja powies¢ tworza
24 rozdziaty poswigcone na opis zycia kompozytora, przed wlasciwym zawarciem
paktu, jeden rozdziat, gdzie dokonujg si¢ owe ,,zaslubiny”, oraz 24 rozdziaty,
w ktorych czytelnik poznaje Zycie artysty po fatalnym zobowigzaniu, i zamykaja-
ce wszystko Postowie. W takim uktadzie punktem zwrotnym jest przestrzen mig-
dzy rozdzialem XXV a XXVI. Na korzy$¢ tego rozumowania §wiadczy to, ze wiek
Leverkiihna pokrywa si¢ kilkakrotnie z numerem rozdzialu. W rozdziale XXIX
opisany jest karnawat r. 1914 —kompozytor (urodzony w r. 1885) ma wtedy 29 lat,
w rozdziale XXXIX za$ ma lat 39*'. Jesli przyjac¢ tok rozumowania Massona, to
okaze si¢, ze rowniez w Postowiu (czyli w rozdziale pigédziesigtym) wiek boha-
tera pozostaje w zgodzie z numerem cze¢sci. Czytelnik dowiaduje si¢ o tym z rela-
cji narratora:

Ja sam zobaczylem tego drogiego mi czlowieka ponownie w roku 1935, kiedy, juz jako
emeryt, zjawitem si¢ w Buchel w dniu jego pig¢dziesiatych urodzin, w roli ubolewajacego

gratulanta. [M 667-668]

Model konstrukcyjny zaproponowany przez francuskiego badacza ma réwniez
te zalete, ze przywotuje kontekst Boskiej Komedii Dantego, ktora miesci si¢ do-
ktadnie w 100 piesniach, co nalezy interpretowac jako idealne zwielokrotnienie
liczby 10. W tym uktadzie 50 rozdziatéw Doktora Faustusa bytoby podjgciem
1 przetworzeniem drugiej linii, istniejacej w tradycji ,,kompozycji liczbowych”,
ktora za liczbe najpickniejszg uznaje nie 12, lecz 10.

Liczba okreslajaca rozdziat XXXIV nabiera znaczenia w innym jeszcze kon-
tekscie. Masson twierdzi, ze nie jest wykluczone, iz wigze si¢ ona — poprzez ciag
Fibonacciego — ze ztotym podziatem**. Ta zasada estetyczna w najprostszej postaci
polega na proporcjonalnym podziale odcinka, ktéry mozna zrealizowa¢ na dwa
sposoby:

1) czes¢ dhuzsza do krotszej ma sig tak, jak catos¢ do czesci dtuzszej, co

4 Zob. Masson, op. cit., s. 203.
2 Ibidem, s. 204.
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w przyblizeniu réwna si¢ wartosci liczbowej 1,618. Na potrzeby tej pracy wersje
te nazwe podstawowa;
a | b
I
a:b=(atb):a

2) czgs¢ krotsza do dluzszej ma sie tak, jak cze$¢ dhuzsza do catosci, co w przy-
blizeniu rowna si¢ wartosci liczbowej 0,618. Posta¢ t¢ mozna nazwac inwers;ja.

a | b
I
a:b=b:(a+tb)

Luca Pacioli w traktacie De divina proportione (1509), do ktorego tablice
narysowal Leonardo da Vinci, pordwnat zasade proporcjonalnego podziatu odcin-
ka do natury Boga i nadat jej miano Boskiej proporcji. Mniej wiecej sto lat pozniej
Johannes Kepler (Nive Sexanbula, 1611) powigzat ja z ciggiem Fibonacciego,
czyli liczbami: 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, itd. Szeregiem tym rzadzi zasada, ze
suma dwoch kolejnych elementéw daje nastepny. Kepler zauwazyt, iz przyblizona
warto$¢ ztotej proporcji mozna uzyskac zestawiajac ze soba wyrazy tego ciggu:
8:54% =~ 13:8~21:13~34:21 = 1,618; 5:8 ~8:13~ 13:21 = 21:34 =~ 0,618. Liczby
Fibonacciego sg zatem bardzo wygodnym narzgdziem opisujacym Boskg propor-
cje. Zasada ,,ztotego cigcia” wielokrotnie byla wykorzystywana w sztuce. Do
najbardziej znanych przyktadow naleza: Muzyka na instrumenty strunowe perkusje
i czelestg Béli Bartoka, utwor, ktorego plan formalny realizuje ztoty podziat na
kilka sposobow, oraz architektura Le Corbusiera, ktory koncepcje modulora stwo-
rzyl na podstawie liczby Fibonacciego. W powiesci Manna wielko$ci te rowniez
sg istotne. Wiadomo, ze rozdziaty XIII i XXXIV petnia w Doktorze Faustusie
uprzywilejowana role i sygnowane sa liczbami o sensie symbolicznym. Jednocze-
$nie liczby te wchodzg w sklad ciagu Fibonacciego. Przestrzen miedzy rozdziata-
mi [ 1 XXXIV naznaczona jest brzemiennym w skutki pojawieniem si¢ Diabla
w rozdziale XIII. Na planie formalnym punkt ten dzieli rzeczony odcinek na dwie
czesci zgodnie z zasada ,,ztotego ciecia” (w inwersji), od pojawienia si¢ bowiem
docenta Schleppfussa do powstania cyklu Apocalypsis cum figuris ,uptyneto” — ni
mniej, ni wiecej — 21 rozdziatéw. Ponadto okres akcji rozgrywajacej si¢ miedzy
rozdziatami XIII a ostatnim z numerowanych, XLVII, rowniez mozna podzieli¢
wedtug Boskiej proporcji (w wersji podstawowej) — wtedy punkt ,,ztotego cigcia”
wypadnie w rozdziale XXXIV. Uktad taki sugeruje, ze to, co zostato zapoczatko-
wane w rozdziale XIII, a doprowadzone do tragicznego konca w XLVII, punkt
przelomowy osiagneto wlasnie w rozdziale XXXIV, w momencie powstania apo-
kaliptycznego oratorium, pierwszego wybitnego dzieta Leverkiihna, pisanego pod
dyktando samego Diabta i naznaczonego liczbg z kwadratu magicznego. Omowio-
ne relacje ilustruje nastepujacy schemat:

4 Stosunki miedzy poszczegdlnymi elementami ciggu Fibonacciego sa dosy¢ doktadnym
przyblizeniem ztotego podziatu poczawszy od pigtego i szostego wyrazu.
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13— | 21 | 13
I I

r.1 r. XIII r. XXXIV r. XLVl

Zastosowanie zasady ztotego podziatu jest czym$ zaskakujacym, jesli nie
zupelnie nowatorskim, w odniesieniu do literatury*. Zabieg ten nalezy — jak sadze
— rozumie¢ jako naw1qzame do zywotneJ tradycp uzy01a zlotej proporcp w archi-
tekturze, malarstwie i muzyce. ,,Ztote cigcie” stosuje si¢ na gruncie owych sztuk
po to, aby osiggnac¢ proporcjonalne relacje pomiedzy elementami, co stuzy¢ ma
powotywaniu do zycia dziet pigknych w klasycznym (klasycystycznym) tego stowa
znaczeniu. Mann pisal Doktora Faustusa w czasie glebokiego kryzysu kultury
europejskiej, kryzysu ktory w estetyce wyraza si¢ najpeiniej w kulcie brzydoty,
w polityce za$ apogeum osiagnat w okresie dmglej wojny sw1atowej \W% pow1esm
oba te porzadki sg ze sobg Scisle powigzane 1 niejako warunkuja si¢ wzajemnle
totez wplecenie w plan formalny kilku kanonéw pigkna mozna rozumie¢ jako
usilne poszukiwanie porzadku w czasie chaosu i dezintegracji. Podobna —jak sadz¢
—jestrola innych elementow opartych na konstrukcjach liczbowych, ktére, poprzez
odniesienie do matematycznego modelu pojmowania §wiata, majg za zadanie za-
pewni¢ dzietu sztuki ugruntowanie w maksymalnie spdjnej rzeczywistosci. Tak
wiec liczba 34, wystgpujaca juz w wyobrazeniach kosmologicznych ludow staro-
zytnych (jako 3 14), a pdzniej m.in. w chrze$cijanskiej numerologii, w malarstwie
Diirera oraz w zasadzie ztotego podzialu, w powiesci jest jak gdyby emblematem
ciggtosci kultury europejskiej i w istocie nieprzypadkowo przypisana zostata roz-
dzialowi, w ktérym opowiedziane sg losy powstawania dzieta wieszczacego jej
zagtade. Podsumowujac, proponuje, aby wyznaczy¢ trzy porzadki formalne,
w ktore jednoczesnie wpisuje si¢ narracja powiesci Doktor Faustus:

1. Porzadek dodekafoniczny. Powies¢ ma w tym ujgciu 48 rozdziatow, co
nalezy rozumie¢ jako aluzje¢ do techniki 12-tonowe;.

2. Porzadek dantejski. Zgodnie z ta koncepcjg powies¢ ma 50 rozdziatow, co
— podobnie jak w Boskiej Komedii Dantego — nalezy interpretowaé jako zwielo-
krotnienie Boskiej liczby 10.

3. Ztoty porzadek. Zgodnie z tg teorig narracja powiesci wpisuje si¢ w plan
formalny wyznaczony na podstawie zasady ,,ztotego cigcia”.

Abstract

TOMASZ GORNY
(Jagiellonian University, Cracow)

“DOKTOR FAUSTUS” — MUSIC, METAPHYSICS AND NUMBER MYSTICISM

The first part of the article presents the tradition in which music is linked with metaphysics and
the numerical model of understanding the world, as well as discusses the issues connected to number
symbolism and to gematria. Subsequent to that, the paper refers to the way Adrian Leverkiihn,
Thomas Mann’s portagonist, composed his works. At this point the author formulates a hypothesis,

4 Zob. T. Gorny, Zasada ,,zlotego cigcia” a literatura. ,,Ruch Literacki” 2011, nr 6.
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the core of which is a relationship, also crucial for dodecaphony, of a magic square rules with the
square from Albrecht Diirer’s Melencolia 1. Such relationship is held due to the use of number coun-
terparts of a musical figure, namely haetera esmeralda. The final part of the paper contains remarks
on the meanings of Roman numerals used in chapter numbers as well as considerations on the novel’s
structure. Developing Jean-Yves Masson’s hypothesis, the author formulates a view about a possibil-
ity of using golden ratio in the narration of Doktor Faustus.
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