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FANTAZMAT ,NIEWINNEJ OFIARY”
W ,LILLI WENEDZIE” JULIUSZA SLOWACKIEGO
W SWIETLE KONCEPCJI DELEUZE’A

Lilla Weneda Juliusza Stowackiego, tak jak jego wczesniejsze dzieto, Balla-
dyna, zawiera quasi-mityczne wyobrazenie narodu polskiego. W istocie $miertel-
na konfrontacja w tym dramacie dwoch pradawnych plemion — anielskich Wenedow
i dzikich Lechitow — przedstawia wizje popowstaniowego narodu polskiego, roz-
dartego pomiedzy ideatem a rzeczywistoscia'. Poeta zaktada, Ze cierpienie Wenedow,
zadane im przez Lechitow, jest podstawowym warunkiem ich przemiany w idealny
narod polski obdarzony dusza anielskg. Wierzy, ze mit gingcych Wenedow, pragna-
cych harfy, jako symbolu przetrwania, pozwoli Polakom zZywi¢ nadzieje na spet-
nienie tej wizji w przysztosci.

Tytutowa bohaterka, Lilla Weneda, ,,niewinna ofiara” w czystej postaci, szcze-
rze milujgca braci i ojca, sakralizuje nardd polski. Od czasow, w ktorych powstata
opowies¢ o Ifigenii — bohaterce tragedii Eurypidesa — ktora ocalila swoja polis,
dziewicza ofiara funkcjonuje jako mit polityczny wzmacniajacy wspodlnote. Pono-
szac bezinteresowna $mier¢, bohaterka Stowackiego zapewnia zwycigstwo wy-
$nionej ojczyznie. Obraz martwej krolewny jest jednym ze ,.$wietych zrodel”?
narodu polskiego, ktore wymaga nieustannej i krytycznej analizy.

Aby zrozumie¢ zjawisko ofiarowujacej siebie bohaterki w dramacie Stowac-
kiego, nalezy si¢ odwota¢ do koncepcji ,,masochizmu kontraktowego” zapropono-
wanej przez Gilles’a Deleuze’a. Zgodnie z nig — masochista dobrowolnie zawiera
kontrakt z zadajaca mu cierpienie osoba, bardzo czesto fantazje na ten temat nie
wykraczaja poza wieloraka tozsamos$¢ masochistycznego podmiotu, ktory rozpi-
suje siebie na liczne role w tym spektaklu przez siebie samego rezyserowanym?.

Gléwnym podmiotem masochistycznej fantazji Stowackiego jest nardd polski,
rozszczepiony na dwa zwalczajace si¢ plemiona. Cierpienie i zagtada Wenedow
stanowia tu wlasciwie elementy dwoch ,,kontraktow”, zawartych migdzy Weneda-
mi a brutalnymi Lechitami. Ich realizacja — $§mier¢ Wenedow, bedaca ich przezna-
czeniem — miata w dalekiej przysztosci doprowadzi¢ do powstania idealnego na-

! Zob. J. Kleiner, Patriotyzm Stowackiego. W: Studia o Stowackim. Lwow 1910, s. 40-41.

2 Zob. A.D. Smith, Chosen Peoples. New York 2003, s. 31.

3 G. Deleuze, Masochism: Coldness and Cruelty. New York 2006. Dalej do tej pozycji
odsyta skrot D. Liczba po skrocie wskazuje stronice.
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rodu polskiego. Sadze, ze bohaterka dramatu odgrywa w nim zgodnie ze wspo-
mnianym mechanizmem kluczowg role ,,przygotowywania” przysziej wladzy
narodowego msciciela.

Interpretacj¢ dramatu w $wietle teorii masochizmu mozna lepiej uprawomoc-
ni¢ poprzez zestawienie jej z podstawowymi cechami sadyzmu wedtug Deleuze’a,
ktore odnajdujemy w rapsodzie | Krdla-Ducha. Rozumiejac komponenty sadyzmu
jako niezalezne od masochizmu, Deleuze uwaza przeksztatcenie si¢ masochisty
w sadyste za zjawisko ,,okolicznosciowe”. Epopeja Stowackiego, ktory doswiadczyt
mistycznej przemiany, uzasadnia ten sposob myslenia. W dziele Krola Ducha
dziedziczacym ideat narodowy Lilli Wenedy uruchamia si¢ sadystyczna zasada
okrutnego beztadu. Pragnac wolnej Polski, poeta stworzyl wizje bohaterskiego
sadysty wiecznie kreujacego nowy $swiat.

Masochistyczny kontrakt narodu polskiego

Prolog Lilli Wenedy otwieraja stowa kaptanki legendarnego plemienia Wene-
dow. Roza Weneda w szale proroczym widzi konajaca ojczyzng i Smier¢ swojej
siostry. Od razu mozna tu rozpozna¢ konwencje¢ romantyczng: przedstawienie
umierajacej ojczyzny jako kobiety; jej charakter heroiczny, wojowniczy przemie-
nia si¢ w ofiarniczy. Smier¢, otrzymujac stygmat kobiecosci, staje si¢ przeklenstwem
obejmujacym przyszie pokolenia:

Na nic nie przyda si¢ tu czar szatana.
Przeklenstwo! przeklenstwo! przeklenstwo!
Ojczyzna nasza kona i na wieki,

Widzg umarts...

I ty umarla... ja ci zamkng powieki,
Zimnego piasku w usta nasypi¢, a w gardto

Przeklenstw, ktore ty z soba poniesiesz w daleki
Kraj — na tamten $wiat — o! nieszczesliwa! [prolog, w. 3—10]*

Lilla, gtéwna bohaterka dramatu, bezradnie probuje broni¢ si¢ przed swoja
przysztoscia:
Mowisz i wicher si¢ zrywa,
I ptacze nade mng biedna.
Wiec ja mam umrzec¢? — o! Boze? [prolog, w. 11-13]

Lilla w swojej rozpaczy i strachu przed $miercig kieruje pytanie do Boga, i to
—jak rozumiemy — do Boga chrzescijanskiego, co sugeruje dwuznaczne zakoncze-
nie dramatu. Poganska bohaterka w tym pytaniu wychodzi poza swoja rolg: zada-
je pytanie w imieniu polskiego narodu. W ten sposéb Stowacki zapowiada gtoéwny
temat dramatu — cierpienie i mgczenstwo kréla Wenedoéw Derwida, jego synow
Lelum i Polelum oraz corki Lilli. Jednak pojawia si¢ zasadniczy dylemat: czy
$mier¢ bohaterki rozwigzuje problem nieszczesécia narodu polskiego, czy tez po-
zostawi go na zawsze nierozwigzanym.

Zapowiedz nieuniknionej $mierci bohateréw z prologu tragedii warto zestawié¢

4 Lille Wenedg cytuje wedtug wyd.: J. Stowacki, Dziela wszystkie. T. 4. Oprac. J. Klei-
ner. Wyd. 2. Wroctaw 1953. Rowniez przytoczone dalej fragmenty Krola-Ducha pochodza z tej
edycji (t. 7. Oprac. J. Kleiner. Wyd. 2. Wroctaw 1956).
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z teza Benedicta Andersona o emocjonalnym aspekcie wspdlnoty wyobrazone;,
konkretyzujacym si¢ w dzietach artystycznych:
narody bywaja otoczone mitoscig, ktdrej czesto towarzyszy samoposwiecenie. Kulturowe
wytwory nacjonalizmu — poezja, proza, powie$¢, muzyka, sztuki plastyczne — w tysigcu form
i stylow ukazujg t¢ mitos¢. Z drugiej strony, jakze trudno jest znalez¢ analogiczne nacjonali-
styczne utwory wyrazajace strach i wstret>.

Prolog Lilli Wenedy wywotuje w czytelniku zmieszanie, niepokdj, a nawet
strach, nie za$ aprobatg. Mozemy wigc sgdzié, ze tworca wyraza w swym dziele
nietypowy rodzaj mitosci do ojczyzny. Mroczna wizja narodowej mitologii miata,
zgodnie z zamiarami Stowackiego, sktoni¢ Polakéw do glebokiego przezywania
wlasnej ,,nieszczgsliwej” historii. Domagajac si¢ od swoich rodakow akceptacji
przekletego losu narodu, poeta podjat probe rewaloryzacji cierpienia, ktore jako
najsilniejsze doznanie cztowieka sytuujgce si¢ migdzy mitoscig a Smiercig powin-
no stanowi¢ zaczyn narodu idealnego.

U podstaw wizji Stowackiego odnajdujemy mechanizm masochistyczny,
zgodnie z ktérym przebiegaja relacje miedzy dwoma plemionami pradawnej Pol-
ski. Trzeba tu najpierw zwrdci¢ uwage na sposéb przedstawiania narodowej toz-
samosci. Poeta ubolewal przede wszystkim nad istnieniem przepasci migdzy sy-
tuacja w popowstaniowej Polsce a ideatem. Dlatego w tragedii majacej stanowic
odpowiedz na pytanie o przyczyny narodowej kleski pokazuje, ze to, co idealne,
zywi si¢ tym, co realne; dokonuje si¢ to na zasadzie konfrontacji, przenikania si¢
tych przeciwienstw, z tego tez powodu mityczny narod zostaje ,,rozszczepiony’ na
dwa plemiona. Wymyslony przez Stowackiego konflikt Wenedéw z Lechitami,
wprowadzony przez niego do dziejow Polski, dynamizuje, otwiera je na niekon-
czace si¢ zmiany i zaskakujgce ingerencje. Poeta wcielajac ,,dusze anielska”
w plemi¢ Wenedow, a ,,czerep rubaszny” przypisujac Lechitom — ani nie dokonu-
je w ten sposob apoteozy cnot, ani nie potepia catkowicie wad narodu®. Narodzinom
idealnej polskiej duszy towarzyszy cierpienie i konanie Wenedow oraz brutalna
przemoc i zwycigstwo Lechitow. Konfrontacja obydwu plemion jest niezbedna,
gdyz umozliwia przetrwanie kruchego ideatu. Bez cierpienia, walki i przemocy
nar6d skazany jest na nieistnienie.

Za kluczowy element mechanizmu tej dwustronnej dynamiki nalezy uznac
kontrakt. Jak pisze Marta Piwinska, uktad, do ktérego z inicjatywy Lilli dochodzi
mi¢dzy Wenedami a Lechitami, byt proba nadania sensu cierpieniom, jakie prze-
zywal dwczesny nardd polski’. Warto tu raz jeszcze podkresli¢, ze w dramacie
kontrakt gwarantuje przetrwanie ideatu cierpigcego narodu.

Pojecie masochizmu trzeba wyjasni¢ wychodzac od teorii psychoanalityczne;j.
Przyjeto sig, ze oznacza ono przede wszystkim przyjemno$¢ seksualng, ktora jest
odczuwana dzigki doznaniu cielesnego albo psychicznego bolu. Innymi stowy, bol,

kara 1 upokorzenie sg dla masochisty konieczne do uzyskania przyjemnosci beda-

5 B. Anderson, Wspolnoty wyobrazone. Rozwazania o zZrédlach i rozprzestrzenianiu sig
nacjonalizmu. Przet. S. Amsterdamski. Krakow 1997, s. 141.

6 Zob. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. Wstep, oprac. J. Starnawski.
T.2: Od ,,Balladyny” do ,, Lilli Wenedy”. Krakoéw 1999, s. 287.

7 M. Piwinska, Juliusz Stowacki, ,,Lilla Weneda”. W zb.: Dramat polski. Interpretacje.
Cz. 1: Od wieku XVI do Mlodej Polski. Red. J. Ciechowicz, Z. Majchrowski. Wstep i post. D. R a-
tajczakowa. Gdansk 2001, s. 266.
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cej rodzajem wynagrodzenia. Sigmund Freud pisat, ze w odréznieniu od sadyzmu,
ktory jest naturalnym przejawem agresji seksualnego instynktu meskiego, maso-
chizm jest aberracjg odbiegajagca od normy meskiej seksualno$ci®. Masochizm
wigze si¢ z pragnieniem bycia kr¢gpowanym, torturowanym czy z innego rodzaju
przykrymi do§wiadczeniami fizycznych lub mentalnych cierpien, ktore takze sta-
nowig tu zrodlo przyjemnosci. Masochiste charakteryzuje wigc intensywna potrze-
ba cierpien i bycia ofiarg zadawanego bolu.

Jednak w przeciwienstwie do Freuda, ktory w masochizmie widzi jedynie
bierng postawg, Deleuze stusznie podkresla aktywny charakter tego zjawiska
1 uznaje kontrakt za najwazniejszg cech¢ schematu masochistycznego. Rozpoczy-
najac stosunek, masochista proponuje partnerowi role¢ oprawcy, pod warunkiem ze
zgodzi si¢ on na catkowitg wspotprace z tym pierwszym dla zapewnienia spelnie-
nia jego pragnien. Innymi stowy, masochizm mozna sprowadzi¢ do decyzji wol-
nego czlowieka, podejmujacego okreslony wybdr, sankcjonowany zawieranym
kontraktem®. Inicjatywa nie nalezy tu wbrew pozorom do oprawcy, lecz do maso-
chisty, pozadajacego odmiennego przezycia seksualnego. Deleuze pisze wiec:
,»chodzi tu o ofiarg, ktéra poszukuje oprawcy 1 ktora chee go edukowac, namawiaé
1 z tym oprawcg wchodzi¢ w sojusz, aby zrealizowa¢ najdziwniejszy nawet sche-
mat” (D 20). Masochista sam ustanawia zakres, granice relacji, ktéra tworzy, i w ten
sposob zabezpiecza si¢ przed niechcianym cierpieniem i bélem.

W kontraktowym masochizmie ,,ideal” odgrywa kluczowa role. Jest on glow-
nym produktem tworczej fantazji masochisty. W powiesciach Leopolda von Sacher-
-Masocha, na ktorych opiera si¢ teoria Deleuze’a, pojawia si¢ w postaci kobiety
zgadzajacej si¢ na role despotki. Bohaterowie Sacher-Masocha poddaja si¢ jej
1 przezywaja meczarnie, zeby przez swoje wyobrazenie krok po kroku zblizy¢ si¢
do niewidzialnego ideatu (D 21-22). Innymi stowy, masochizm jest ciggtym stanem
oczekiwania na b6l i nadchodzacg przyjemnos¢. W stanie tym masochista doswiad-
cza fantazji, ktéra pozwala mu taczy¢ ideat z rzeczywistoscia. Status wiecznego
zawieszenia to szczegdlna ,,sztuka” czy technika fantazji masochisty, ktory dazy
do fetyszyzowania obiektu pozadania —ideatu (D 71-72). Dlatego sztuce tej towa-
rzysza czesto rytuaty badz tez pozbawione zmystowosci przezycia religijne.

Dazenie do abstrakcyjnego ideatlu nie jest jedynym celem kontraktowego
masochizmu. Kontrakt odzwierciedla odczuwang przez masochistg potrzebe ,,po-
litycznej” zmiany wilasnego statusu. Masochista ustanawia nowa wtadze, ktorej
jest réwnoczesnie tworcg i poddanym, dzieki temu moze ciggle zmieniaé swoj
status, co z kolei prowadzi do zakwestionowania istniejgcego w spoteczenstwie
opresyjnego prawa i zwigzanych z tym relacji spotecznych. Masahiko Nishi, twier-
dzac, ze mozna rozwaza¢ masochizm w perspektywie mysli politycznej, w swej
rozprawie o tworczosci Sacher-Masocha zwrocit uwage na szczegdlng ceche owej
politycznej woli niewolnika. Japonski badacz pisze:

To, czemu masochisci stawiaja czolo, to nie jest opresja w sensie politycznym, lecz opre-
sja w sensie sadowym, towarzyszaca samej wlasciwosci ,,niewolnika”. Cho¢ moéowia: ,,Chcemy
zosta¢ niewolnikami”, nie oznacza to, ze istota niewolnika zgodna jest z konserwatywnym

8 S. Freud, Trzy rozprawy z teorii seksualnej. W: Zycie seksualne. Przet. R. Reszke.
Warszawa 2009, s. 52-55.

? Oprawca otrzymuje nawet rol¢ ,,pracownika”. Zob. V.N. S mirn o ff, Masochistic Contract.
,,The International Journal of Psychoanalysis?’;50 (1969).
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twierdzeniem: ,,Chcemy pozosta¢ dotychczasowymi niewolnikami”. Oznacza, iz nie wyklu-
czajg oni drogi niewolnika jako sposobu ucieczki od dotychczasowej sytuacji. Bycie niewol-
nikiem jest tu sposobem na bycie lepszg istota. Trzeba zauwazy¢, ze na tle wszelkich ascety-
cyzmow istnieje silna wola rewolucji — rewolucji cial i rewolucji spoteczenstwa '°.

Masochista zyje pragnieniem wtasnej przemiany i poszukuje odpowiedniego
partnera, uciele$niajacego jego fantazje na temat wtadzy, ktorej na wlasnych zasa-
dach chce si¢ podporzadkowa¢. W ramach kontraktu, ktorego stawka jest jego
zycie, proponuje partnerowi bycie oprawca, sam zas wchodzi w role niewolnika.

Odczytanie mitycznej tragedii Stowackiego przez pryzmat masochistycznego
kontraktu pozwala nam zrozumie¢ stworzong przez poete mistyczng koncepcje
przeanielenia narodu. Ideat narodu ziszcza si¢ w materialnej formie. Fantazja
osnuta wokot idealnej harfy Wenedow niosta ze sobg obietnice przysztej Polski.
Zniewolony krol Wenedoéw tak wstepnie opisuje krolowej Lechitow 6w ideat —
dusze anielska: ,,Mam w harfie ducha, co zgaduje przysztos¢. / [...] / Poki ja zyje,
ten duch w harfie bedzie” (akt I, sc. 3, w. 187—189). Harfa ta ,,wroci do nieba” po
zgonie krola anielskiego rodu. Chociaz Lechici moga ja rzuci¢ w ogien 1 spalic,
duch Wenedow nie zginie, przetrwa i narodzi si¢ w innej formie. Fantazmatyczny
charakter narodowego ideatu wigze si¢ z powtdrnymi narodzinami, ktoére powinny
stac si¢ obiektem pozadania wspodtczesnych poecie rodakow.

Przetrwanie harfy zapewnia ofiara dwoch stron: cierpienie Wenedow i zwy-
cigstwo Lechitow. Dzigki kontraktowi miedzy dwoma plemionami zostanie osig-
gnigty cel, jakim jest urzeczywistnienie idealnego narodu w przysztosci. Skazani
na kleske Wenedowie zawierajac pakt ze swoja okrutng wspolniczka, krolowa
Lechitow, ktorej przypada w udziale rola oprawczyni, i na jego mocy oddajac
najwigkszy skarb — harfe, tym samym zrzekaja si¢ swojego dotychczasowego
istnienia. Kontrakt ten uruchamia mechanizm cigglego oczekiwania, zapowiadajac
w nieokreslonej przysztosci polaczenie ideatlu z rzeczywistoscia.

Wizja przemienienia narodu polskiego, ktdre nastapi poprzez niewolnictwo,
cierpienie i zagtade Wenedow, bezposrednio wigzata si¢ z ocenianiem przez poete
owczesnej sytuacji Polski. Zniewolenie narodu polskiego zyskiwalo w dramacie
nowg interpretacj¢ i nabieralo mesjanistycznego znaczenia. Ustalajac narodowy
pakt miedzy wymys$lonymi niewolnikami a oprawcami, poeta probowat znalez¢
nowy sposob wyjasnienia dziejow — poprzez koncepcje dwoistosci narodu polskie-
go w postaci cierpigcych Wenedow 1 przesladujacych ich Lechitow. Zawieszeni
w tesknocie — upokarzani i torturowani Wenedowie, pozadajacy nieosiagalnej
harfy bardziej niz zycia, odzwierciedlaja tesknote i marzenia samego poety. Ma-
sochistyczng, bo wciaz nie spetniong fantazj¢ o powstawaniu idealnego narodu
wyraza harfa, ktora przetrwa zagtade Wenedow i bedzie oczekiwac bohatera-msci-
ciela, majacego wkrotce narodzi¢ si¢ z popiotdw gingcego plemienia.

Lilla jako pelnomocniczka kontraktu narodowo-masochistycznego

Znamienne, ze kontrakt migdzy dwoma plemionami ustanowi Lilla Weneda.
Derwid, jej ojciec, ogarnigty niemoca i bezsita, jest niezdolny do dziatania koniecz-
nego dla utrwalenia ideatu narodu.

Trzeba tu wspomnie¢ o kluczowym wywodzie Deleuze’a dotyczacym symbo-

" M. Nishi, Mazohizumu to, keisatsu,[Masochizm i policja]. Tokyo 1988, s. 20.
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licznych postaci ,,0jca” i ,,matki” oraz ich zwigzku z figurag masochisty. Wedlug
francuskiego filozofa, kontrakt, ktéry zawiera masochista, najczesciej z kobieta
dominujaca, oznacza przede wszystkim odrzucenie praw symbolicznego ojca.
Deleuze pisze:

Bohater masochistyczny musi rozwija¢ wyrafinowang strategi¢, zeby broni¢ swego $wia-
ta fantazji i symboli, i odeprze¢ halucynacyjny najazd rzeczywistosci (czy, innymi stowy,
rzeczywiste uderzenia halucynacji). Metoda, ktora, jak zobaczymy, ciagle si¢ wykorzystuje,
jest kontrakt. [...] poprzez to narzg¢dzie sprobuje masochista wyeliminowaé zagrozenie ze stro-
ny ojca i zagwarantowac, ze tymczasowy porzadek rzeczywistosci i do§wiadczenie beda
w zgodzie z symbolicznym porzadkiem, z ktérego ojciec zostat na stale usuniety. [D 65-66]

W fantazjach masochisty uruchamia si¢ wytgcznie zasada matczyna, reprezen-
tujaca wieczny porzadek symboliczny!'. Dominujaca kobieta swojg surowoscig oraz
mocg reprodukceji pozwala masochiscie na ekspiacj¢ i odrodzenie. Dzicki umowie
z kobietg wchodzi on do mitycznego swiata, aby uwalnia¢ i angazowac¢ siebie po-
przez akty regeneracji, w ktérych nie ma juz miejsca na ,,0jca” (D 66—68). Drugie
narodziny dokonujg si¢ bez udziatu meskiego. Pragngc przemiany swojego zycia,
masochista podejmuje wigc dobrowolng decyzje o zawarciu kontraktu z odpowied-
nig kobieta.

Zgodnie z ta koncepcja oczekiwaliby$my, ze kontrakt (taczacy narodowy
ideat z popowstaniowa Polska) zostanie zawarty miedzy cierpigcym Derwidem
a okrutng Gwinona. Jednak w tragedii Stowackiego krol Wenedow nie zgadza si¢
na wejscie w pakt z zafascynowang magia harfy krolowg Lechitow. Derwid, ktéry
nie uznaje dominacji kobiecosci, mowi:

[...] Stoj tu! ja ci tono

Osuszeg, piersi napeti¢ popiotem,

W zywot nasypi¢ gadzin. — O! gdybys ty
Byta kobiétg — gorzéj niz to wszystko,
Bobym ci oczy twe napenit tzami,
Opowiadajac ci moje nieszczegscie —

Ale ty jeste$ nie z tych, ktore placza.
Ciebie zabijac trzeba przeklenstwami;

I piekto cale zakla¢ przeciw tobie,
Azeby pieklo cate byto w tobie. [akt I, sc. 3, w. 243-252]

Derwid nie moze si¢ podja¢ kluczowej dla narodowego schematu u Stowac-
kiego roli ,,masochisty”, poniewaz on sam jest ,,odsuni¢tym”, pozbawionym wia-
dzy ojcem. To corka krola Weneddw, niewinna ofiara, inicjuje uktad, pragnac
ocali¢ zycie swoim bliskim. Od zawarcia masochistycznego kontraktu dziatanie
Lilli wyglada jak wyzwanie rzucone strukturze spoteczenstwa patriarchalnego.

Trzeba jednak zwroci¢ uwage, ze podstawowa motywacja Lilli do wejscia
w uktad z Lechitami jest mito$¢ do ojca i braci. Lilla, dziewicza krélewna, nazy-
wana przez Zygmunta Krasinskiego ,,Antygona stawianska”!'?, niczym stynna

"' Deleuze wymienia trzy rodzaje obrazow matek: prymitywna, edypalna i oralna. Cho¢
zmystowo$§¢ matki prymitywnej i surowos¢ edypalnej odgrywaja wazna role w masochistycznej
fantazji, gtéwna funkcja nalezy do ,,dobrej” matki oralnej, odpowiedzialnej za $mier¢ i zycie
(D 61-63).

2. Z. Krasinski, Kilka stéw o Juliuszu Stowackim. W: Dziela literackie. Wybral, notami
i uwagami opatrzyt P. Hertz. T. 3. Warszawa 1973, s. 261.
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bohaterka antycznej tragedii decyduje si¢ broni¢ wlasnej rodziny za wszelka ceng.
Stojac przed obrazem Swigtej Panny, sktada przysigge:

Jakze mam méwi¢? — O! niebios Krélowo!

Oddaj mi ojca, a ja Ci dam siebie

Jako biatego gotebia bez plamki,

I nic nie bede wigeéj pozadata,

I nic mi¢ nigdy na $wiecie nie splami. [akt I, sc. 2, w. 115-119]

Modlitwa ma réwniez charakter kontraktu. Lilla zawiera fundamentalny kontrakt
ze strzegaca meskiego continuum Matka Boska. Oddajac si¢ pod opieke Matki
Boskiej, Lilla zostaje rzeczniczka stabego, pozbawionego wladzy Derwida. Akt
Slubowania gtownej bohaterki wskazuje, ze zap0w1adajqc swoje przyszte, bezinte-
resowne dzialania, krolewna potwierdza waznos$¢ patriarchalnej struktury rodu
Wenedow. Nastepnie zawiera ofiarniczy kontrakt z Gwinong, upatrujac w nim je-
dynej szansy ocalenia zycia ojca i braci. Przychodzac do krolowej, Lilla mowi:

O! pani,
Ja przysztam prosic¢ za ojcem i braé¢mi.
Nie patrz ty na mnie srogo — ja pokorna.
Ja przysztam twoje nogi rosi¢ tzami,
Ja bedg za to twoja stuga; bede
Plotno twe bieli¢, twoje krowy doié,

[ ]
A ja ci¢ wiecéj jeszcze bede kochaé,
Niz si¢ ty mozesz kocha¢ sama siebie. [akt I, sc. 3, w. 278-292]

Zawierajac kontrakt migdzy Wenedami a Lechitami, Lilla, ktora dziata w imie-
niu Derwida, staje si¢ jego pelnomocniczkg. Pelnomocnik to osoba autoryzowana
przez jedna ze stron kontraktu, prowadzaca w jej imieniu negocjacje. Uparty
i dumny, lecz staby krol Wenedow nie moze by¢ strong takiego kontraktu, ktory
uformowalby sojusz dwoch plemion i pozwolit na osiagnigcie cho¢ tymczasowej
jednosci rzeczywistosci 1 idealnego wyobrazenia narodu polskiego, dlatego Lilla
odwaznie wchodzi w uktad, obejmujacy trzy etapy. Corka Derwida przemawia do
okrutnej krélowej Lechitow:

Stuchajze teraz mnie, ty pani krwawa!

Ja tu wynajde, aby wam nakarmic

Zemsty taknace serca, taki sposob,

Takg wam straszng rzecz wynajde mysla,

Taka rzecz powiem: ze wy struchlejecie

Na samg pierwsza mysl téj okropnosci. [akt 11, sc. 3, w. 259-264]

Propozycje te akceptuje pragnaca harfy Wenedow Gwinona. W ten sposob
dzieki posrednictwu niewinnej corki krola Wenedow zaczyna dziata¢ mechanizm
masochistyczny.

Warto teraz zauwazy¢, ze poczatkowo Lilla kieruje si¢ interesem swojej ro-
dziny, a nie narodu. Zyczeniem bohaterki nie jest konieczna §mieré plemienia.
Lille do dziatania motywuje obowiazek lojalnosci jako corki i siostry. W tym
momencie nie chce ona jeszcze mgczenstwa ojca ani nie pojmuje idei przetrwania
narodu polskiego.

Mimo przejecia inicjatywy w kontrakcie masochistycznym opartym na kon-
cepcji matczynej bohaterka nie jest $wiadoma mozliwo$ci nastania matriarchatu.



14 YASUKO SHIBATA

Dumny ze swej wtadzy ojciec, ktory unika odpowiedzialno$ci za przyszte odrodze-
nie rodu harfiarzy, manipuluje bezwarunkowa mitoscig Lilli. Corka krola Wenedow
poczatkowo ,,nieswiadomie” realizuje upragniony przez Stowackiego schemat
masochistycznego potaczenia ideatu z rzeczywistoscig. Przyszta wiladza, ktora
symbolizuje ztota harfa legendarnego plemienia, nic nie znaczy dla milujacej braci
1 ojca bohaterki dramatu. Lilla, obdarzona anielskg dusza, nie widzi koniecznos$ci
utrwalania upostaciowionego we wiasnej osobie niewidzialnego idealu narodu
polskiego. Nie wie, ze to ona jest harfg narodu. Mimo to podejmuje kluczowa rolg
w tym narodowym spektaklu, odnajduje odpowiednig partnerke do kontraktu i sku-
tecznie uruchamia masochistyczny mechanizm przeksztalcenia swiata. W swym
wyobrazeniu tworczego niewolnictwa Stowacki przygotowuje gtowna bohaterke
do dalszego etapu cierpien i $mierci, poprzez ktore nastapi odrodzenie narodu.

Przemiana Lilli i kontraktu —
funkcja Lilli w masochistycznym mechanizmie narodu polskiego

Bohaterka, dziatajaca dotychczas jako pelnomocniczka ojca, przezyje prze-
miang, ktora rozpocznie si¢ w momencie zawarcia drugiego kontraktu. Wtedy tez
Lilla stanie si¢ ,,niezaleznym” podmiotem masochistycznym. Transformacja Lilli
polega na zmianie statusu ofiarowania. Lilla nie bedzie ofiarowana w imi¢ nadcho-
dzacej przysztosci, ale sama ofiaruje si¢ idealnemu narodowi.

Zasady pierwszego kontraktu przypominaja konwencj¢ narracyjng bajek i ba-
$ni. Bohaterka pokonuje liczne przeszkody, lecz catkowicie skazana jest na wa-
runki stawiane przez drugg strone¢, w tym wypadku przez Gwinong. Odgrywa wigc
role bierna, nie moze o niczym sama zadecydowac. Wszystkie zadania wyznaczo-
ne przez Lechitow, w ktorych stawka jest zycie krola, zostaja wykonane. Najpierw
synowi krola, Polelum, udaje si¢ rzuci¢ topor tuz nad gtowa ojca i $cig¢ jedynie
jego siwe wlosy. Nastepnie Lilla zaczaruje weze, by nie atakowaty krola. W ostat-
niej odstonie uktadu ratuje umierajacego z gltodu ojca dzigki korzeniowi jadalnych
lilii. Spelniwszy wszystkie warunki kontraktu, krélewna Wenedoéw styszy od
Gwinony potwierdzenie realizacji pierwszego paktu: ,,Wez ojca swego! wez! —ja
potrzebuje / Nauczy¢ teraz was wszystkich litosci” (akt IV, sc. 3, w. 211-212).

Bohaterka postanawia zawrze¢ drugi kontrakt i przyjmuje wyzwanie Gwinony,
kazacej Derwidowi wybra¢ miedzy harfa a corka. Podczas gdy oslepiony krol nie
rozumie albo nie chce zrozumie¢ okrutnego nakazu, Lilla proponuje krolowej
Lechitow uktad, ktory zapewni jej podmiotowg rolg, a tym samym zawiesi jej
dziatanie jako wyltacznie opiekunki ojca:

Pani, ja powroce,
I bede twoja niewolnica. — Ojcze!
Chodzmy juz.
I[\Iie moéw tak glo$no — jam cig zro]zumiala.
Okropna jeste$ — zlituj si¢ nade mna.
Jesli mi¢ zywa cheesz mieé, to nie zadaj
Mie¢ porzucong przez wiasnego ojca. [akt IV, sc. 3, w. 287-293]

Motywacja Lilli ma charakter polityczny. Zamiarem bohaterki nie jest juz
ocalenie ojca i braci, pragnie ona doprowadzi¢ do swojej ofiarniczej $mierci w imi¢



FANTAZMAT ,NIEWINNEJ OFIARY” W ,LILLI WENEDZIE” JULIUSZA SEOWACKIEGO 15

spetnienia si¢ w przysztosci idealu Wenedow. Bohaterka, do tej pory nieSwiadoma
marionetka, rzeczniczka, strazniczka narodu patriarchalnego, zyskujac podmioto-
wosc¢, staje sie aktywng rezyserkg/sprawczynig wiasnej Smierci'>.

Lilla wykorzystuje nadarzajaca si¢ okazje: Roza, straciwszy zimng krew po
wyshuchaniu fatszywej historii o losach swojej rodziny, morduje Lechona, ukocha-
nego syna Gwinony, wczesniej wzictego do niewoli przez Weneddw. W tej sytuacji
wymiana zakladnika na magiczng harfe okazuje si¢ niemozliwa. Lilla ujawnia
rozgoryczonej siostrze swoje intencje — pragnienie ocalenia Weneddw i spetnienie
ideatu rodu:

O! siostro moja, jam si¢ obeznala

Ze $miercig; wierzaj, ja wam harfe przyszle.

Mowisz, ze harfa ta wam da zwycigstwo? —

O! zwyciezajcie 1 badzcie szczesliwi! — [akt IV, sc. 4, w. 663-666]

Dzigki drugiemu kontraktowi Lilla, kierujgc si¢ ,,narodowym interesem”,
staje si¢ poprzez $mier¢ zalozycielkg idealnego narodu polskiego. Ginie $miercig
meczenska — uduszona przez oszalala Gwinong, gdy wraca do obozu wrogdw.
Lechici uktadajg cialo bohaterki w cedrowej skrzyni i zamiast cudownej harfy
wysytaja je do Wenedow. Krol Derwid w zatobie ,,gra” na wtosach Lilli i, zrozpa-
czony, umiera. W teleologicznym planie odrodzenia si¢ narodu §mier¢ przywodcy
Weneddw jest koniecznoscig, krolewna za$ po swojej $mierci staje si¢ idealem,
przedmiotem marzen narodu polskiego.

Lilla walczyta i poswigcila siebie, zeby zmieni¢ porzadek $wiata i ustanowi¢
nowy system warto$ci oparty na mitosci'®. Pojawia si¢ pytanie: czy zasada rzadza-
cg tym nowym $wiatem, pojmowang jako system dominujacych znaczen i wartosci,
sg prawa ojca, czy tez ,,wladza matek”. Przypomnijmy, ze kluczowym elementem
kontraktu masochistycznego jest anihilacja praw ojca i ustanowienie sfery matczy-
nej, ktora umozliwia masochiscie uwolnienie siebie i narodziny bez udziatu sym-
bolicznego ojca. Kontrakt masochistycznych Wenedow z dominujgca krolowa
Lechitow rozpoczyna kierowany przez zasade matczyng dlugotrwaty proces odro-
dzenia narodu polskiego. Mozna wigc zaryzykowac teze, ze Lilla, dzigki swojej
drugiej umowie z Gwinong, tworzy podstawy matriarchalnej wtadzy narodu
polskiego.

Koncepcje ,,wladztwa matki”, dzigki ktorej masochista odradza si¢ po raz dru-
gi, Deleuze oparl na klasyfikacji trzech rodzajow kobiet pojawiajacych si¢ w utwo-
rach Sacher-Masocha; mianowicie wymienia on typ kobiety egalitarnej, sadystycz-
nej 1 matczynej (D 47-51). Pierwsza z tych kobiet jest poganka, ucielesniajaca
mitos¢ i pickno; poprzez swojg umiejetno$¢ uwodzenia generuje spoteczny bezlad,
charakteryzuje ja silne poczucie niezaleznosci. Druga kobieta, okrutna, méciwa,
w swoich ofiarach siejaca strach i grozg, znajduje przyjemnos$¢ w krzywdzeniu
i torturowaniu innych — konkretyzuje si¢ jako partnerka meskiego sadysty. Podczas
gdy te dwie pierwsze postaci kobiet majg w utworach rysy konkretnych bohaterek,

13 Dziewicza postac z greckiej tragedii, uzyskujaca autonomi¢ podczas chaosu w polis, opisu-
jeA.W. Saxonhouse w pracy Another Antigone: the Emergence of the Female Political Actor
in Euripides’ Phoenician Woman (,,Political Theory” t. 33 (2005), nr 4).

4 Zob. B. Sawicka-Lewczuk, Idea poswigcenia i ofiary w dramatach Juliusza Stowac-
kiego. Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. H. Krukowskiej. Biatystok 2003, s. 139.
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ostatni typ, tj. kobieta matczyna/macierzynska, pojawia si¢ tylko jako fantazja boha-
teroOw 1 wyraza ideal masochistyczny. Lagodny temperament i sentymentalny cha-
rakter tego ideatu odnalez¢ mozna w zmystowosci uwodzicielki czy w lodowate;j
surowosci dominujacej kobiety. Innymi stowy, ideal ten oscyluje pomiedzy dwoma
pierwszymi typami, ktore w koncepcji Deleuze’a sg rowniez matkami. Mianowicie
— egalitarng uwodzicielke okresla on jako matke prymitywna, sadystyczng opraw-
czyni¢ jako matke edypalng, a matczyny ideat masochisty jako matke oralna.

W dramacie Stowackiego cechy dwoch pierwszych matek konkretyzuja sig¢
w postaci Gwinony. Krolowa poganskich Lechitow odgrywa role matki prymityw-
nej 1 prowokuje Lille Wened¢ do zawarcia samodzielnej umowy. Sadystyczna
oprawczyni bez watpienia rowniez spetnia funkcje matki edypalnej. Jednoczes$nie
reprezentuje ona matczyny ideat, ktory jest kluczowy dla wladztwa matek. Okru-
cienstwo Gwinony przetamuje si¢ w akcie bolu i rozpaczy, kiedy dowiaduje si¢
ona o pojmaniu przez Weneddéw jej syna. Moment macierzynskiej stabosci row-
nowazy jej sadystyczne potraktowanie kréla Derwida, kiedy kaze mu wybrac
miegdzy corka a harfg. Mater Dolorosa jest jednoczesnie matka karzaca, wymierza-
jaca sprawiedliwos¢.

Ta ,tréjdzielna” — ,,w tréjcy jedyna” — matka, krolowa Lechitéw, przejmuje
wszystkie funkcje ojcowskie masochistycznych fantazji. Deleuze pisze:

Kto tu jest pobity/pokonany? Gdzie ukrywa si¢ ojciec? Czyz to nie on jest tg pokonana/
pobitg osoba? Masochista czuje si¢ winny, chce by¢ bity i chce odpokutowaé. Dlaczego o to
prosi, czy dokonat jakiegos przestepstwa? Czyz to nie ojciec jest w nim, jego obraz pomniej-
szony, pobity, wysmiewany i upokarzany? Podmiot cierpi z powodu podobienstwa do ojca,
ktorego portret nosi w sobie. Formuta masochizmu sprowadza si¢ do upokorzenia ojca. Zatem
ojciec nie bije, ale jest bity. Punktem kluczowym w fantazji trzech matek jest symboliczne

przeniesienie czy redystrybucja wszelkich ojcowskich funkcji na trojwymiarows figure matki:
ojciec zostaje tu wykluczony i catkowicie uniewazniony. [D 60—61]

Masochizm kulturowy nalezy odczytywac jako tryumf matki nad ojcem. Uwo-
dzony przez prymitywna i ,,maciczng” matke, masochista poddaje si¢ sile matki
edypalnej. Cho¢ zmystowa matka prymitywna i ta surowa edypalna petnia wazna
funkcj¢ w masochistycznej fantazji, to jednakze gtéwna rola przypada ,,dobrej”
matce oralnej. Legitymizujac akt prostytucji i sankcjonujac sadystyczne okrucien-
stwo, oralna matka idealna przejmuje/sublimuje funkcje pozostatych ,,matek”
1 ostatecznie przynosi partnerowi $mier¢, regeneracje¢ i zycie (D 62). Pierwszenstwo
owej matki polega na ustanowieniu porzadku symbolicznego, ktéry umozliwia
masochiscie odrzucenie dotychczasowych instytucji, r6znych doktryn czy kom-
pleksoéw 1 ostatecznie pozwala na reforme¢ stlumionego prawami ojcowskimi
spoteczefistwa.

Smier¢ bohaterki przyczynia si¢ w decydujacy sposob do wymazania prawa
ojca z systemu wartosci. Od poczatku tragedii krol Wenedow jest przedstawiany
jako cztowiek, ktory nie moze podotaé cigzarom naktadanym na niego jako przy-
wodce narodu, jest stary, staby i ztamany. Odnalaztszy w skrzyni ciato swej corki
zamiast oczekiwanej harfy, Derwid ustgpuje z narodowej sceny, oddaje w rece
wrogow swoje krolestwo i unicestwia siebie. Krol Wenedow rozni si¢ od Agamem-
nona z Ifigenii w Aulidzie Eurypidesa — w antycznej tragedii ojciec pomimo $mier-
ci swej ukochanej corki prowadzi mezezyzn do walki, Derwid natomiast wybiera
samobojstwo i tym samym odrzuca wladze. Zniknigcie ojca z mitycznego drama-
tu $wiadczy, ze dziala tu zasada masochistyczna: wiadza matek.
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Takze obraz Bogarodzicy powstajacej z popiotéw Lelum i Polelum, synow
kréla Wenedow, wskazuje na zasade matczyng. Podobnie jak apokaliptyczne za-
konczenie Nie-Boskiej komedii Krasinskiego — dramat Stowackiego kresli obraz
przysztych rzadow opartych na chrzescijanskich warto$ciach'>. Lecz w przeciwien-
stwie do dzieta Krasinskiego, w ktorym bezposrednie nadejscie Chrystusa symbo-
lizuje oczekiwane panowanie nowego bohatera, Lilla Weneda ustanawia obraz
,,matki”, sugerujac pierwszenstwo sily matczynej w kreacji przysztosci narodu
polskiego. Jednakze fantazmat wiadztwa kobiet, prowadzacy do utworzenia ma-
triarchalnego narodu, zostaje przez samego poete pozbawiony znaczenia; dopusz-
cza on najpierw do wylonienia si¢ takiego obrazu, ale nast¢pnie go unicestwia.
Scenariusz masochistyczny jest zerwany przez $mier¢ najpierw Lilli, a potem
Gwinony, gdyz $mier¢ nie powinna mie¢ tu miejsca, moze by¢ jedynie wyobrazo-
na, nie za$ realna. Pozbawiajac zycia bohaterki dramatu, Stowacki wycofuje si¢
ze swoich masochistycznych fantazji.

Smier¢ Gwinony po zrealizowaniu kontraktu z Lilla uniemozliwia utworzenie
matriarchalnego narodu. Okrutna krolowa Lechitow, zabijajac cierpigcg partnerke,
traci che¢ do zycia i idzie prosto na pole bitwy, gdzie takze ja czeka Smier¢:

Gdym ja dusita, dziesig¢ matek byto

We mnie zamknigtych — teraz przerazona,

Ze wszystkie we mnie syczace gadziny

Ucichty — jestem jak trup. — Co uczynig?

A ha — odeszlg Derwidowi harfe.

A sama wtloze zbroje... w krew si¢ rzucg... [akt V, sc. 1, w. 65-70]

Oprawca w masochistycznym kontrakcie musi podtrzyma¢ swoja lodowato$¢
i pragnienie zycia, zeby spetni¢ fantazje masochisty. Smier¢ dominujacej kobiety
uniemozliwia nastanie wtadztwa matek. Co prawda, Lilla przyczynia si¢ do cat-
kowitego odrodzenia si¢ narodu polskiego, lecz jej $mier¢ nalezy nie do macie-
rzynskiego, ale do meskiego porzadku. Kontrakt z krolowa Lechitow zawarty przez
cierpigcg bohaterke wprowadza sfere matczyng, ktéra okazuje si¢ tymczasowa
i shuzy do narodzin msciciela-bohatera, zapowiadajacego idealny naréd polski. Ten
meski porzadek zostaje potwierdzony przez dominujacy nad tym catym §wiatem
poganskim obraz Bogarodzicy powstaly z popiotdéw. Jest on zgodny z wyobrazeniem
Maryi z Il czesci Dziadow Mickiewicza, glownym wzorem kobieco$ci w polskiej
kulturze'. Ostatecznie samoposwiecenie Lilli, upadek starego ojca oraz Smier¢
Gwinony wylamuja si¢ z regut scenariusza masochistycznego i prezentujg inny
porzadek marzenia; jest to w istocie fantazja o narodzinach nowego Mezczyzny.

Od masochizmu do sadyzmu: mistyczny mesjanizm w Krélu-Duchu

W mitotworczym dramacie poswigcajgca swoje zycie bohaterka najpierw
dziatata jako posta¢ naiwna, ktora chciata jedynie ocali¢ ojca i braci. Wraz z roz-
wojem akcji niewinna krolewna uzyskuje podmiotowosc i zawiera wlasny kontrakt,
ktory ma stuzy¢ jako podstawa kreacji nowego narodu. Jednak masochistyczne

15 Zob. Kleiner, Juliusz Stowacki, s. 301.

16 Zob. E. Ostrowska, Matki Polki i ich synowie. Kilka uwag o genezie obrazéw kobieco-
Sci i meskosci w kulturze polskiej. W zb.: Gender. Konteksty. Red. M. Radkiewicz. Krakow 2004,
s.222.
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meczenstwo Lilli i §mier¢ okrutnej partnerki zmienia kluczowa ceche masochizmu,
jaka jest wladza matek. Relacja Gwinony i Lilli uaktywnia masochistyczny poten-
cjat narodu polskiego, ktory ma trwa¢ w oczekiwaniu na narodziny ms$ciciela i tym
samym mobilizowa¢ sity Polakow. Jednakze Lilla, pozbawiona woli i sity decy-
dowania, pelni w narodowym kanonie funkcje jedynie stuzebng. Wiaczona zosta-
je w wyobrazony system idealnego i wielkiego narodu, w ktorym wiladze sprawu-
ja tylko me¢zczyzni.

Marzenie o nadludzkim bohaterze znajduje swo6j wyraz w okresie mistycznym
Stowackiego, w ktorym formutuje on wlasny program mesjanistyczny. Charakte-
rystyczng cechg mistycyzmu poety jest uznanie nadrzednej roli historii Polski.
Nawet opis mistycznego ,,poczatku i konca $wiata” stanowi wyktadnie idei naro-
dowej'”. W ewolucji $wiata kluczowym momentem jest nadej$cie mesjasza obda-
rzonego silg niezbedng do odbudowy narodu. Poeta deklaruje w Dialogu troistym:

Nie godzmy si¢ na krélestwo, pod ktérym wielkie duchy ciagle jgcza, niewolnictwem
formy przywalone, ani na rzad karty, ktora jak fatum starozytne bez oczu i bez serca chce
rzadzi¢ czuciem i wiedzg narodu... Ani na respublike bez idei i celu, ktora jest najwigksza
mg¢czarnig 1 utrudzeniem, i niby choroba, do ciagtego ruchu ciata pedzaca... Ale zmartwych-
wstania Polski dawnej z ducha Bozego oczekujmy jako Mesjasza Narodow, ktory ani z ziemi,
ani z oblokow, ale z serc i z duchow naszych urodzi si¢ i stanie jako milijonowy Zbawiciel 8.

Meski bohater, zapowiedziany w Lilli Wenedzie przez kaptanke Roze, pojawia
si¢ jako narrator Krola-Ducha. Jego przeznaczeniem jest zniszczenie starego Swia-
ta, a cel jego okrutnych czynéw to zmartwychwstanie Polski.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze w rapsodzie 1 Krola-Ducha okrucienstwo zrodzo-
nego z popioldw bohatera ma cechy obltedu i szalenstwa, ktore przybiera na sile
po utracie ukochanej. Los Kroéla-Ducha zapowiadaja duchy z woéd letejskich,
zwracajace si¢ do Hera Armenczyka:

»Stawe ci damy... lecz tobie obrzydnie —
Serce ci damy... ale spustoszeje.
Przyjdzie do tego, ze bedziesz bezwstydnie
Uragatl w Bogu majacym nadziej¢”. [rapsod I, piesn I, w. 105-108]

Popiel, wyczekiwany bohater narodu, pojawia si¢ na $§wiecie, aby cierpie¢
i zadawac cierpienia oraz zmierzy¢ si¢ z Bogiem. Zgodnie z przepowiednig duchow,
Kroél-Duch spotyka Wande, corke Lecha. Wbrew palacej go namigtnosci i mitosci
do wislanej krélewny, doprowadza ja do samobodjczej Smierci. ,,Jasna krélewna”,
kobieta wyidealizowana przez ego ognistego Krola-Ducha, ukazuje si¢ w jego $nie:

Wtém ona weszta w te straszne plomienie,
Jak duch tgczami réznemi osnuty;
Nad nig niby z gwiazd grajacych pierscienie
Wiazaly jedna piesn na rézne nuty —
Dzwoniace, cudne! jakie$ gwiazdy sliczne!
Niby powietrzne narzedzia muzyczne. [rapsod I, piesn 11, w. 195-200]

17 Zob. J. Tomkowski, Juliusz Stowacki i tradycje mistyki europejskiej. Warszawa 1984,
s. 49.

8 J. Stowacki, Dziela wszystkie, t. 14 (Oprac. W. Floryan, J. Kleiner. Wroctaw
1954), s. 254.
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Widok martwego ciata ukochanej wywotuje w Popielu atak szalenstwa i po-
pycha go na mroczng, pelng okrucienstw droge wiadzy:

Tak moj duch w ksztalty si¢ piramidalne
Wyrzucal, dawng tryskajac natura;
Tak nowe ciata tancuchy fatalne
Targat i piorun zawsze miat pod chmurg. —
Potém wigc Roki si¢ zebraty walne
I mnie okryly Lechowa purpura.
Lud caty strachem ohydnie znikczemniat.
Jam siadt na tronie, zmroczy? si¢ i $ciemniat. [rapsod I, piesn II, w. 321-328]

Na czyny bohatera rapsodu I mozna spojrze¢ przez pryzmat koncepcji sadyzmu
stworzonej przez Deleuze’a. W przeciwienstwie do kontraktowych podstaw ma-
sochizmu sadyzm odrzuca wszystkie systemy praw i dazy do wiecznej rewolucji.
Dla sadysty prawo, niezaleznie od tego, czy bedzie to prawo naturalne, moralne
czy polityczne, reprezentuje tylko wladze drugiego rzedu i oznacza erozj¢ suwe-
rennosci. De Sade podkresla, ze wszelkie ludzkie stosunki opierajace si¢ na prawie,
w tym relacje pana i niewolnika, doprowadzajg jedynie do narodzin tyranii w spo-
teczenstwie (D 86) i dlatego prawo powinno zosta¢ zniesione i by¢ zastapione
anarchicznymi ,,instytucjami” nieustannego ruchu i rewolucji (D 87). Ta gtéwna
cecha sadyzmu wstepnie wyjasnia nieobliczalne czyny pierwszej inkarnacji Krola-
-Ducha. Oczekiwany syn Wenedow dokonuje krwawych eksperymentéw na swym
ludzie. Jak wspomina Juliusz Kleiner, Popiel nie jest wtadca, ktory posiada umie-
jetnos¢ planowania i organizowania panstwa, lecz ,,poteznym szalencem”, wypet-
niajacym wilasng pustke realizacja perwersyjnych wyobrazen'. Popiel torturuje,
morduje: $§cina glowy, pali ludzi; przesciga si¢ w wymyslaniu coraz potworniejszych
zbrodni — nie oszcz¢dza nawet swojej matki, ktorg zamienia w zywa pochodnig:

Poszedtem dalé;.... i w mgki wyborze
Juz nic nie mogac straszniejszego stworzyc¢,
Zaczatem tamac wigksze prawa Boze,
Myslac naturg sama upokorzy¢.
Matke¢ mi z lasu stawiono na dworze....
A ja zamiast si¢ u nog jéj potozy¢,
U téj w tachmanach podartéj orlicy —
Ciata uzytem za knot smolnej $wiécy.... [rapsod I, piesn 11, w. 433—440]

Probujac wytyczyc granice mle;dzy wiadzq wlaan a Boska, Popiel zyskuje
przekonanie o SWO_] ej absolutneJ i nleogranlczonej potenql Ostateczng proba
sprowokowania ingerencji Boskiej ma by¢ zamiar usmiercenia najblizszego mu
wodza, Swityna — ta ,,mysl ohydna” pojawita si¢ ,,z takg potgga”, ze Popiel ,,jak
dziecko usmiechnat si¢ do niéj” (rapsod I, piesn 11, w. 533-536).

Potém ja chcialem zmazac, ale ona
Juz jako pani mego serca byta...
»Sprobuj” — wotata — ,jezeli ten skona...
A zadna zorza-by nie zaswiecita?
A zadna gwiazda z tych gwiazd przerazona
Nie przyleciata? krwi si¢ nie napita?...

¥ Kleiner, Juliusz Slowacki, t. 4: Poeta mistyk, s. 543.
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To wtenczas bedziesz spokojny o ducha:
Ziemia proch! — czlek z niéj jak wulkan wybucha.
[rapsod I, piesn 11, w. 537-544]

Okrutne dzieta Krola-Ducha, tamigce prawa ludzkie i Boskie, prowadzace
istniejacy $wiat do anarchii, kontrastujg z cierpieniami tagodnych Wenedow. Sto-
wacki odrzuca Herderowska wizje tagodnych, prostodusznych Stowian, podpo-
rzadkowujacych si¢ wszystkim najezdzcom, i proponuje diametralnie odmienny
wzor dla Polakow. Wedtug Stowackiego kazda zmiana pocigga za sobg nieobli-
czalne skutki, lecz skutki pozostawania w biernos$ci sg jeszcze gorsze. Odrzucajac
aktualny uktad polityczny Europy i jej system prawny, Stowacki widzi w zywiole
ruchliwego beztadu szans¢ obudzenia do zycia znajdujacej si¢ w impasie zniewo-
lonej Polski?.

Omawiajac cechy sadysty, Deleuze zwraca uwage na nadrzedng funkcje su-
perego. W odrdznieniu od masochisty, ktorego ego shuzy idealizowaniu dominu-
jacej kobiety (dostrzeganie w niej superego), sadysta nie posiada ego, ma on wy-
lacznie wszechmocne superego. Deleuze wyjasnia:

Normalnie tym, co nadaje moralny charakter superego, jest wewngtrzne i komplementar-
ne ego, ktorym superego kieruje z cala surowoscia, jak rowniez matczyny element, odpowie-
dzialny za $cisla interakcje migdzy ego a superego. Jednak kiedy superego puszcza si¢ samopas,
odrzuca ego razem z obrazem matki, a jego fundamentalna niemoralno$¢ prezentuje siebie jako
sadyzm. [D 124]

Podczas gdy masochista podtrzymuje swoje ego poprzez upokorzenie i cier-
pienie, sadysta swoje ego neguje i,,uzewnetrznia” je poprzez okrucienstwo wobec
swoich ofiar, w ktorych widzi wlasne ego. W przeciwienstwie do masochizmu,
oddzielajgcego si¢ od $wiata dzigki wtasnej konstrukcji mitoéw i idealow, sadyzm
»spekulatywnie” dokonuje utozsamienia si¢ ze Swiatem zewnetrznym.

Utrata wyidealizowanej kobiety, tj. Wandy, jest kluczowym czynnikiem, ktory
prowadzi Popiela do perwersyjnych aktow katowania ludu, mordow dokonanych
na matce i najwierniejszym mu czfowieku. A zatem Wanda jako »hiewinna oﬁa—

a” stymuluje sadystyczng psychike Krola-Ducha, ktory neguje i odrzuca swoje ,,ja”
utracone w mitosci 1 jednoczesnie odnajduje je w ofiarach. Torturujac innych, sam
cierpi. Laczy si¢ tutaj sadyzm z masochizmem glownego bohatera:

A co dziwniejsza.... ze mi¢ ukochano
Za sit¢ — i za strach — i za meczarnie.
Gdym wyszedt.... lud giat przede mna kolano,
Lud owiec, ktory si¢ k’ pasterzom garnie!
Przed twarza moja straszliwg klekano
Widzac dwa skrzydta helmu jak latarnie!
I migdzy niemi w §rzodku zawieszona
Te twarz, jak lampe trupig i zielona. [rapsod I, piesn 11, w. 497-504]

Sadyzm w epopei Stowackiego polega na tym, ze ideowo zmienia istniejacy

2 Sadystyczna zasada antytyranii nie sprzeciwia si¢ idei Stowackiego, ktory prawdopodobnie
wprowadzit ducha ,,drugiego bohatera” (Mickiewicza) do epopei. Zob. np. I. Matuszewski,
Krol-Duch czy Krolowie Duchy? Przyczynek do wyjasnienia niektorych punktow niedokonczonej
epopei Stowackiego. ,,Sfinks” t. 7 (1909). — J. Kleiner, ,,Krol-Duch”. Zasadnicze pierwiastki
tresci i ich ewolucja w tworczosci Stowackiego. W: Studia o Stowackim.
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Swiat poprzez utozsamianie si¢ bohatera z cierpigcym ludem. Nieosiggalny Ideal,
chociazby najpigkniejszy, nie wystarczy do stworzenia nowej rzeczywistosci,
dlatego poeta wprowadza do narodowej wyobrazni ducha wiecznego rewolucjo-
niste i dopiero narodowy msciciel legendarnego plemienia Wenedow dzigki swo-
jemu okrucienstwu stawia istotny dla Polski krok ku wiecznej kreacji nowego
swiata. Zamykajac glosem Popiela pierwszy rapsod, Stowacki powiada:

Ale przeze mnie ta Ojczyzna wzrosta,

Nazwiska nawet przeze mnie dostala;
I pchnigciem mego skrwawionego wiosla

Dotychczas idzie: Polska — na bol — skata....
Fala ja druga nieraz z drogi zniosla,

I duch jéj $wiety poszedt w kwiaty ciata
Bezwonne, martwe.... lecz com ja wycisnat
Pod krwia... tém zawsze zwyci¢zyl, gdy blysnat!...

[rapsod I, piesn 111, w. 313-320]

Splot sadyzmu z masochizmem w mistycznych dzietach Stowackiego przeczy
gtownej tezie Deleuze’a o niezaleznym charakterze kazdego z tych zjawisk. Mo-
zemy zaryzykowac¢ stwierdzenie, iz istnieje szczegdlna, przypadkowa okolicznosé,
w ktorej okrutny sadysta doswiadcza przyjemnosci, katujac ofiare dlatego, ze tak
jak Krél-Duch jest masochista. W wyobrazeniu sadyzmu w Krolu-Duchu kluczo-
wa role odgrywa zemsta, skonkretyzowana w przeklgtym losie Popiela. Los ten
zostal niejako zakontraktowany przed jego urodzeniem. Jego matka jest straszliwa
matka, strazniczka wyobrazni narodu polskiego — Roza Weneda. Wyobrazenie owej
matki z synem mscicielem i jednocze$nie zbawicielem ewokuje inny obraz Matki
z Synem. Natozenie na siebie tych dwdch obrazéw pozwala przywotaé¢ opisang
przez Nishiego rozkosz ,,egzekucji Chrystusa przez Matk¢ Boska” wspodttworzaca
idealny $wiat wyobrazen i narodowych i religijnych?'.

Zastosowanie teorii Deleuze’a do interpretacji dramatu pozwala odkry¢ nie
znane dotad oblicze fantazmatu ,,niewinnej ofiary” i dzigki temu ocenic¢ jego role
w quasi-mitycznych dzietach Stowackiego.

Gtowna bohaterka Lilli Wenedy z powodu ,,niemocy ojca”, niezdolnego do
przyjecia wladzy mezczyzn, bierze na siebie kluczowa misje ,,przygotowania”
przysztych narodzin ,,syna”, nowego poteznego msciciela cierpigcego narodu. Jej
inicjatywa zawarcia rozejmu z krolowa Lechitow zaburza typowy schemat kon-
traktu masochistycznego, w ktorym to mezczyzna podejmuje niebezpieczny dla
siebie dialog z Doming. Jego pragnienie bycia stabym, a takze pragnienie $mierci
sg elementami gry, ale majg zrodlo w poczuciu wielkiej mocy, umozliwiajacej
zachowanie kontroli nad caltym scenariuszem spektaklu. Potencjalny masochista,
krol Wenedow, od poczatku jest niezdolny do tej gry, dlatego te role bierze na
siebie jego corka. Na przyktadzie dziatan krolewny Wenedow widzimy, jak w dra-
macie uruchamia si¢ pochodzacy ze sfery pod$wiadomosci Stowackiego mechanizm
masochistyczny, ktory mocg ,,zasady matek” dazy do utrwalania narodowego
ideatu i do jego ostatecznej realizacji.

Lilla Weneda, poswigcajac zycie, staje si¢ — jako magiczna harfa — ideatem

2l Nishi, op. cit., s. 39.
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narodu; dzigki swojemu fetyszystycznemu charakterowi sprawia, ze nardd polski
zdolny jest przetrwac¢ wszystkie nieszczescia. Bohaterka, umierajac, zostawia po
sobie ,,zywa” sfer¢ ,,narodowej macicy”, ktora uniewazniajac prawa ojca, umozli-
wia cierpigcej Polsce jej ekspiacje i przyszte odrodzenie — odzyskanie suwerenno-
Sci. Teologia narodowa powtornych narodzin nie pozwala bowiem na bezowocng
$mier¢ ofiary. Jej Smier¢ jest konieczna dla narodzin jej duchowych synéw. Macice
trzeba rozumie¢ — w opozycji do waginy nalezacej do sfery kobiecej rozkoszy —jako
miejsce zaptodnienia i narodzin wszystkich polskich bohaterow, czyli podlegajace
meskiej wladzy. Z tej macicy Lilli, przejetej przez Roze Wenede, zaptodniona
popiotami wojownikéw, narodzi si¢ m ¢ s ki bohater, zdolny do zemsty.

W rapsodzie 1 Krola-Ducha pojawia si¢ rowniez figura niewinnej ofiary i ma
ona decydujacy wplyw na rozwdj duchowy gldwnego bohatera. Popiel, narodzony
z macicy Rozy Wenedy, owoc kontraktu masochistycznego, jest figurg wielkiego
sadysty. Zarazem jego zwigzki z masochizmem sg bardziej ztozone. Idealizuje on
swoja ukochang krolewne Wande i w niej odnajduje wlasne ego. Jej samobojcza
1 jednoczes$nie ofiarnicza $mieré¢ zmusza Kréla-Ducha do wyrzeczenia si¢ siebie.
Utrate mitosci przezywa Popiel jako wlasne cierpienie i mgke swojego ludu.
Cierpienia narodu, ktérych jest sprawca, automatycznie przeksztatcaja sie
w bol przez niego do§wiadczany. Bohater narodowy — okrutny sadysta — ostatecz-
nie neguje wlasne ego i utozsamia si¢ z cierpigcym ludem. Jako wielki masochista
Krol-Duch poprzez doznanie bélu swojego narodu kreuje dzieto przysztej Polski.
Spektakl ocalenia narodu polskiego w tych dwdch utworach Juliusza Stowackiego
ma charakter masochistyczno-sadystyczny. Kontrakt dziewiczej ofiary z dominu-
jaca kobietg prowadzi do narodzin bohatera narodowego. Okrutne dzielo Popiela
dokonuje si¢ pod znakiem kolejnej niewinnej ofiary, bez ktorej niemozliwy bytby
byt narodowy Polakow.

Abstract

YASUKO SHIBATA
(Institute of Philosophy and Sociology of the Polish Academy of Sciences, Warsaw)

THE PHANTASM OF THE “INNOCENT VICTIM”
IN JULIUSZ SLOWACKI’S “LILLA WENEDA”
IN THE LIGHT OF DELEUZE’S CONCEPT

The article examines the role of the self-sacrificing heroine in Juliusz Stowacki’s Lilla Weneda
through the concept of “contractual masochism” proposed by Gilles Deleuze.

The French philosopher suggests that a masochist voluntarily enters into a contract with an of-
fender in the hope of realizing a fantastic ideal until it falls into eternal suspension. The suffering and
demise of the angelic Wenedes, brought about by the aggressive Lechites and representing the poet’s
vision of the post-Uprising Polish nation, will be reread in the light of this masochistic mechanism.
Noticeably, the innocent heroine Lilla, who in the place of King Derwid initiates the contract
with Queen Gwinona and sacrifices herself to death, plays a crucial role of “preparing” the rise of the
national avenger who constructs the ideal Polish nation only in the future.

An analysis of Rhapsody I from King-Spirit through the concept of sadism allows for a further
understanding of Stowacki’s phantasm. While seeing sadism as a symptom separate from masochism,
Deleuze regards a masochist’s transformation into a sadist as a contingent phenomenon. The epic of
the mystically inclined Stowacki justifies such observation. King-Spirit that inherits the national
ideal of Lilla Weneda mobilizes the sadistic principle of cruel disorder. Desiring a free Poland, the
poet formed the vision of the heroic sadist who perpetually creates a new world.
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