GIVO L,
4 &
+ *
\J o 7,
"N 7 s
s [
- a =
= (%
% 3
4, o
INSTYTUT BADAN LITERACKICH POLSKIE AKADEMII NAUK
sl of Laeenry Resmarch Poiah Acaelamy of S2e0cas

Pamigtnik Literacki 2012, 4, s. 133-145

U zrédel (po)nowoczesnej kobiecosci -

,<Esther” Stefana Chwina

Izabela Piber




Pamigtnik Literacki CIII, 2012, z. 4
PL ISSN 0031-0514

IZABELA PIBER
(Krakow)

U ZRODEL (PO)NOWOCZESNEJ KOBIECOSCI —
LESTHER” STEFANA CHWINA

Dziewietnastowiecznos$¢, szczegolnie za$ przetom w. XIX i XX, pozostaje dla
wspotczesnych pisarzy (zarowno zagranicznych, jak i polskich) okresem, ktory
wcigz inspiruje i zacheca', by dokonywac jego nowych odston lub wchodzié w in-
tertekstualne i intelektualne gry z tworczoscia i koncepcjami filozoficznymi sprzed
ponad wieku. Dzieje si¢ tak z réznych przyczyn. Wazne powody tego zjawiska
formutuje Marshall Berman:

Sto lat pdzniej, kiedy procesy modernizacji zarzucity juz sie¢, z ktdrej nie wymknie si¢
nikt, nawet w najdalszym zakatku $wiata, mozemy si¢ wiele nauczy¢ od tych pierwszych mo-
dernistow — i to nie tylko o ich epoce, lecz o naszej.

U schytku XX i na poczatku XXI w. powracaja wiec do nas, zweryfikowane
i skonfrontowane z dramatycznymi wydarzeniami w. XX, wielkie dylematy filo-
zoficzne, religijne, spoleczne i obyczajowe, ktore zarysowaty sie¢ w drugiej potowie
XIX wieku. Donosnie doszta wowczas do glosu m.in. kwestia kobiecosci w po-
wigzaniu nie tylko z problematyka spoteczno-moralna, ale takze — z filozoficznym
rozwazaniem podmiotowosci i ontologicznych zrodet rzeczywisto$ci. Owa tema-
tyka stanowi tez jedno z istotnych zagadnien poruszanych w powiesci Esther
Stefana Chwina. Tekst ten wchodzi w relacje z dziewigtnastowieczno$cia na
wiele sposobow. Wykorzystane w nim sg rdzne strategie pisarstwa drugiej potlowy
w. XIX, np. realistyczna opisowo$¢, pierwszoosobowa narracja, ramowa budowa
powiesci, schemat fabularny romansu czy sagi rodowej itp. Stosowanie tych i wie-
lu innych elementéw dawnych poetyk nalezy, oczywiscie, do cech postmoderni-
stycznej gry z konwencja i sensem, aczkolwiek nie sg to jedyne w utworze Chwi-
na nawigzania do wspomnianej epoki. Takze wydarzenia powiesciowe osadzone
sa w realiach przetomu w. XIX i XX, chociaz doprowadzone zostaja do potowy
w. XX, a nawet — za sprawg prologu i epilogu — do wspotczesnosci. Ow sztafaz
z konca XIX w. wspolgra z tekstowymi aluzjami Chwina do twoérczosci Prusa,
Dostojewskiego, Nietzschego?, ktore ujawniajg si¢ w konstrukcji postaci (np.

' Zob. rozwazania na ten temat np. E. Paczoskiej w ksigzce Prawdziwy koniec XIX

wieku. Sladami nowoczesnosci (Warszawa 2010).

2 M. Berman, , Wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu no-
woczesnosci. Przet. M. Szuster. Wstep A. Bielik-Robson. Krakow 2006, s. 45.

3 Zob.uwagi w recenzjach Esther,np. A. Bagtajewski, Opowiem wam o Esther. ,,Kresy”
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bohaterowie zewngtrznie, jak Esther, lub charakterologicznie przypominaja osoby
wystepujace w Lalce*), w uruchamianiu znanych intryg i dylematéw moralnych
(np. Mayerling snuje rozwazania rodem ze Zbrodni i kary), a takze we wprowa-
dzaniu rzeczywistych cytatow albo fragmentéw nasladujacych stylistyke tych
tworcoOw (np. nawigzania do Kronik Prusa czy cytaty z dzieta Nietzschego Tako
rzecze Zaratustra). Owa gra z epoka fin de siecle’u szczegolnie interesujgco z per-
spektywy tematu naszych rozwazan przedstawia si¢ w przypadku kreacji tytutowe;j
bohaterki powiesci Esther.

Pozostajac w horyzoncie wyznaczanym przez mysl wspdtczesng, przyjrzyjmy
si¢ teraz r6znym aspektom aktualizowanej czy moze kreowanej w powiesci Chwi-
na dziewietnastowiecznosci w jej zwigzkach z zagadnieniem kobiecosci.

W jednym z poczatkowych rozdzialéw utworu otrzymujemy kluczowa, jak
sadze, charakterystyke postawy gldwnej bohaterki wobec rzeczywistosci. Prezen-
tacja ta sytuuje postrzeganie owej postaci w kontekscie filozoficznych koncepcji
Nietzschego, jeszcze zanim dowiemy si¢ z dalszej czesci tekstu, ze Esther miata
okazje studiowa¢ w Zurychu pod okiem autora dzieta Poza dobrem i ztem. Tak oto
narrator, a zarazem mtody bohater powiesci, opisuje guwernantke swojego brata:

To, co robita, nie wynikato z jakich§ postanowien, tu prawo moralne i staranie nie mialy
nic do rzeczy, to byt jaki$ dar, ktorego obecnos¢ czuto si¢ w kazdym gescie [...]. [...] Panna
Esther — czutem to — wiedziata nie tyle, co jest dobre, a co zle, ile, co jest wazne, a co niewaz-
ne. Smiala si¢ czasem glo$no, nawet troche bezczelnie, patrzac na nas spod zmruzonych rzes,
rozbawiona samg pusta wesoto$cig zabawnego gestu i cho¢ w tym $miechu, tak lekkim i swo-
bodnym, czuto si¢ ciemny $lad dawnego bolu, a moze i rzeczy jeszcze gorszych, kazde jej
stowo, gdy rozmawiala z nami, pozostawato w zgodzie z ruchem dtoni, ktére [...] nie chciaty
zmusza¢ do nazbyt pospiesznej odpowiedzi na pytania [...]. [s. 20-21]°

Nietzsche i kwestia kobieca to zagadnienie, ktore z pewnego punktu widzenia
przedstawia si¢ jako szczegélnie kontrowersyjne, a niewatpliwie zgodzi¢ si¢
mozna, ze jawi si¢ jako skomplikowane. Nie wyciagajac zbyt pospiesznie wnio-
skow na podstawie mizoginicznych cytatow z pism tego filozofa, np. ,,Idziesz do
kobiet? Nie zapomnij bicza!”*, ,,Szcze$cie mezczyzny brzmi ja cheg, szczgscie
kobiety: on chee”, ,,Ku wojnie wychowany ma by¢ maz, niewiasta za§ ku wy-
tchnieniu wojownika”” itp., przejdzmy do tekstu Jacques’a Derridy Ostrogi, po-
sSwieconego zagadnieniu kobieco$ci w mysli Nietzschego. Wydaje si¢ bowiem,
ze kreacja postaci Esther z powie$ci Chwina w duzej mierze koresponduje z der-
ridowska interpretacja rozwazan niemieckiego mysliciela o kobiecie i prawdzie.
Ot6z francuski filozof przywotuje wywody autora Woli mocy na temat dziatania
kobiet ,,na odlegto$¢”, tozsamego z uwodzeniem mezczyzny kobieca innoscia,
ktora nabiera u Nietzschego znaczen powigzanych z ontologig prawdy. Czytamy
wigc w Ostrogach:

Wszystkie atrybuty, wszystkie cechy, wszystkie powaby, jakie Nietzsche przypisat kobie-

2000, nr 1, s. 175. — K. Dunin, Nowe Jeruzalem dla nowego mieszczucha. ,,Res Publica Nowa”
2000, nr 9, s. 33.
4 Zob. Dunin, op. cit.
W ten sposob lokalizuje cytaty z Esther S. Chwina (Gdansk 1999).
¢ F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Przet. W. B erent. Krakow 2012, s. 65.
7 Ibidem, s. 64.
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cie, uwodzaca odleglos¢, czarujaca niedostgpnosé, nieskonczenie zawoalowana obietnica,
transcendencja wytwarzajgca pozadanie [...] nalezg do historii prawdy jako historia btedu®.

Kobieta przedstawia si¢ zatem u niemieckiego mysliciela jako dajaca obietni-
ce prawdy, ktora wszakze jest obietnica niespetnialng. Kobiece uwodzenie, skta-
niajace, by odkry¢, co znajduje si¢ za woalka, staje si¢ — w koncepcji filozofa —
wyrazem sposobu wydarzania si¢ prawdy, ktéra moze jawic si¢ tylko w swojej
nie-prawdzie. W konkluzji wigc jest konstatacja:

Nie ma prawdy kobiety, dlatego jednak, Ze ten otchtanny rozstep prawdy, ta nie-prawda
jest ,,prawda”. Kobieta jest mianem tej nie-prawdy prawdy”’.

Nie mozna zatem znalez¢ istoty kobiecosci, poniewaz — jak twierdzi za Nie-
tzschem Derrida — nie ma prawdy kobiety samej w sobie, tak jak nie ma prawdy
samej w sobie. Inaczej mowiac, ,,prawda” kobiecosci polega na ukazywaniu ,,nie-
-prawdy prawdy”. Taki za$ punkt widzenia moze uzasadnia¢ niektore wypowiedzi
niemieckiego filozofa niechetne feminizmowi jego epoki, ktory to ruch postrzega-
ny byt przez Nietzschego jako dazacy do odbierania kobiecosci jej ontologicznych
sensow 1 zbyt pospiesznego przektadania ,,tego, co kobiece, [...] na kobiecos¢
kobiety, seksualnos¢ kobiecg i inne esencjalizujace fetysze™!?.

Jak si¢ wydaje, sposob przedstawienia tytulowej bohaterki powiesci Chwina
pozwala spojrzec¢ na t¢ posta¢ wlasnie z owej ontologicznej perspektywy. W przy-
toczonym tu wezesniej fragmencie prezentujacym Esther czytamy zatem nie tylko
0 samostanowieniu przez nig rzeczy waznych i niewaznych, wyplywajacym z na-
turalnej wewngtrznej sity, nie za$ z przyjetych zasad i norm moralnych, ale rowniez
0 swego rodzaju uwodzicielskim dystansie, a takze o pewnym pobfazaniu dla
prostodusznego otoczenia, gdy, jak to zapamigtat Aleksander, ,,Smiata si¢ [...],
patrzac [...] spod przymruzonych rzgs [...]” (s. 21).

Cechg nauczycielki intrygujacej mtodych Celinskich jest tez szczegdlne zami-
lowanie do strojenia si¢, przymierzania, zabawy w przebieranie si¢ w pigkne
suknie. Przy czym sktonno$¢ ta przedstawiana jest z komentarzami, ktore nie po-
zwalaja sprowadzic¢ jej, np. do proznosci. Panna Esther, wybierajac z przyjemnoscia
rozne kreacje czy ozdoby, nie tyle ulega przy tym fascynacji estetycznej rzeczami,
ile inicjuje $wiadomie zabawe w upigkszanie rzeczywistosci, ktoéra na poziomie
ontologicznym oznacza¢ moze ciagla gre¢ w pigkne konstruowanie swojej prawdy
o $wiecie. Znajdujemy wigc takie stowa o spacerze panny Simmel wsrod wystaw
10 jej wizycie w sklepie z sukniami:

u Rosenthala 1$nito wytworne srebro, patrzyla z zabawna, troche udawana tapczywoscia na

kapelusze z rafii, bransoletki z malachitu, naszyjniki z bursztynu, szarfy i wstazki [...]. [s. 34]

oraz:

wahata sie, czy juz co$ kupié, czy raczej, pozorujac gieboki namyst nad wstazkami i koronka-
mi, bawi¢ si¢ jeszcze ta chwila, gdy serce jeszcze nie wie, co wybraé: lekka organdyne, czy
cigzki flausz, §liski jedwab, czy ziarnisty brokat, tak picknie grajacy pod dtonia, gdy si¢ go
czule przesypuje w palcach jak ztoty piasek! [s. 27]

8 J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego. Przet. B. Banasiak. Gdansk 1997, s. 49.
 Ibidem, s. 19.
10" Ibidem, s. 23.
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Dochodzimy tu do problematyki zwigzanej z postawa estetyzujaca, o ktorej
rowniez czytamy i u Nietzschego, i u Derridy. Zgodnie z koncepcja francuskiego
filozofa:

autorytet zdaje si¢ posiada¢ jedynie ten, kto u§wiadamia sobie swoje uczestnictwo w znakowej
grze $wiata i sztuki — samoswiadomy homo ludens, a przede wszystkim homo aestheticus
$wiadomy prymatu estetycznego wartosciowania. [...] Ow cztowiek gry ma mozliwo$é samo-
stanowienia przy ptynnosci wszelkich warto$ci dzigki wyborom nakierowanym na autorytet
wartosci takich, jak np. przyjemnos$¢ dokonywania wyboru. Wolno$¢ wyboru zostata zamie-
niona na przyjemno$¢ wybierania'’.

Mozna sadzié, iz deskrypcyjna pasja Chwina w szczegdélowym przedstawianiu
wytwornych strojow, stylowych wnetrz, ozdobnych przedmiotéw codziennego
uzytku itp., ujawniajaca si¢ w catej tworczosci pisarza (nie jedynie w rozwazanej
tu powiesci), ma swoje zrodto m.in. w akceptacji Nietzscheanskiej koncepcji, ze
»tylko jako zjawisko estetyczne jestistnienie i Swiat usprawiedli-
wione na wieki [...]”'"2. Zgodnie z mysla Nietzschego, ,,wszelki nasz projekt
rzeczywistosci zawiera zatem nie tylko fundamentalnie estetyczne elementy, lecz
jako taki ma profil estetyczny”'3. Taki poglad wynika z utozsamienia aktywno$ci
estetycznej z tworzeniem przez cztowieka wszelkich obrazéw rzeczywistosci, z jego
istnieniem w $wiecie. Jak konkluduje Wolfgang Welsch, rozwazajac koncepcje
autora dzieta Poza dobrem i zlem: ,,U Nietzschego wszelka rzeczywistos¢ i prawda
staty sie czyms estetycznym” ', A jak pamietamy, prawde czy wilasciwie ,,nie-praw-
de prawdy” mozna okre$li¢ mianem kobiecosci, ktora tym samym taczy si¢ tez
W sposob szczegdlny z estetyzacja. Nie dziwi zatem, ze to powiesciowa Esther,
dbajac o dopracowane w detalach pickno stroju, fryzury, gestu, sprawia, iz Ale-
ksander odnajduje glebszy sens w finansowo-produkcyjno-konsumpcyjnej rzeczy-
wistosci:

Zawile ekonomie, zjadliwe dyplomatyki, kryzysy na gietdach w Wiedniu i Budapeszcie,
tajne transakcje budzace odraze szelestem banknotow i chytro$cig serca, wszystko to rozbty-
skiwato stonecznym sensem, gdy tak rano, koto dziesiatej, schodzita po schodach szeleszczac
suknia, ktora kupita wezoraj, 1 tylko kiwata z usmiechem glowa, gdy matka, zatrzymujac si¢
w korytarzu, z uznaniem rzucata: ,,Bardzo pigkna suknia, panno Esther. Czy to nie od Hersego?”

—,,Juz dawno miatam na nig ochot¢” — odpowiadata panna Esther, a gdy tak odpowiadata [...],
wszystko nabierato stonecznego sensu [...]. [s. 35]

Pickna chwila, gdy urocza i gustownie ubrana mioda nauczycielka cieszy
swoim widokiem rodzin¢ Celinskich, wydaje si¢ zapatrzonemu w t¢ kobiete stu-
dentowi zrodtem sensu wszelkich ludzkich poczynan, ktére doprowadzity do tego,
ze Esther moze emanowac subtelnoscia, gustem i elegancja. Owa, by odwotac sie
tu do rozréznien Welscha, ,,powierzchowna estetyzacja” (dotyczaca wygladu,
stylu zycia, stroju) staje si¢ w kreacji postaci panny Simmel wyrazem ,,estetyzacji
glebszej”, ktora odnosi sie, jak to juz zostalo wskazane w kontekscie pogladow

' M. Gotebiewska, Homo aestheticus — swobodnie wynaleziony znak. W zb.: Estetyczne
przestrzenie wspolczesnosci. Red. A. Zeidler-Janiszewska. Warszawa 1996, s. 49.

2 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm. Przel. L. Staff. Post
T. Macios. Krakow 2003, s. 33.

3 W. Welsch, Estetyka poza estetykg: o nowq postac estetyki. Przet. K. Guczalska.Red.
nauk. K. Wilkoszewska. Krakow 2005, s. 93.

14 Ibidem.
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Nietzschego, do zagadnienia samego procesu porzadkowania i kreowania przez
cztowieka wszelkich projektow rzeczywistosci. Mozemy tu zatem mowic o este-
tycznosci jako sposobie bycia. Ten zas, postuzmy si¢ dalej okresleniami Welscha,
,,stan estetyczno$ci” cechuje si¢ takimi predykatami, jak ,,poietycznos$¢, imagina-
tywno$¢, fikcjonalnosé, a takze [...] pozor, ruchliwosé, zwiewnos$¢” . Owe aspek-
ty estetycznosci bez trudu dostrzegamy w réznych opisach Esther, np. przedsta-
wiajacych ja na balu w Resursie:

Zarozowione policzki, btysk kolezykow, biata suknia grajaca potyskami haftow i koronek,
uniesiona w palcach lewej dloni. [...]

[...] zaczeta tanczy¢ z panem Salzmanem, by juz po chwili porzuci¢ go, a potem ze $miesz-
nie uniesionymi ramionami, jakby si¢ dziwita calemu §wiatu, takomie przebierajac w powietrzu
palcami, podbiegta do pana Drozdowicza...

I jakby wszystkich budzita ze snu. Gdy zblizata si¢, w oczach zapalaty si¢ cieple I$nienia
[...], zabierata do tanca doktora Janowskiego, ktory sktaniat si¢ uprzejmie, jakby go spotkat
zaszczyt tanczenia z holenderska krolowa [...]. [s. 258-259]

To estetyczno-hedonistyczne nastawienie panny Simmel, uczennicy Nietzsche-
g0, to przejaw tworzenia nowych norm w §wiecie, w ktorym kryzysowi ulegly
tradycyjne warto$ci. Czarujaca Esther, mistrzyni¢ kreowania picknych chwil,
mozna juz okresli¢ jako czlowieka nalezacego mentalnie do epoki ponietzschean-
skiej 1 —nadac¢ jej miano ,,somo aestheticus”. Jak zauwaza Welsch:

Ow czlowiek estetyczny jest zmystowy, hedonistyczny, wyksztatcony, przede wszystkim
za$ ma wyborny smak. I wie: o gustach si¢ nie dyskutuje. Daje mu to poczucie pewnosci na
oceanie wszechobecnej niepewnosci. Wolny od fundamentalistycznych iluzji, do wszelkich
mozliwo$ci odnosi si¢ z ironicznym dystansem'°.

Co wigcej, intrygujaca bohaterka powiesci Chwina, jak czytamy, oddziatuje
na otoczenie w taki sposob, ,,jakby wszystkich budzita ze snu”, wykorzystujac
w tym celu, co moze si¢ wydawaé paradoksalne, wlasnie imaginacyjnos¢, wcho-
dzenie w role i swego rodzaju kreatywnos¢ estetyczng. Cechy te pozostajg w po-
wiesci Chwina w szczegdlnym zwiazku z kobiecoscia. I cho¢ gtéwna role w za-
kresie owego eksponowania migotliwosci i niejednoznacznosci prawdy o rzeczy-
wistosci odgrywa tytutowa bohaterka, to réwniez znajdziemy w utworze opisy
innych kobiet, ktore to deskrypcje wspotbrzmia z Nietzscheanska koncepcja
uchylania i opuszczania woalki ,,nie-prawdy prawdy”. Oto np. obserwujemy z per-
spektywy mlodego bohatera, nie zauwazonego przez panie wracajace z zakupow,
scen¢ przebierania si¢ przez nie, przymierzania kupionych wlasnie strojow. Ale-
ksander styszy wigc stuk: ,,Kroki? Uchylitem drzwi. Na schodach ukazata si¢
najpierw panna Esther, za nig szty panna Hirsz i panna Datkowska” (s. 28). Ko-
biety nie domykaja drzwi do pokoju Esther, dzigki czemu mtody mezczyzna staje
sie $wiadkiem (nb. bardziej nastluchujacym i wyobrazajacym sobie niz podglada-
jacym) owej swobodnej kobiecej zabawy w strojenie sig:

W jasnej szparze ruch cieni, §miech?
Zaczely przymierza¢ suknie? Ruch rak? Uniesiona dton? Biel obnazonego tokcia? Przed

okragltym lustrem orzechowej szafy pomagaly sobie odpia¢ ramiaczka, otworzy¢ haftki na
plecach, rozpia¢ guziki na karku, rozsupta¢ zwigzane w kokarde sznurowki gorsetu [...]. [...]

15 Ibidem, s. 80.
16 Ibidem, s. 39.
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I ten $liski szmer satyny zsuwanej z ramion. | szmer batystu $cigganego przez glowe.
Dlaczego — myslatem ze Scisnietym gardlem — dlaczego sg takie tylko wtedy, gdy sa same?
Dlaczego wszystko w nich gasnie w chwili, gdy tylko pojawi si¢ przy nich me¢zczyzna? Lecz
teraz — niewidoczny, ukryty w cieniach korytarza — czutem, ze sg prawdziwe. Teraz, okr¢cajac
si¢ przed lustrem w nowych, szeleszczacych sukniach od Hersego i Marianiego, byty tylko dla
siebie, zaden mezczyzna nie byt im do niczego potrzebny, teraz cieszyly sig, ze jedwab tak
dobrze lezy na biodrach, ze korale tak dobrze pasuja do cery, ze wlosy trzeba podpiac troche
wyzej, zobacz, tak bedzie lepiej? [...] ale rdz¢ przypnij troche nizej, w ciemnym ci bardzo dobrze,
naprawde? no pewnie [...].

Cofnalem si¢ do pokoju, przymykajac drzwi. [s. 28-29]

Na przytoczony fragment mozna, oczywiscie, spojrze¢ z roznych perspektyw.
Jest to wiec np. opis meskiej fascynacji odmiennoscia kobieca. Ow zachwyt, bedac
aktem estetycznym, wydaje si¢ przy tym nacechowany erotycznie. Zmystowosé¢
tego procederu podgladania, a raczej podstuchiwania i imaginowania, przechodzi
jednak niepostrzezenie na poziom refleksji filozoficznej. Akt przebierania si¢ kobiet,
kreowania wlasnego wizerunku poprzez stroj, dla samej przyjemnosci osiagnigcia
fadnego efektu, staje si¢ dla Aleksandra swego rodzaju dopuszczeniem do tajem-
nicy prawdy. Mezczyzna ukradkiem odkrywa prawdziwos$¢ kobiecg jako konstrukt
estetyczny tworzony z zaangazowaniem i radoscia, ktorego zrodlem nie jest prag-
matyczny zamyst przypodobania si¢. Widzac te beztroska i bezinteresowng zaba-
we w przebieranie si¢ Aleksander konstatuje, ze doswiadczyt prawdziwosci, na-
stawionej na tworzenie, na wymyslanie efektownej calosci. Taka jawi si¢ bohate-
rowi kobiecos$¢, prawda o kobiecosci, prawdziwosé.

Powies¢ Chwina, cho¢ blisko koresponduje z pogladami Nietzschego i Derri-
dy, w pewien sposob dopuszcza tez do gtosu inne koncepcje filozoficzne. Dlatego
przywolajmy jeszcze kilka wystepujacych w utworze motywow, ktore wigzac sie
z interesujacym nas tu zagadnieniem (po)nowoczesnego rozumienia kobiecosci,
sygnalizujg np. — niekoniecznie bedace w catkowitym odwrocie — elementy my-
$lenia metafizycznego. Dodajmy jednak, iz funkcjonuja one juz z perspektywy
ponowoczesnej, a ich pojawienie si¢ w powiesci ma zwigzek z procesem wprowa-
dzania wielu sensow, wpisujac w ten sposob tekst w wizjg artystyczng opartg na
zatozeniu, ze ,teraz nie tworzy si¢ juz jednego znaczenia, lecz je mnozy, zwielo-
krotnia, rozplenia, przez co zarazem rozprasza, a w konsekwencji i po trosze
uniewaznia”'’.

Nurt myS$lenia w kategoriach religijnych, cho¢ raczej nie ortodoksyjnych,
objawia si¢ m.in. w powiesciowym watku dotyczacym spotkania Esther z prawo-
stawnym uzdrowicielem Wasiliewem. Afanasij Grigorijewicz Wasiliew to wywo-
dzacy si¢ z ludu Rosjanin obdarzony niezwykla charyzma i, jak wielu twierdzi,
cudowng mocg uzdrawiania, czerpang ze zrodet nadprzyrodzonych. Jest to przy
tym posta¢ kontrowersyjna, kreowana w powiesci na wzor Grigorija Rasputina.
Ma wigc Wasiliew w zyciorysie epizody zwigzane zardwno z wedréwka po klasz-
torach i eremach, praktyki kaznodziejskie, jak tez policyjne oskarzenia o demo-
ralizacjg, wspierane plotkami o rozpustnym zyciu. Uzdrowicielska dziatalnoscia
owego ,,Swietego i diabta w jednej osobie” (s. 146) interesuje si¢ takze carskie
otoczenie. Do Wasiliewa trafia Esther za po$rednictwem pewnego btyskotliwego
obserwatora zycia, radcy Mehlersa, ktory poprzez te protekcje pomaga Aleksan-

7 M. Dabrowski, Postmodernizm. Mysl i tekst. Krakow 2000, s. 179.
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drowi, zrozpaczonemu choroba picknej guwernantki. Niemoc panny Simmel jest
zjawiskiem dosy¢ tajemniczym i budzacym bezradno$¢ najlepszych medykow,
ktorzy zajmuja sie tym przypadkiem. Mtoda kobieta traci catkowicie sity witalne,
z czasem coraz bardziej stabnie jej $wiadomy kontakt ze §wiatem, odczuwa ona
takze przejmujacy bol i ngka ja wysoka goragczka. Gdy rozmaite metody leczenia
okazuja si¢ nieskuteczne, Esther zostaje przywieziona do domu Wasiliewa, ktory
zatrzymat si¢ w Warszawie. Spotkanie tych dwojga to symboliczne zderzenie
tradycjonalistycznego, religijnego myslenia z nowym, wyrostym z Nietzschean-
skiej konstatacji o §mierci Boga i odwracajacym si¢ od pojmowania rzeczywisto-
sci w dotychczasowych kategoriach metafizycznych. Opis zetknigcia si¢ tych
dwoch silnych osobowosci: prawostawnego uzdrowiciela i mtodej kobiety, ktora
stara si¢ kierowa¢ swoim zyciem poza dobrem i ztem, przedstawiony jest w po-
wiesci w nawigzaniu do improwizacji z Dziadow Mickiewicza. Oto nastepuje
spotkanie dwoch silnych duchow (,,duchow” w znaczeniu psychicznym, ale i teo-
logicznym):

Czy ten $ciemnialy, podbiegly krwig szept, w ktérym trudno byto dostucha¢ si¢ szeptu
czlowieka, to byt jej szept? Stowa rosyjskie, niemieckie, polskie zmieszaly sig, oba te glosy —
ciemny, cerkiewny, grzmigcy echem panichidy i ten drugi — ptasi, podobny do krzykoéw roz-
dzieranego jastrzg¢bia — czyje to byty gltosy? ,,Otworz si¢! — wotal jeden gltos — Tajemnice serca
odston przed Bozym cztowiekiem!” ,,Nic! Nie ma nic! — wotat drugi glos. — Nie dosiggniesz

mnie! Nic!” [...] ,,Widzisz mnie?” ,,Widzg¢ — odpowiedzialo cos chrapliwie. — Ty jestes ten, na
ktérego czekam. Ty uzdrowisz mnie...” ,,Tak — szeptal Wasiliew [...]. Smier¢ juz od ciebie
odbiega! Widzisz ja? Ona coraz stabsza, a w tobie sita wielka, coraz wigksza, ty zawsze bgdziesz
taka...” Co$ uderzyto, cien na zastonach, §wiatlo zakotysato si¢, co§ zaszamotalo si¢ — dwa
ptaki, uderzenia skrzydet... ,, Ty teraz mocna, ty bron si¢...” ,,Tak, ja mocna, ja i od ciebie moc-
niejsza — odpowiedzial chrapliwy szept. — A Bog niezywy, zupeknie, bez oddechu — widziatam
— spadt na ziemig i lezy teraz pod miastem. Jakiz on biedny, bez pomocy zadne;j...” [...]
»~Zabierajcie ja! — wotal. — Zabierajcie, przekleta!” [s. 139-140]

Jak widzimy, owa udramatyzowana scena uruchamia cate mnostwo toposow
1 motywow czesto eksploatowanych w literaturze romantycznej. Mamy wigc mo-
ralitetowe starcie, walke o dusze Esther, ktora rozgrywa si¢ miedzy uosabiajacym
patriarchalno-religijny porzadek Wasiliewem a nig samg, opgtang przez swego
rodzaju demona $mierci. Mozna przy tej okazji podazy¢ w kierunku $ledzenia
wykorzystanych w utworze, zgodnie z koncepcja intertekstualnej gry, stereotypo-
wych literackich uje¢ kobiety. Posta¢ Esther bytaby np. realizacja toposu biblijne;j
Ewy przedstawianej jako ta, ktéra sprowadzita zto na $wiat. Niemniej jednak
bardziej wyeksponowane w cytowanym fragmencie wydaja si¢ inne motywy.
Pojawia si¢ zatem wspomniane nawigzanie do Dziadow, wyrazajace si¢ nie tylko
w przywolaniu tematu walki sit dobra ze ztem o dusze, ale i w wystepowaniu
motywow ptasich. Jak wiadomo, symbolika skrzydet jest bardzo bogata i czy to
u Platona, czy w judaistyczno-chrzescijanskich tekstach religijnych sg one znakiem
boskiego pierwiastka, szczegdlnego duchowego rozwoju, pozwalajacego na zbli-
zenie si¢ do najwigkszych tajemnic. W zwigzku z tym atrybutem wyraznie uprzy-
wilejowane w ewokowaniu zagadnien dotyczacych duchowej mocy sa tez ptaki,
a wérdd nich takie, jak — maj ace dosyé podobne znaczenia kulturowe — orzet i ja-
strqu (o tym drugim ptaku mowi cytowany wczesniej passus). Symbohka przy-
pisywana owym stworzeniom bywa ]ednak ambiwalentna. Pojawiajacy si¢ wiec
np. w matej improwizacji z Il cze$ci Dziadow ptak taczony z dostojenstwem
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1 odwagg — orzel, jest tam znakiem pychy Konrada; funkcjonujacy zas w tej wizji
ptak ztowrdzbny — kruk, jest nie tylko znakiem grzesznika, ale i postancem ostrze-
gajacym przed naruszeniem Bozego porzadku'. Te destrukcyjno-konstrukcyjng
symbolike drapieznych ptakow wykorzystuje Chwin w opisie seansu Wasiliewa,
podczas ktorego odglosy ptasiej walki, ,,uderzenia skrzydel”, krzyki oddaja zma-
ganie si¢ dwoch poteg duchowych, $cieranie si¢ tradycyjnego, religijnego sposobu
myslenia z burzagcym fundamenty starego porzadku nihilizmem, uosobionym
w postaci Esther. Wasiliew postrzega t¢ kobiete jako opanowana przez biesy, a zrd-
dto choroby, ktéra ja, jak mowi uzdrowiciel, ,,ze $wiata wyrywa [...]” (s. 139),
widzi w przezyciach duszy. Ta choroba duszy, ktéra kaze obumiera¢ ciatu, ma, jak
mozna suponowac, przyczyne w owym budzacym grozg i rozpacz przekonaniu, iz
oto Bog umarl i cztowiek sam musi sobie teraz radzi¢ w $wiecie, nie majac zad-
nego punktu oparcia i poczucia transcendentnego sensu egzystencji. Wasiliew
jednak odkrywa tez potezng wewnetrzng site, wole mocy Esther, czy raczej —w jego
ujeciu — jej demoniczng moc, pyche, ktora sprawia, ze mtoda kobieta, mimo cier-
pienia, decyduje si¢ pozosta¢ lojalna wobec obranej koncepcji zycia, zamiast, za
cene pokory, zyska¢ wsparcie i pociechg w religijnosci.

Co ciekawe, w tym samym czasie, kiedy ciezko choruje Esther, psychiczne
i fizyczne cierpienia przezywa tez jej dotkniety szalenstwem mistrz. O postepujace;j
chorobie Nietzschego pisza do panny Simmel jej przyjaciele. Aleksander, chronigc
ja przed mrocznymi wiesciami o profesorze bazylejskiej uczelni, ,,w ktérym gasnie
wszystko procz cierpigcego serca” — jak méwi przyjaciotka Esther (s. 27) — chowa
przed chorg listy informujgce o stanie Nietzschego, wczesniej przeczytawszy ich
zawarto$¢. Mtody Celinski dowiaduje si¢ z owej korespondencji, ze dobrze znany
Esther niemiecki filozof w napadach choroby uwaza si¢ za dziecko lub kréla, ,,wzy-
wa Ariadne, by podata mu ni¢” (s. 262), ptacze albo miota si¢ w bolu. W jego
cierpieniu nikt nie moze mu pomoc, cho¢ najblizsi otaczajg go opieka, zreszta, jak
komentuje w liscie znajoma Esther: ,,C6z tu méwi¢ o pomocy? Przeciez zawsze
nienawidzit wspotczucia. Mysle, ze nie chciat tez zbawienia. Byt zbyt dumny, by
przyjac je z cudzych rak” (s. 251).

Aleksander, stykajac si¢ w dosy¢ specyficzny sposob z informacjami o Nie-
tzschem czerpanymi od 0s6b z jego otoczenia oraz bezposrednio si¢gajac po na-
lezace do Esther wydanie dzieta Tako rzecze Zaratustra, szuka odpowiedzi na
pytanie, czy w przypadku niemieckiego filozofa mozna mowic¢ o obtgkaniu geniu-
sza pojmowanym jako cena, ktorg musi zaptaci¢ wielki umyst, przynoszac prze-
lomowa ideg, odwracajaca dotychczasowy porzadek rzeczy, czy moze to wlasnie
szalefstwo jest tu zrodtem destrukcyjnej mysli, zatruwajacej jej tworce i tych,
ktoérzy mu zaufali. Podczas lektury wspomnianego dzieta z dedykacja autora dla
panny Simmel staje Celinski wobec wyboru nowej drogi myslenia: ,,On ma racje!
— wolal we mnie jeden glos. To sa jakie$ szalencze, pozbawione sensu rojenia
wariata! — wotat drugi glos z dna serca” (s. 215).

Nietrudno wigc dostrzec, jak wiele niepokoju intelektualnego, moralnego,
emocjonalnego wprowadza pigkna nauczycielka w zycie mlodego inzyniera, kto-
ry, wchodzac w dorosto$¢ z pozytywistycznym entuzjazmem kreowania dobrego

18 Zob. np. uwagi na temat wizji Konrada w ksigzce R. Przybylskiego Stowo i milczenie
bohatera Polakow. Studium o ,, Dziadach” (Warszawa 1993, s. 126 n.).
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jutra, zetknal si¢ niespodziewanie z ideg przekonujaca, ,,ze to, co jest prawda,
naprawdg¢ jest klamstwem” (s. 215).

Kobieco$¢ Esther, jesli rozumie¢ ja w opisywanych tu wczesniej kategoriach
ontologicznych (jako przejaw ,,nie-prawdy prawdy”), staje si¢ dla innych bohate-
row powiesci czynnikiem destrukcyjnym, cho¢ réwnocze$nie wskazywane sg tez
jej aspekty kreacyjne. Burzy zatem dotychczasowy §wiat wyobrazen i wartosci,
wprowadza poczucie wewnetrznego rozdarcia, ale sktania do poszukiwania nowych
perspektyw 1 przedefiniowywania tradycyjnych pojec¢. Kobiecos¢ owa wyraza si¢
takze, by tak rzec, w planie ontycznym. Literackim zobrazowaniem owej apore-
tycznej kobiecosci bohaterki w wymiarze egzystencjalnym jest m.in. wykorzysta-
nie toposu femme fatale i zwigzanych z nim watkdéw dotyczacych losow niektorych
postaci. Otéz Esther w pewnym sensie nieodwracalnie naznacza zycie braci Ce-
linskich. Starszy, student Aleksander, zakochuje si¢ w niej mitoscig petng podziwu,
fascynacji i poswigcenia. Cigzka choroba, na ktorg cierpi panna Simmel, nie tylko
stawia go w obliczu doswiadczen tanatycznych, ale i staje si¢ dla niego zrodlem
kryzysu $wiatopogladowego. Owe przezycia wigzg si¢ z obserwowaniem, jak
smiertelna choroba narusza nieskazitelne pigkno ciata Esther, lecz takze z refleksja
dotyczaca tego, jak rodzaca si¢, rownie Smiala, co niszczycielska filozofia — nowe,
szczegblnego rodzaju poznanie — sprowadza smutek i cierpienie, ktore sprawiaja,
ze ludzkie cialo chce si¢ uwolni¢ od $wiata pozbawionego transcendencji i nie-
wzruszonych fundamentéw. Panna Simmel po dlugim czasie wraca, co prawda, do
sil, przy czym zrdédta tego polepszenia stanu zdrowia sg tak samo enigmatyczne
i zlozone, jak przyczyny jej somatycznych dolegliwosci. Niemniej jednak Ale-
ksander od swego przyjaciela lekarza dowiaduje si¢, ze 6w powro6t do zdrowia jest
pozorny i nosi wszelkie znamiona krotkotrwatej poprawy przed §miercig. Czytel-
nik za$ moze si¢ tylko domysla¢ dalszych losow bohaterki, ktora, zapoznawszy si¢
wreszcie z ukrywang przed nig korespondencja, postanawia wyjecha¢ do Wiednia.
Esther — by¢ moze, sSwiadoma swojej bliskiej $mierci — zostawia Aleksandra z po-
zegnalnym pocatunkiem, bagazem przemyslen filozoficznych i noszacym $lad
szminki zdjeciem jej rodzinnego Gdanska. I to wlasnie w tym miescie zamieszka
Celinski, pracujac jako architekt. Jednakowoz juz nigdy nie odzyska radosci zycia:

Cos$ sie w nim zamkneto i cho¢ przekonywat siebie, ze Zycie przeciez toczy si¢ dalej i nie
nalezy poddawac si¢ niedobrej nostalgii, nie czut rado$ci na widok mtodych kobiet. Moze byto
to skutkiem snu, ktory przysnil mu si¢ par¢ razy, zostawiajac na dnie duszy ciemny osad.

Snita mu si¢ §mieré panny Esther. [s. 301]

Ow specyficzny splot symboliki erotyczno-tanatycznej zyskuje w powiesci
dodatkowe znaczenie za sprawg polaczenia go z problematyka odkrywania onto-
logii prawdy i kryzysu tradycyjnego myslenia metafizycznego. Aleksander poprzez
znajomo$¢ z Esther w sposob szczegolny doswiadcza pesymistycznych, mimo
antydekadenckiej wymowy koncepcji ,,woli mocy”, aspektow nietzscheanizmu,
gloszacego kres dotychczasowego systemu wartosci. Jednakze kryzys wiary, co
prawda, nie na drodze intelektualnych spekulacji, lecz w porywie emocjonalnym,
staje si¢ udzialem przede wszystkim jego mtodszego brata. Mtodziutki Andrzej
rowniez doswiadcza fascynacji osobg swojej nauczycielki. Chlopiec podziwia jej
spokojne gesty, wywazone stowa, niezalezno$¢ i godnos$¢ w sposobie bycia oraz
osobisty urok i czar, ktorymi potrafi wszystkich do siebie przyciagac. Kiedy Esther
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dhugotrwale choruje, a wszelkie tradycyjne i nieckonwencjonalne metody leczenia
oraz modlitwy Andrzeja nie przynosza skutku, chtopiec usituje sprowokowac Boga
desperackim czynem — rzuca kamieniem w peregrynujacg figure Matki Boskiej
Kalwaryjskiej, umieszczong w warszawskim ko$ciele §w. Barbary. Wydarzenie to
uruchamia calg lawing dramatycznych nastepstw, wlacznie z pogromem podmiej-
skiego cyganskiego obozu i atakami na mieszkanie Celinskich, juz po ujawnieniu
sprawcy profanacji. Aleksander za§ w owym wirze fatalnych zdarzen, chcac chro-
ni¢ Esther, usituje nawigza¢ kontakt z ptatnym zabdjca, ktéry ma powstrzymac
szantazyste Mayerlinga. Nb. ta ostatnia posta¢, zywo przypominajgca bohaterow
powiesci Dostojewskiego, rowniez wnosi w zycie gubigcego si¢ w poszukiwaniach
etycznych mtodzienca spory tadunek refleksji immoralistycznych.

Dorosto$¢ Andrzeja takze pozostaje zdeterminowana dawng znajomos$cia
z Esther i dramatycznymi wydarzeniami zwigzanymi z jej chorobg. Mlodszy Ce-
linski jako adept nauk medycznych ,,do kazdego egzaminu uczyt si¢ tak, jak pew-
nie neofici za czas6w Nerona uczyli si¢ prawd wiary przed krwawg egzekucja [...]”
(s. 301), przy$wiecal mu bowiem cel, by ,,dowiedzie¢ si¢, jak mozna zabi¢ $mier¢”
(s. 302). Fascynujaca nauczycielka zas w jakims sensie w swoim uczniu znalazta
przedluzenie wlasnej egzystencji:

pewnie kto§ uwazniejszy dostrzeglby w tych tagodnych, harmonijnych poruszeniach dtoni

dalekie, ledwie uchwytne echo gestow panny Esther, tak jakby jej obecno$é¢, przedtuzona

wrazliwym ruchem palcow, nie chciata ulecie¢ w pustke i trzymata si¢ weigz dawnych miejsc,
troche podobna do ptynnego $ladu z wolna nikngcego na wodzie jeziora o zmierzchu. [s. 303]

Esther staje si¢ zatem w powiesci jakby uosobieniem wiecznie Zywego pier-
wiastka kobiecego, ktorego istota, jesli w ogdle wolno tu uzy¢ tego pojecia, pozo-
staje migotliwa i zmienna, lecz w jaki$ sposob wiaze si¢ z wrazliwos$cia, delikatno-
$cia, picknem. Jak wida¢, pierwiastek 6w moze si¢ objawia¢ i w kazdym, i r6zno-
rodnie. Jednakze owa kobiecos$¢ taczy w sobie nie tylko elementy utadzone. Jest
bowiem takze 73dza, namigtnoscia, Smiertelnym zagrozeniem, obietnicg mitosci
i $Smierci. Takie wlasnie przymioty Esther wydobywa w jej sportretowanym z fo-
tografii'® wizerunku, wystepujacy w powiesci jako przyjaciel lekarza Jana, Wit-
kacy:

Portret — jak mowiono pdzniej — byt utrzymany w ciemnych, purpurowo-sinych barwach.

Usta sportretowanej kobiety przypominaly postrzgpiony, wilgotny ptatek karminowej rozy,

oczy zmruzone, przymglone w ekstazie, ptonely zielonawym blaskiem, policzki jarzyly si¢ pod

smugami rézu niedobrym rumiencem, a gleboki dekolt odstaniat prawie cate piersi o barwie
pozytkowanego, sinawego marmuru. Byta w tym obrazie zadza i $mier¢ [...]. [s. 309-310]

Nietrudno dopatrzy¢ si¢ w tym portrecie nawigzania do toposu femme fatale,
a moze nawet kobiety-wampirzycy, tak charakterystycznych dla mizoginicznych
nastrojow fin de siecle’u. Migotliwa w znaczenia powie$¢ Chwina, z jednej strony,

1 Dodajmy, ze ta fotografia, podpisana przez panng Simmel, stanie si¢ przyczyna uznania Jana,
przebywajacego w Moskwie, za podejrzanego o szpiegostwo na rzecz Niemiec. Postawienie takiego
oskarzenie doprowadza w konsekwencji do zamordowania lekarza przez radzieckie stuzby bezpie-
czenstwa. Dla przeciwwagi — inne zdjecie Esther ocala zycie Andrzejowi, trafiajac w rgce niejakiego
majora Simmla w czasie pacyfikacji przez Niemcow polskiego szpitala, w trakcie powstania warszaw-
skiego. Te losy fotografii pigknej gdanszczanki rowniez wpisuja si¢ w aporetyczny wizerunek owej
postaci.
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powraca do tego stereotypu, potwierdzajac, ze owa, jak konstatowata Maria Pod-
raza-Kwiatkowska:

apokaliptyczna wizja kobiety konca XIX i przetomu XIX i XX wieku stanowi [...] fragment
wielkiego symbolu: apokaliptycznej wizji §wiata. Symbolu, w ktorym skupiaja si¢ wszelkie
niepokoje konca wieku zwigzane z poczuciem zagrozenia dotychczasowych warto$ci®.

Z drugiej strony, symbol 6w, reaktywowany w tekscie z przetomu w. XX i XXI,
wskazuje na swojg aktualno$¢ wspotczesnie. Oczywiscie, w powiesci Esther wizja
ta ulega rozmaitym transformacjom, sytuujac niepokojace wyobrazenia kobiecosci
w kontekscie mysli postmodernistycznej. A gdy kobiecos¢ staje si¢ uwodzicielska
prawda, skrywajaca brak istoty prawdy samej w sobie, to rowniez znaczenia rewi-
talizowanych mitow kobiecosci fatalnej czy tez anielsko subtelnej (nb. ,,anhetyca”
nazywa Esther wrozaca jej Cyganka) ulegaja ostabieniu, modyfikacjom, podatnos-
ci na cze$ciowe zakwestionowanie.

Wspolczesna mysl filozoficzna moze by¢ takze kontekstem dla powiesciowych
przedstawien miasta, ktore Sci§le powigzane sg w utworze z ekspansja kobiecosci
Esther w zyciu Aleksandra. Rodzinnym miastem bohaterki jest Gdansk, ktorego
fotografie, przywiezione przez panng Simmel, zdobig mieszkanie Celinskich przez
caty czas jej pobytu w Warszawie. Dzi¢ki zdjgciom i opowiesciom mtodej nauczy-
cielki student politechniki poznaje holendersko-gotycka architekture tej metropo-
lii, przyswajajac sobie przedstawiang przez Esther gdanska topografi¢. Aleksander
przenosi tez swojg fascynacje¢ kobietg na zauroczenie miastem, w ktorym zreszta
zamieszka na jaki$ czas po wyjezdzie panny Simmel z Warszawy. Gdansk, bedacy
stalym tematem tworczosci Chwina, by wymieni¢ tylko Hanemanna czy Doline
Radosci, takze w powiesci Esther zyskuje status szczegdlny. Jak wiadomo, byto
to miejsce wielokulturowe, zamieszkate przez spotecznosci niemiecka, polska,
zydowska, a z racji swego portowego charakteru otwarte na naptyw przedstawi-
cieli rozmaitych nacji, kultur, wyznan i przekonan, ludzi przywozacych wszelkie-
go typu towary i osobliwosci z calego $§wiata. Ta specyfika nadmorskiego miasta
znajdzie wyraz w jego mitologizacji, ktorej dokonuje w rozmowie z Celinskim
btyskotliwy ironista, radca Mehlers:

Dziwne miasto, Aleksandrze Czestawowiczu, i pigkne bardzo. A $ciggaja tam uciekinierzy
ze wszystkich stron Ziemi, co im na $§wiecie zle. Na lgkach pod murami chasydoéw i mennoni-
tow zobaczysz, jak Pana Naszego taiicem chwala. Koscioty rézne obok siebie stoja zgodnie,
a stonce z goéry blogostawi ich pracom i ducha stroskanego krzepi. W sadach, co na brzegu
morza rosna, jablek zatrzesienie, jakby$ chodzit po Hesperyjskim Ogrodzie. A cho¢ mowy
rézne i jezyki mieszaja si¢ na ulicach, nikt nie krzywdzi nikogo. [...]

I ktokolwiek tam przybywa, to go chetnie witaja na wodzie, w porcie pelnym $wiatet, przy
Bramie Ztotej... [s. 279]

Aleksander $wiadom jest dokonywanej przez siebie samego, co trafnie wy-
czuwa rosyjski prawnik, idealizacji miasta Esther. Co wigcej, po latach stanie si¢
on takze $wiadkiem przejawow i dramatycznych skutkéw niemiecko-polskich
antagonizmow w Gdansku. Niemniej jednak mimo owej ambiwalencji, $cierania
si¢, ale tez i przenikania, nawarstwiania si¢ r6znych wptywow kulturowych, co

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm a emancypacja.
W: Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Wyd. 3, popr. Krakow 2001, s. 283.
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zreszta pozwala postrzegac to miasto jako laboratorium przysztej transkulturowo-
$ci, Celinski zostaje tym miejscem uwiedziony, tak jak wczesniej zostal oczaro-
wany intrygujacg gdanszczanka.

Kiedy Aleksander przyjezdza do Gdanska po raz pierwszy, z okien pociggu
dostrzega ,,Bichofsberg”, ktorego widok natychmiast splata si¢ ze wspomnieniem
o pannie Esther:

Patrzac na wzgorze, na ktéorym grubymi murami pigtrzyta si¢ twierdza, pomys$lalem
o wlosach uczesanych w wysoka korone, o sukni z Wiednia, rzuconej w poprzek 16zka, [...]
o ulicach, ktorymi szlisSmy w deszczu na Nowogrodzka [...]. [s. 287]

Gdy za$ Celinski postanawia odnalez¢ w Gdansku dom rodziny Simmlow,
nieznane ulice okazujg si¢ juz w pewien sposob ,,oswojone”, bliskie jak ,,stowa
o cieptej barwie kobiecego glosu, ktdre pomagaly [...] znalez¢ droge wsrod domow
i bram” (s. 291). Aleksander doswiadcza wigc nowego migjsca, transponujac na
nie wszystko to, co zlaczylo si¢ z przechowywanym w pamieci obrazem Esther.
Mimo Ze nieobecna juz — poprzez wspomnienia kobieta ta odgrywa role przewod-
nika po miescie i, jak Beatrycze w niebianskiej wedrowce Dantemu, wskazuje
Aleksandrowi drogi wiodace po gdanskim raju:

Ta lipowa aleja, ktora wiodla z dworca ku miastu, naprawde prowadzity mnie teraz jej
stowa i to wlasnie one — te stowa i obrazy z fotografii, ktoére wcigz miatem pod powiekami —
kazaty mi przejs¢ przez brukowany targ ku wartowni z cesarska choragwia na maszcie, ku
trawiastym watom fortyfikacji, za ktorymi wznosity si¢ wieze kosciolow, potem kazaty mi wejsé
na most nad nieruchoma woda [...], gdy wszedlem pod sklepienie ztoconej bramy, ujrzatem
przed soba te [...] pigkna ulice, tonaca gdzies daleko w stonecznej mgle, ktorg panna Esther [...]
nazywala Langermarkt. [s. 291]

Panna Simmel staje si¢ dla mtodego inzyniera w jaki$ sposob tozsama z duchem
miejsca. Gdansk to ona, to miasto czytane przez pryzmat dawnej obecnosci i obec-
nej pamigci o Esther:

Wszystko, co miatem dokota — czulem to — byto naznaczone jej [...] obecnoscig [...].
Chodzila tymi ulicami, zagladata do ksiggarn, otwierata drzwi do piekarni, patrzyta na wystawe
sklepu z meblami [...]. [s. 293]

Wszystko, co dotyczy tego miasta, dla Aleksandra uobecnia si¢ w Scistym
zwigzku z istnieniem owej pigknej kobiety, dlatego np. widziana z daleka wieza
»to [...] ta sama ciemna wieza ze zdjgcia w mahoniowej ramce, na ktorego szkle
zostat karminowy $lad kilku liter napisanych [przez Esther] kredkg do ust [...]”
(s. 292). Gdansk zyskuje z perspektywy Celinskiego charakter przestrzeni kobie-
cej nie tylko dlatego, ze Aleksander podaza sladami panny Simmel i szuka §ladow
jej obecnosci. Zyskuje taki status rowniez z tej przyczyny, iz jest miejscem, ktore
uwodzi i przyciaga bohatera jak kobieta, lecz takze zwodzi, obiecujgc odkrycie
tajemnic i mityczny btogostan, ktory jednoczesnie demaskuje jako iluzje. Miasto
to nie da pelni szczescia Celinskiemu, nie urzeczywistni spotkania z Esther, ale
zafascynuje i — jak ukochana kobieta — nigdy juz nie pozwoli o sobie zapomnie¢.
Aleksander zostawi tu tez §lad po sobie, a wtasciwie kolejny $lad zarazem trwalej
i ulotnej obecnosci panny Simmel — maty budynek dworcowy jego projektu,
,Estherhof”, z okiennym witrazem przedstawiajacym pigkng kobiete Scinajaca
nozem kalie. Smieré, przywotywana witrazowa symbolika, nawiedzi to miejsce
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poprzez wojenng pozoge i zamieni je w gruzowisko, wtasciwie w usypisko, kto-
re jednakze po latach, poroste roslinnoscia, stanie si¢ jakby kurhanem ewokujacym
tajemnice zycia, a takze przypominajacym o kruchosci ludzkiej egzystencji przy
jednoczesnej trwatosci uczué. Nasyp ten, cho¢ podobny do mogity, bedzie tez
W powiesci przewrotnie znaczacym pomnikiem wiecznej kobiecosci. Bo przeciez,
po uplywie dziesigcioleci, na tym miejscu zndw zatryumfuje kobiecos¢. Taki
pomyst fabularny znajdzie si¢ w epilogu, gdzie czytamy o wspotczesnym potom-
ku rodziny Celinskich, ktérego zyciorys zawiera pewne elementy znane z biogra-
fii autora Esther. Ta ostatnia cze$¢ utworu to swego rodzaju hotd ztozony kobie-
cosci 1 mitosci. Dowiadujemy sie z koncowego fragmentu o spacerujacej parze,
ktora znalazla si¢ na porostym zielenia terenie po dawnej stacyjce kolejowej. Ow
wspotczesny bohater towarzyszacy swojej ukochanej ,,szukal nazwy dla tego
miejsca, ktorego ona dotkneta bosymi stopami [...]” (s. 347). Tak docieramy do
genezy opowiesci, do zrddet narracji zrodzonej z fascynacji kobiecoscig. Tak
tez zamyka si¢ koto snutej historii, ktéra jednocze$nie zaczyna si¢ lub konczy
(w zaleznos$ci od wybranej perspektywy) w terazniejszosci. Zgodnie z patronuja-
cg utworowi ideg — finat, jak i caly tekst o tajemnicach zycia i $mierci, musi po-
zosta¢ wieloznaczny, musi wskazywac¢ rozne mozliwosci, nie dajagc dominowac
zadnej z nich. Kwestia za$, czy zgodzimy si¢ z wyeksponowanym w powiesci
pojmowaniem kobiecosci jako szczegdlnie wyrazistego przejawu wszelkiego an-
tyesencjalizmu, a wiec z koncepcja pozwalajaca na relatywng komplementarnosé
roznych przypisywanych kobiecosci znaczen, zalezy od nas, czytelnikow. Stajac
przed tymi dylematami, dochodzimy wszakze do kluczowego pytania o nasz
sposob rozumienia prawdy.

Abstract

[ZABELA PIBER
(Krakéw)

SOURCES OF (POST)MODERN FEMININITY — STEFAN CHWIN’S “ESTHER”

The aim of the article is to sketch the philosophical perspectives of femininity presentation in
Stefan Chwin’s novel Esther. The novel enters into a number of relations with broadly understood
19" century, and the novels’ title heroine creation corresponds with the trend of considerations about
woman and truth traced back to Nietzsche. Nietzschean concept of “truth” of femininity raised by
Derrida in his Spurs: Nietzsche s Styles which consisted in revealing the untruth of truth, and Wolfgang
Welsch’s reflections on the aesthetic character of truth form here a point of reference to ruminate on
the mode of Esther Simmel’s presentation in Chwin’s novel. In the paper’s conclusion it is shown
that both the destructive-creative aspects of femininity, evoked in the novel e.g. in exploitation of the
topoi refering to the femininity as well as a chain of erotic-tanatic symbols or introduction, from the
perspective of a post-modern text, of traditional metaphysical thinking elements — all are interest-
ingly tied to the issues of ontology of truth.
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