IO L,
4 &
< *
3 = N
& 7 W
o z
& < ")
¢ i
} i
3 ;
2
INSTYTUT BADAR LITERACKICH POLSKIEL AKADEMI NAUK
e Doy oot P e o S

Pamigtnik Literacki 2014, 4, s. 181-194

Milosz o ttumaczeniu (swojej) poezji w

listach do Karla Dedeciusa

Przemystaw Chojnowski




Pamietnik Literacki CV, 2014, z. 4, PL ISSN 0031-0514

PRZEMYSLAW CHOJNOWSKI Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan

MILOSZ O TLUMACZENIU (SWOJEJ) POEZJI W LISTACH DO KARLA
DEDECIUSA

Nie ulega watpliwosci, iz Karl Dedecius - obok takich osobistosci zycia literackiego
poza krajem, jak Konstanty Jelenski czy Jerzy Giedroyc — w duzej mierze przyczy-
nil sie do zaistnienia poezji Czestawa Milosza w obiegu literackim Europy Zachod-
niej. Rowniez do tego, ze polski emigrant jesienia 1980 zostat wyrézniony Nagroda
Nobla!. W okresie przednoblowskim dzieki staraniom niemieckiego tlumacza
ukazaly sie w RFN dwa tomy wierszy Milosza, a jego pojedyncze teksty pojawialy
sie systematycznie od konca lat pieé¢dziesiatych XX wieku w redagowanych przez
Dedeciusa antologiach poezji i prozy polskiej. Wszakze w ciagu 20 lat po drugiej
wojnie Swiatowej nie byt on ani pierwszym, ani jedynym tlumaczem owej poezji,
jak utrzymuje i podaje czes¢ badaczy?.

Swoje przektady tekstow Mitosza Dedecius zapoczatkowal ttumaczeniem napi-
sanego we francuskim Montgeron utworu Nic wiecej, ktéry Mitosz umiescil pozniej
w tomie Krol Popiel i inne wiersze (Paryz 1962). Ttumaczenie ukazato sie w antolo-

W opinii napisanej przez Dedeciusa w 1979 roku - na prosbe Komitetu Noblowskiego w Sztokhol-
mie - jednym z wytypowanych autorow byl Czestaw Milosz. Pozostali to Wistawa Szymborska,
Zbigniew Herbert i Tadeusz Rozewicz.

Pojedyncze wiersze Mitosza ukazywaly sie takze w niemieckim tlumaczeniu A. C. von Pentza
(pierwszy opublikowany i odnotowany przekiad poezji Milosza w Niemczech) czy J. Wyplera
w 1965 roku. Warto zaznaczy¢, ze prace translatorskie nad ta liryka w przypadku obu ttumaczy
nie mialy kontynuacji. Chodzi tu o wiersze Campo di Fiori (w: A. C. von Pentz, Lieder aus dem
Abgrund. Cz. 2: Am Tor der Holle. Die Stimme der Lebenden. Gedichte. Wilhelmshaven 1957,
s. 17-19) oraz Die Stadt (Miasto) (,Mickiewicz-Blatter” 1965, z. 29, s. 144-145 (przet. J. Wypler)).
Trzeba tez przypomnie¢ o przekladach poezji Milosza, ktére wyszly spod piora J. O. Tauschin-
skiego oraz jego zony H. Lahr. Tlumaczenia wierszy *** (Sie sanien in dunidle Verachtung...)
(*** (Upadli w ciemno$é pogardy...)), Wehldage der Damen einer vergangenen Zeit (Skarga dam
minionego czasu), Schicksal (Los) mialy sie ukaza¢ w Wiedniu w antologii Polnische Lyrik w komu-
nistycznym wydawnictwie Schénbrunn-Verlag w 1953 roku. Z powodéw politycznych teksty Mito-
sza usunieto z manuskryptu. 7 lat pézniej jedynie przektad Wehklage der Damen einer vergangenen
Zeit pojawit sie w kilkakrotnie wznawianej antologii poezji z calego Swiata: Panorama moderner
Lyrik. Gedichte des 20. Jahrhunderts in Ubersetzungen. Hrsg. G. Steinbrinker, R. Hartung.
Gtersloh 1960. Zob. tez S. H. Kaszynski, Das Bild der polnischen Poesie in der 6sterreichischen
Anthologie ,Polnische Lyrik”. W zb.: Gerda Leber-Hagenau a stosunki polsko-austriackie w XX
wieku. Red. K. A. Kuczynski, D. Kucharska. Torun-Plock 1998. - J. Szczerba, Die deutschspra-
chige Rezeption der Lyrik von Czestaw Mitosz 1949-1989. Praca dyplomowa napisana na Uniwer-
sytecie Europejskim Viadrina. Frankfurt nad Odra 2003, s. 46-47.
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gii Lelktion der Stille w roku 1959, przyjetej w Zachodnich Niemczech z niebywalym
entuzjazmem. Natomiast przeklady kanonicznych dzi§ wierszy Milosza - m.in.
Campo di Fiori oraz Biedny chrzescijanin patrzy na getto - znalazly sie w historycz-
noliterackiej antologii poezji polskiej Dedeciusa Polnische Poesie des 20. Jahrhun-
derts3. Wydanie pierwszego niemieckojezycznego zbioru wierszy polskiego poety,
Lied vom Weltende (K6ln 1966), poprzedzily zapowiedzi publikacji w spoteczno-
-kulturalnym miesieczniku ,Merkur” (Deutsche Zeitschrift fiir europaisches Den-
ken). Oprécz drukowanych w nim przektadow utworéw poetyckich méwi nam o tym
zachowana korespondencja tltumacza z redaktorem Hansem Paeschkem*. Nadmien-
my, ze tom Lied vom Weltende ukazatl sie¢ 7 lat przed pojawieniem sie pierwszego
anglojezycznego wyboru wierszy Mitosza, Selected Poems (New York 1973).

W roku 1958 tlumacz nawiazal korespondencyjna znajomosc z pisarzem, kto-
ra data poczatek wymianie listow trwajacej przez nastepne 40 lat. Kontakty z Mi-
toszem nie nalezaly do najtatwiejszych. Korespondencja z poeta oraz liczne listy
kierowane przez Dedeciusa do powazanych zachodnioniemieckich oficyn, takich
jak Kiepenheuer & Witsch, Suhrkamp czy Pieper-Verlag, ukazuja ttumacza zanu-
rzonego w Swiecie literatury, a zarazem w przestrzeni polityki wydawniczo-kultu-
ralnej, wielokrotnie podejmujacego usilne starania o trwale wiaczenie poezji Milo-
sza do niemieckiego obiegu literackiego.

Pomimo niewatpliwych zastug odniesionych przez Dedeciusa na tym polu -
w dotychczas najobszerniejszym, niemal 1000-stronicowym dziele poswieconym
zyciu i tworczosci noblisty piéra Andrzeja Franaszka — Mitosz. Biografia, nazwisko
niemieckiego przekladowcy wzmiankowane jest tylko jeden raz. Franaszek odno-
towuje je piszac o Kongresie Poetow zorganizowanym w Paryzu przez Konstantego
Jelenskiego w marcu 1967. W zjezdzie poSwieconym translacji polskiej poezji
uczestniczyl rowniez zachodnioniemiecki ttumacz5. Przyktad ksiazki krakowskiego
badacza pokazuje, jak malo wciaz wiemy o meandrach recepcji dziet Mitosza
w Niemczech, o jego stosunku do niemieckiej kultury i historii, a takze o sukcesach
i porazkach w popularyzacji jego tworczosci oraz w przeszczepianiu jej do tkanki
jezyka niemieckiego®. Formutujac to rozpoznanie nalezy podkresli¢, ze Dedecius
- do chwili uzyskania przez Milosza literackiej Nagrody Nobla — przez 20 lat byl
jedynym niemieckojezycznym przektadowca, ktory systematycznie popularyzowat

3 Antologia ukazata sie w wydawnictwie C. Hansera w Monachium: t. 1 w 1966, t. 2 zas w 1967 roku.

4 Kilka wierszy Mitosza w tlumaczeniu Dedeciusa wraz z nota o ich autorze zostalo w ten sposob
opublikowanych rok przed wydaniem pierwszego tomu jego poezji w Niemczech (Armer Poet. ,Mer-
kur” 1965, z. 12 (Dezember), s. 1154-1157). Zob. tez dotyczaca tego korespondencje K. Dede-
ciusa z redaktorem ,Merkura”, H. Paeschkem: jego listy z 24 X 1963 i 23 IX 1965 (Collegium
Polonicum w Stubicach, Archiwum Karla Dedeciusa, sygn. 16-07-126, 16-07-127).

5 Zob. A. Franaszek, Mitosz. Biografia. Krakow 2011, s. 620. Wiele informacji na temat zwiazkow
i spotkann K. Dedeciusa z Miloszem odnajdziemy w autobiograficznej ksiazce tego pierwsze-
go pt. Europejczyk z Lodzi. Wspomnienia (Przel. S. Lisiecka. Krakow 2008, s. 240-250) oraz
we wstepie K. Dedeciusa do najnowszego niemieckiego wydania Historii literatury polskiej
Cz. Mitlosza pt. Geschichte der Polnischen Literatur (Ttibingen 2013). Opiera sie ono na edycji
z 1981 roku, ktora ukazata sie w Kolonii w ttumaczeniu A. Mandela. Byla to pierwsza - posze-
rzona i skomentowana wersja Historii literatury polsiiej.

6 O zwiazkach Milosza z literatura niemiecka pisze G. Supady w pracy Czestaw Mitosz a Niemcy
(,Zarys” 2011, nr 10).
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jego poezje”. W tym okresie ttumacz prowadzit korespondencje z pisarzem dotycza-
ca translacji jego wierszy, wyboru odpowiednich tekstow oraz wlasnych fundamen-
talnych projektow edytorskich, czyli antologii poezji i prozy polskiej XX wieku,
zaznajamiajacych czytelnika nad Renem m.in. z tekstami autoréw, ktorzy nigdy
wczesniej nie byli ttumaczeni na jezyk niemiecki. Niniejsze rozwazania — skoncen-
trowane na problemach translatorskich w poezji z czasu mlodosci i dojrzatego
okresu zycia Mitosza (do potowy lat szesédziesiatych) — opieraja sie na tezie, ze jego
wiersze stanowia szczegolne wyzwanie dla ttumacza. Wynika to z bogactwa wersy-
fikacyjnego duzej czesci tej liryki, a przede wszystkim z wystepowania klasycznego
rymu, rytmu, stosowanej stylizacji. Jest tez rezultatem jawnych i ukrytych aluzji
dotyczacych polskich realiow historycznych, krajobrazéw, miejsc czy osob, jak
rowniez — nawiazan do dawnych i wspotezesnych tradycji literackich.

Pierwsze pytanie, ktére stawial sobie Dedecius, pracujac od konca lat piecdziesia-
tych nad antologia polskiej poezji XX wieku, odnosilo sie do reprezentatywnego
wyboru wierszy charakteryzujacych poetyke i tematyke przekladanych przez niego
autorow. Tak tez dzialo sie w przypadku tworczosci Milosza. Na przelomie lat piec-
dziesiatych i szescdziesiatych ubieglego wieku trudnosci ttumacza wynikaty przede
wszystkim z banalnej przyczyny — braku dostepu do tomow poezji polskiego emi-
granta, nieosiagalnych w RFN. Dedecius opieral wéwczas wiedze o tworczosci Mi-
tosza wylacznie na kilku tekstach opublikowanych na tamach paryskiej ,Kultury”.
(Jak juz wspomniano, w Leltion der Stille ukazat sie tylko jeden nowszy wiersz
Mitosza.) Sytuacja zmienila sie wraz z poglebieniem korespondencyjnej znajomosci
poety i tlumacza. Bylo to mozliwe dzieki pomocy Zbigniewa Herberta, ktory w ro-
ku 1959 przebywajac we Francji podjal sie roli mediatora i zachecal Mitosza do
przestania Dedeciusowi wierszy do planowanej przez tegoz niemieckiej panoramy
polskiej liryki. Ciekawy wydaje sie fakt, iz kilka lat pozniej to Herbert dopingowat
Dedeciusa, aby ten dalej ttumaczyl poezje autora Trzech zim, ktorego Herbert wy-
soko cenil i uznawat za punkt odniesienia dla wtasnych wierszy?®.

Z listow do Herberta wiemy, ze Dedecius planowat przettumaczenie konkretnych
tekstow Milosza w celu zamieszczenia ich w antologii polskiej poezji. Byly to wier-
sze takie, jak Miasto, Piosenka o koricu Swiata, PrzedmieScie oraz fragment Trakta-
tu poetycliego — zasugerowane ttumaczowi m.in. przez znawce tej tworczosci, Ka-
zimierza Wyke, zaprzyjaznionego z Mitoszem?. W przypadku Dedeciusa wybor li-
rykow determinowaly rézne czynniki. Wymienmy w duzym skrocie te najwazniejsze.
Niewatpliwie w pierwszej fazie pracy liczyly sie teksty wskazane przez samego pi-
sarza. Czestokro¢ w sytuacji, gdy brak bylo opinii autorskiej, ocena reprezentatyw-
nosci wierszy dokonywata si¢ dzieki glosom ekspertow i uznawanych autorytetow,

7 Potwierdza to wypowiedz M. Reicha-Ranickiego w ksiazce Erst leben, dann spielen: tiber
polnische Literatur (Gottingen 2002, s. 125).

8  Zob. wywiad z pisarzem: Poeta sensu. Rozmowa ze Zbigniewem Herbertem (rozmawiat M. Or a-
mus). Fragm. ,Itd” 1981, nr 14, s. 3. Przedruk: ,Zeszyty Literackie” 2001, z. 3 (dodatek), s. 48.
- Z. Herbert, Cz. Milosz, Korespondencja. Red. B. Torunczyk. Przypisy M. Tabor, B. To-
runczyk. Warszawa 2006, s. 137.

9 Zob. K. Dedecius, list do Z. Herberta, z 30 X 1959. Bibl. Narodowa w Warszawie, Zaklad Re-
kopiséw, Archiwum Zbigniewa Herberta, rkps 17.967, t. 1, karty 1-2.
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takich jak Kazimierz Wyka, Julian Przybos czy Jerzy Kwiatkowski. O doborze
utworéw decydowaly rowniez: typ i koncepcja samej antologii, semantyczna trans-
parentnos¢ danego wiersza, jego temat i ,komunikatywnos¢” w kontekscie hory-
zontu odbioru i oczekiwan niemieckiego czytelnika. W koricowej fazie o akceptacji
lub odrzuceniu utworu przesadzatl ostateczny wynik pracy ttumacza, czyli nosnos¢
estetyczna przekladu - jego naturalnosc¢, brzmienie i sita poetycka.

W sprawie ,antologizacji” dziet lirycznych Mitosz jako ttumacz francuskiej i angiel-
skiej literatury mial wyrobione zdanie, ktérego nie omieszkal przekazaé¢ Dedeciu-
sowi, grzecznie odmawiajac mu przeslania swoich wierszy. Przekonania Mitosza na
temat wyboru tekstow do antologii, ktorej celem jest wprowadzenie do systemu
literackiego innego jezyka, nie odbiegaja od tego, co intuicyjnie od poczatku swojej
dzialalnosci translatorskiej musiat wiedzie¢ sam Dedecius. Chodzi tu mianowicie
o trzy zasadnicze zalozenia. Po pierwsze, thumacz przygotowujacy antologie powinien
mie¢ swobode wyboru tekstow. Wynika to przede wszystkim z faktu, Ze nie kazdy
wiersz da sie przelozy¢. Po drugie, czynnikiem determinujacym wybdr utworu do
antologii jest mozliwos¢ jego zrozumienia. Po trzecie, odbior tekstu zalezy od ,kli-
matu” literatury, na ktorej jezyk sie przeklada, jak rowniez od zainteresowan czy-
telniczych. Pod koniec lat piecdziesiatych ubieglego wieku Mitosz (niemal 50-letni),
Swiadomy wartosci wlasnych wierszy i zatroskany o odpowiedni ich przektad (na
obcy mu jezyk niemiecki), byl niechetny przesytaniu tekstéw nie znanemu sobie
wowczas i stosunkowo mtodemu ttumaczowi. W liScie pisanym w Montgeron poeta
w nastepujacy sposob zareagowal na prosbe Dedeciusa, wyjawiajac mu swoje za-
sady selekcji utworow:

Jest mi bardzo trudno wybrac¢ wiersze do panskiej antologii, z kilku powodéw. Wiem z dosSwiadcze-
nia (poniewaz sam duzo ttumaczytem, glownie z angielskiego i z francuskiego)(,) ze sam ttumacz powi-
nien mie¢ swobode wyboru(,) bo nie kazdy wiersz jest mozliwy do przetozenia na obcy jezyk. Poza tym
recepcja jakiegos wiersza w obcym jezyku zalezy od szeregu okolicznosci, od pewnego ,klimatu” panu-
jacego w niemieckiej literaturze(,) a poniewaz tego nie znam, nie moge orzekaé(,) jakie z moich wierszy
bylyby dla niemieckiego czytelnika najbardziej interesujace. Wreszcie méj rozwoj jako poety mial rézne
etapy, istnieja moje wiersze o charakterze wyraznie metafizycznym, inne sa polityczne, jestem tez auto-
rem dwdch zlosliwych traktatow wierszem(,) w ktorych probowatem dac portret mojej epoki i niedawno
wydanego Traktatu poetyckiego(,) ktory jest rodzajem skrotu polskiej poetyki. [22 VI 1958, D 11]1°

Niemal poltora roku p6zniej Milosz przesyta Dedeciusowi wszystkie wytypowa-
ne wezesniej wiersze, z wyjatkiem Traktatu poetyckiego. W liscie z 1959 roku poeta
ustosunkowuje si¢ do wybranych trzech tekstéw, ktére maja by¢ przettumaczone
i wlaczone do antologii. Mitosz - jakby w obronie swych decyzji — ponownie pod-
kresla, ze to nie autor lirykéw, lecz ttumacz powinien decydowac o zawartosci re-
dagowanej przez siebie antologii:

Autor nie powinien wypowiada¢ swego sadu o wyborze dokonanym przez ttumacza, poniewaz ten
wybor zalezy od ogélnego planu antologii i od znaczenia(,) jakie ma dany wiersz na tle poezji niemiec-

10 Skrétem D odsytam do: Dedecius - Mitosz. Listy. 1958-2000. Zebrat, przygotowat do druku, opatrzyt
przypisami i wstepem P. Chojnowski. Przel. L. Quinkenstein. L6dZ 2011. Przed skrotem
podaje date, a po nim numery stronic.
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kiej, na tle jezyka (a ja w ogéle nie znam jezyka niemieckiego). Jezeli wiec wypowiadam swéj sad, to nie
jest on dla mnie wcale wiazacy. Ot6z wydaje mi sie, ze Piosenla o koricu Swiata i Przedmiescie to dobre
wiersze, natomiast niezbyt lubie Miasto, ale to jest odczucie subiektywne: nieche¢ do liryzmu, rozdzie-
rajacego liryzmu tego wiersza. By¢ moze zreszta, ze ten wiersz wtasnie ,gra” w jezyku niemieckim, jako
rdzennie polski w swoim patriotyzmie. Choc nie jest to moja specjalnos¢. [25 XI 1959, D 12]

Po lekturze nadestanych wierszy Dedecius odrzuca Miasto, ktore nb. kilka lat
pozniej ukazato sie w przektadzie Wyplera!l. Ttumacz stwierdza, ze rozumie, dla-
czego Milosz nie zalicza Miasta do swoich najbardziej charakterystycznych utworéw.
Wiersz z tomu Ocalenie (Warszawa 1945) przypomina smutna, wrecz tragiczna
piosenke o zrujnowanej stolicy Polski i jej poleglych obroncach. Jak historyczna
pocztéwka — stanowi liryczny obraz pierwszych miesiecy wolnosci i odradzajacego
sie zycia w ruinach Warszawy. Utrwala klimat miasta tamtych dni. U Milosza War-
szawa jest spersonifikowana: ma serce i wzrok, i obdarzona zostaje mianem ,Bo-
lesna”, ktorym zwyklo sie okresla¢ Maryje cierpiaca pod krzyzem Chrystusa. Abs-
trahujac od potencjalnych trudnosci translatorskich kryjacych sie w wierszu, za-
prezentowanie Milosza przez pryzmat owego tekstu ukazaloby go jako poete na
wskro$ patriotycznego. W innym tonie napisane byly dwa pozostale utwory: Pio-
senlca o konicu Swiata i PrzedmieScie, cho¢ pochodzily z tego samego tomu wierszy
powstalych w trakcie wojny lub tuz po jej zakonczeniu. Powr6émy wszakze do
probleméw stricte przekladowych. W jednym z listéw Milosz dzieli sie takze innym
doswiadczeniem translatorskim. Zwraca uwage na to, ze tlumacz, podejmujac sie
przekladu nawet pojedynczych tekstow literackich danego poety, powinien dobrze
znac cala jego tworczosc:

Jezeli ma Pan tylko moje Swiatto dzienne, to malo. Tlumacz powinien znaé poete(,) ktérego
tlumaczy(,) dobrze, zeby méc wybrac z wierszy (to,) co jemu najbardziej odpowiada. Méwie to z wias-
nego doswiadczenia. Wobec tego zrobie tutaj fotostat tomu Ocalenie i Tralktatu poetyckiego. Napisze tez
do paryskiej ,Kultury”, zeby postali Panu mdj ostatni, nowy tom Krél Popiel i inne wiersze. [17 IV 1963,
D 15]

Kwestia rymu i metrum w wierszach Milosza byla dla Dedeciusa jedna z naj-
powazniejszych przeszkod w ttumaczeniu i przygotowaniu pierwszego niemiecko-
jezycznego tomu poezji pisarza-emigranta 2. Wynikle sita rzeczy trudnosci przeto-
zyly sie¢ na ograniczona objeto$¢ wzmiankowanego zbioru. Przed klopotliwymi ry-
mami przestrzegal Dedeciusa sam pisarz:

Moje wiersze [...] sa mniej wdzieczne dla ttumacza niz wiersze np. Herberta, bo w wielu z nich rym
odgrywa duza role. Dotyczy to np. utworu(,) ktéry zaliczam do swoich najlepszych, poematu Swiat
z Ocalenia. [27 X 1964, D 17]

O rymach dotkliwie spowalniajacych, a nawet wstrzymujacych prace nad prze-
ktadem, jak réwniez o innych trudnosciach translatorskich dowiadujemy sie przede
wszystkim z listow ttumacza do poety (19 X 1965, D 24) oraz korespondencji kie-

11 Zob. przypis 2.

12 Tom Lied vom Weltende ukazal sie w 1966 roku nakladem wydawnictwa Kiepenheuer & Witsch
w Kolonii. Zawiera 35 utworow poety z lat 1937-1965, w tym ttumaczenia cyklow Po ziemi naszej
i Gucio zaczarowany.
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rowanej do wydawnictwa Kiepenheuer & Witsch w Kolonii. W liScie do Renate
Matthaei (redaktorki niemieckiego tomu Milosza) Dedecius przedstawia dylematy,
przed ktorymi stanat w trakcie pracy nad ta poezja. Lacza sie one nie tylko ze sto-
sowanym klasycznym rymem czy stylizacja na dawna polszczyzne, lecz takze
z licznymi jawnymi i ukrytymi nawiazaniami do polskich realiéw narodowych,
konkretnych oséb, wydarzen lub z literackimi szyframi pisarza. Z przytoczonych
tu powodow Dedecius wieksza czeS¢ znanej sobie wowczas poetyckiej tworczosci
Milosza nazywa ,nieprzettumaczalna”. Z perspektywy prawie zakonczonej
pracy nad tomem Lied vom Weltende przekladowca w nastepujacy spos6b przed-
stawia swoje zmagania z materia Mitoszowskiej liryki:

Nie bylo to tatwe zadanie, poniewaz rézne tomy poezji Mitosza sa bardzo niespéjne formalnie i bar-
dzo trudne do przeczytania, a tym bardziej do przettumaczenia. Zdecydowana wiekszos$¢ jego wierszy
jest nieprzettumaczalna, nie tylko wowczas, gdy autor stosuje ogromna liczbe tradycyjnych
ryméw lub - [podobnie] jak Thomas Mann w niemieckim - dokonuje stylizacji na jezyk staropolski, lecz
takze w nowoczesnych bezrymowych wersach, napisanych przy uzyciu swobodnego rytmu, wystepuje
tak wiele narodowych odwotan, nazw, szyfrow, ktére juz od samego poczatku odbieraja obcemu czytel-
nikowi przyjemnos¢ wynikajaca z lektury poezji's.

Jak wyjasnia sam Milosz w liScie z poczatku lat szesc¢dziesiatych XX wieku,
rym - gdy juz sie pojawia w wierszu — jest sfunkcjonalizowany i stuzy réwnocze-
snemu wykorzystaniu oraz ozywieniu polskiej tradyc;ji literackiej przez odwolania
do konkretnej epoki i jej poetyki:

Teraz co do pytania o rymy. Jak wielu poetow, przeszediem przez rozne fazy. Zobaczy Pan(,) czy-
tajac Ocalenie (ktore jest rodzajem moich wierszy zebranych do 1945 roku)(,) ze fazy(,) kiedy rym nie
miatl dla mnie wiekszego znaczenia(,) przeplataja sie z fazami(,) kiedy rym gra spora role. Rym u mnie
zwykle bywa oznaka nawiazywania do takiej czy innej literackiej tradycji i uzycia tej tradycji w jakichs
celach - jej trawestacji, odnowienia i pokazania, Ze nie jest ona catkiem martwa, czy ironii, czy wrecz
stylizacji, np. w napisanym pare lat temu wierszu, jednym wedlug mnie z najlepszych, Rozmowy na
Wielkanoc 1620'* (jest to dialog miedzy polskim protestantem, zreszta juz skatoliczonym, i gtosem
diabelskim) - tam, rzecz jasna, i strofa(,) i rymy nawiazuja do polskiego baroku. [17 IV 1963, D 15]

Wiersz Rozmowy na Wielkanoc 1620 roku, przywotany przez Mitosza, do dzi$
nie ma niemieckiego ttumaczenia. Nie ulega watpliwosci, ze to stylizacja na barok
- a wiec wspolczesne odwolania do tradycji i literackich wzoréw XVII wieku, ktorych
nosnikiem u autora Trzech zim jest takze uklad rymow - sprawia, iz wiersz pozo-
staje nieprzelozony. W nawiazaniu do tekstéw pozbawionych komplikacji wersyfi-
kacyjno-prozodycznych Milosz relatywizuje znaczenie rymu oraz jego funkcje.
Zdaniem Mitosza, funkcja wykorzystywanego klasycznego rymu ogranicza sie tu
do skonstruowania zwartej linii wiersza. W budowaniu jej przez uzycie ukladu
akcent6éw rym staje sie (tylko) srodkiem wspomagajacym ich zestréj:

Na ogdl, poza wyraznymi celami, rym nie jest dla mnie czyms(,) co ma wielkie mozliwosci, a jeze-
li juz go uzywam, to jest to rym najbardziej zwykly, ,klasyczny”. Moim dazeniem byla zwykle sama linia

13 K. Dedecius, list do R. Matthaei, z 5 VIII 1965. Collegium Polonicum w Stubicach, Archiwum
Karla Dedeciusa, sygn. 16-07-65. Podkresl. P. Ch.

14 Utwor ten pochodzi z tomu Krél Popiel i inne wiersze, a pelna nazwa tekstu brzmi: Rozmowy na
Wielkanoc 1620 rolku.
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wiersza, jej zwartos¢, chocby jezyk byt malo ,poetyczny”; staralem sie to osiagnaé¢ przez sam uklad
akcentéw. Zdawaloby sie(,) ze polski jezyk, ze swoim stalym akcentem i niewielka ilo$cia wyrazow
jednoakcentowych, wprowadzajacych rozmaitos¢, niezbyt sie nadaje do takich eksperymentéw, ale,
moim zdaniem, jest inaczej, bogactwo jest duze, tyle ze przyciski akcentowe ukladaja sie w calosé¢ bar-
dzo dyskretna, zupelnie inaczej niz w rosyjskim, ktory przez swoja jawnos¢ rytmiczna bardziej mnie
irytuje[,] niz zachwyca. [17 IV 1963, D 15]

Uwagi skierowane do Dedeciusa znajduja tym samym potwierdzenie w nielicz-
nych zachowanych komentarzach czynionych przez Milosza na marginesie ttuma-
czenia jego utworow poetyckich na jezyk angielski. W odniesieniu do tamtych préb
translatorskich priorytetem poety byla zwykle prostota jezyka, a nade wszystko
ksztalt rytmiczny wiersza, upodobniony do rytmu oddychania!®. Z perspektywy
pisarza tok rytmiczny przekladu mial wyrazaé ,glos oryginatu”. W tlumaczeniach
tekstéw imitujacych jakas melodie powinno sie dazy¢ do zachowania ryméw, np.
w Piosence o koricu Swiata. Inaczej rzecz si¢ ma w wierszach, w ktérych rym sta-
nowi wylacznie element wzmacniajacy ton. W tym wypadku powtarzajace sie ukla-
dy brzmieniowe staja sie Srodkiem poetyckim, z ktérego tworca skionny by byl
zrezygnowac. Pomocnicza za$ funkcje rymu w wydobywaniu tonu wiersza moze
przejac¢ odpowiednie uzycie akcentéw jezyka niemieckiego. Wyrazony tu expressis
verbis poglad autora odzwierciedlaja w praktyce jego angielskie autoprzektady, np.
wierszy rymowanych z tomu Ocalenie!®. Oddajmy gtos samemu Mitoszowi, swiado-
memu trudnosci translatorskich wynikajacych bezposrednio z poetyki jego utworow:

Kwestia rymu nadaje sie wiec w kazdym wypadku do dyskusji. W Piosence o koricu Swiata rym jest
chyba potrzebny, bo jest to piosenka i efekt polega na kontrascie pomiedzy tatwa dosé¢ melodyjka
(cho¢ chyba tadna) i $miertelnie powaznym tematem. Ten wiersz jest wiec troche persyflazem. W Piesni
obywatela, jezeli jest troche rymowl,] to dlatego, Ze pomagaly mi w wydobyciu tonu caltosci, ale jezeli
ton moze by¢ wydobyty samymi akcentami niemieckiego jezyka, ktory rzadzi sie przeciez innymi pra-
wami niz polski, ryméw moze sie wyrzec z czystym sumieniem. Podaje te dwa przyktady(,) zeby poka-
zac¢, ze brak rymow czy rymy to nie jest dla mnie sprawa zadnych pryncypiow. [17 IV 1963, D 16]

Ta wypowiedZ Milosza ma niebagatelne znaczenie dla decyzji ttumacza. Wyja-
Snienia pisarza dotyczace rymow znajduja swoje wyrazne odzwierciedlenie w prze-
kladach Dedeciusa (w jego hierarchii probleméw translatorskich). Dzieje sie tak,
gdyz w thumaczeniu Piosenki o koricu Swiata przekladowca stworzyl rymy zblizone
do oryginalu poprzez swodj uklad. Widaé to najwyrazniej w pierwszej strofie, ktorej
brzmienie niewatpliwie nabralo charakteru piosenki. Warto zwroci¢ uwage na to,
ze w oryginale mamy do czynienia z rymem okalajacym, podczas gdy w ttumacze-
niu jest to rym krzyzowy:

W dzien konca swiata - Am Tag des Weltendes -
Pszczota krazy nad kwiatem nasturcji, - Summt um die Kapuzinerkresse eine Biene, a
Rybak naprawia blyszczaca siec. a Flickt der Fischer das glitzernde Netz,

Skacza w morzu wesote delfiny, b Springen im Meer die lustigen Delphine, a

15 Zob. B. Karwowska, Mitosz i Brodski. Recepcja krytyczna twérczosci w krajach anglojezycznych.

Warszawa 2000, s. 121.
Zob. Cz. Milosz, Poezje wybrane / Selected Poems. Przel. Cz. Mitosz [iin.]. Wyd. 2. Krakow
1999.
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Mlode wroble czepiaja sie rynny b Junge Sperlinge krallen sich an der Rinne fest, b
I waz ma ztota skore, jak powinien mie¢!?. a Und die Haut der Schlange ist golden, wie
sich das gehort's, -

Niemiecki przeklad Piesni obywatela takze ukazuje, jak istotne byly wyjasnie-
nia Milosza dotyczace prozodii tekstu. W zgodzie z ustaleniami poety Dedecius
pozwolil sobie na niemal calkowite pominiecie ryméw, ktére pojawiaja sie przede
wszystkim w pierwszych pieciu strofach poetyckiej piesni. W drugiej i trzeciej sa to
pojedyncze rymy parzyste aa, w strofach czwartej i piatej zas mamy do czynienia
z niedokladnymi rymami krzyzowymi spinajacymi wersy wedlug wzorca aba-bi a-
-bab. (Rymy tylko czesciowo zachowane w konicowym fragmencie Piesni obywatela.)
Niekwestionowany wymog utrzymania rymow kazalby zaliczy¢ ow utwor w poczet
tekstow nieprzettumaczalnych. Pozostawienie go poza obrebem jezyka niemieckie-
go byloby wszakze niepowetowana strata. Wynika to z przekonania, ze Pie$n oby-
watelajest chyba jedynym lirykiem Milosza, ktérego pointe stanowi motyw zaczerp-
niety z niemieckiego klasyka, Johanna Wolfganga Goethego. Utwor zawiera takze
nawiazanie do systemu etycznego Immanuela Kanta. Autor Fausta ukazany jest
tu jako sedziwy poeta, ktory u kresu zycia odgaduje tajemnice Swiata i godzi je
z wlasnym dzietem budowanym w ciagu dziesiecioleci. Duchowa spuscizna Goethe-
go — na podobienstwo drzew — wyrosta niczym ,lesna forteca”. Warto przypomnie¢,
ze ten wiersz, ktorego pierwsze dwie strofy sa stylizowane na wizje z Apokalipsy
Sw. Jana i czerpia z jej symboliki (kamien, morze, bialy kolor umierajacych i po-
zbawionych wolnosci), zostal napisany w okupowanej Warszawie w pamietnym
roku likwidacji zydowskiego getta (1943). Utwor stanowi wiec $wiadectwo katakli-
zmu, upadku zachodniej cywilizacji, obraz wojennych zbrodni ludobéjstwa i okre-
su panowania dwoch totalitaryzméw. Zarazem jest to glos przedstawiciela ,straco-
nego pokolenia”, ktoéry przezyl nieludzki czas i upomina sie o odebrana miodos¢
i dojrzaly wiek. Pragnienie ,gwiazdzistego nieba” to tesknota za moralnoscia, echo
wolania krolewieckiego filozofa, spogladajacego noca na niebosklon i dostrzegaja-
cego w nim odwieczny porzadek swiata polaczony z nieograniczonoscia ludzkiej
wolnosci, z wielkoScia prawa moralnego w czlowieku:

Tego chcialem i wiecej niczego. W starosci - Das wollte ich und nichts mehr. Im Alter -
Jak stary Goethe stana¢ przed obliczem Wie der greise Goethe vor das Antlitz der Erde
ziemi a treten -
I rozpoznac ja, i pogodzi¢ ja - Und sie wiedererkennen und sie verséhnen -
Z dzielem, wzniesionym jak lesna forteca - Mit dem Werl, erreichtet wie eine Waldfestung -
Nad rzeka zmiennych swiatel i nietrwatych Am Fluf3 der fliichtigen Lichter und der unsteten
cieni. a Schatten. -
Tego chcialem i wiecej niczego. Wiec kt6z - Das wollte ich und nichts mehr. Also wer -

17 Cz. Mitosz, Piosenka o koricu $wiata. W: Dar / Gabe. Wybor, przekt. K. Dedecius. Przedm.
Autora. Krakéw 1999, s. 48.

18 Cz. Milosz, Lied vom Weltende. W: Lied vom Weltende. Gedichte. Przel., post. K. Dedecius.
Koln 1966, s. 12.
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Winien? Kto sprawil, Zze mi odebrano b Ist schuld? Wer machte, da3 mir die Jugend -
Miodosc¢ i wiek dojrzaly, ze mi zaprawiono b Und das reife Alter genommen, dafs meine besten
Jahre -
Moje najlepsze lata przerazeniem? Ktoz, - Angerichtet sind mit Entsetzen? Wer, -
Ach, kto6z jest winien, kto winien, o Boze? - Ach, wer ist schuld, wer ist schuld, mein Gott? -
I mysle¢ moge tylko o gwiazdzistym niebie, - Und denken kann ich nur an den sternklaren
Himmel, -
O wysokich kopcach termitow 9. - An die getiirmten Termitenhaufen20. -

Jak juz stwierdzono, problemy translatorskie znacznie ograniczyty liczbe wier-
szy zamieszczonych w pierwszym niemieckim tomie Milosza (20 XI 1964, D 19).
Dedecius swéj wybor lirykéw uzasadnia oczekiwaniami i mozliwoSciami percepcyj-
nymi niemieckiego czytelnika, a jednoczesnie perspektywa dotarcia do szerszego
grona odbiorcow:

Zupelnie celowo (w)stawiam na poczatek tomiku wiersze ,bezposrednie”, ,proste” — bo wiem z wtas-
nego doswiadczenia, ze wlasnie takie wiersze do dzisiejszego czytelnika poezji w Niemczech (ktéra zawsze
byla bogata w poezje skomplikowana, filozoficzna, a uboga w poezje ,prosta”[,] przemawiajaca bezpo-
Srednio - stad tez ogromny sukces takich poetow jak Rézewicz u nas) przemawiaja najsilniej.

Wybor, ktory odkrywa wiasnie takie wiersze, ma zapewnione szersze zainteresowanie, Zywsza
dyskusje, gtosniejsze echo.

Mysle ze to, co stanowi dla Pana wazniejsza czesé tworczosci poetyckiej, w drugiej i obszerniejszej
czesci wyboru dostatecznie przekonywujaco przemoéwi do czytelnika. Zupetnie celowo [...] chcialbym
wiec pokaza¢ dwa skrzydta Panskiej poezji (ze sie tak wyraze upraszczajac)(:) 1. moralne i 2. filozoficz-
ne. Naturalnie, mozna by wybor ograniczy¢ do wierszy ,najgestszych”, do wierszy drugiego gatunku - ale
nie wiem(,) czy to byloby lepiej. [19 X 1965, D 23-24]

Teksty, ktore pisarz sam widziatby w takim zbiorze wierszy, sa - jak zaznacza
Dedecius w przytoczonym liscie — ,w wielu przypadkach nieprzetlumaczalne,
albo tracityby w tlumaczeniu za duzo ze swoich walorow jezykowych i poetyckich”
(19 X' 1965, D 24; podkresl. P. Ch.). Efekty p6Zniejszej pracy translatorskiej Dede-
ciusa nad wierszami Milosza (druga polowa lat dziewieédziesiatych) zweryfikowaly
i zrelatywizowaly ten przedwczesny osad z polowy lat szesédziesiatych ubieglego
wieku. Po czesci jednak to przekonanie utrzymalo swoja waznosé do dzis, poniewaz
w jezyku niemieckim nie pojawily sie ttumaczenia pewnych tekstow Milosza, ktore
byly dla niego szczegolnie istotne?!. Mam tu na mysli liryki takie, jak Piesn, Posag
matzonkoéw, Dzien tworzenia, Kolednicy czy tez utwér Do Jonathana Swifta, otwie-
rajacy tom Swiatto dzienne (Paryz 1953). Ostatni z wierszy sam poeta uznawat za
nieprzettumaczalny. Milosz byt swiadomy trudnosci stawianych przez jego teksty
w procesie translacji oraz przypadkéw watpliwej przekladalnosci idiomu. Przeko-
nania poety wynikaly niewatpliwie z prob tlumaczenia wiasnych wierszy na angiel-
ski i wcielenia sie w role autotranslatora oraz z nieprzecietnie wygorowanych
oczekiwan, a zarazem z obaw zwiazanych z funkcjonowaniem jego poezji w innym

19 Cz. Mitosz, Piesri obywatela. W: Dar / Gabe, s. 52.
20 Cz. Mitosz, Lied des Biirgers. W: Lied vom Weltende, s. 13-14.
21 Cz. Milosz wymienia je w liScie do K. Dedeciusa z 1965 roku (D 21-22).
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kregu kulturowym. Pisarz, zdobywajac sie wobec swoich tekstow na jezykowy dy-
stans, stopniowat ich przettumaczalnosc; okreslal je jako ,najbardziej prze-
tlumaczalne”, inne jako - ,nieprzettumaczalne”. Wyraznie wskazuje na
to nastepujaca wypowiedZ poety skierowana do Dedeciusa:

Jezeli mi wolno podzieli¢ sie doswiadczeniami ttumacza — w tym wypadku moje wlasne wiersze sa
jakobce- najbardziej przetlumaczalne saniektore z cyklu Glosy biednych ludziz Ocalenia,
np. Piesri obywatela, Piosenka o koricu Swiata, Biedny chrzescijanin patrzy na getto, a nastepnie te
z Kréla Popiela, zwlaszcza krotkie jak SzczeScie, Portret grecici i caly cykl Po ziemi naszej. Poza tym
diuzsza calos¢ ztozona z krotkich czesci Gucio zaczarowany drukowana w ,Kulturze” (paryskiej).
Wieksze poematy sa chyba nieprzetiumaczalne. Dotyczy to tych z metrum i z rymem jak Traktat
moralny, Toast czy nawet pisanych wierszem biatym jak Tralctat poetycki, by¢ moze zreszta dla niemiec-
kiego czytelnika catkiem niezrozumialy, z wyjatkiem ostatniej czesci Natura, o Ameryce, cho¢ ta czesé
jest filozoficznie trudna i nie wiem(,) czy do rozgryzienia bez zwiazku z catoscia. Rozmowy na Wielkanoc
1620 z tomiku Krél Popiel b{ardzo) lubie(,) ale przeplatane rymy i stylizacja na wiek XVII!!! [27 X 1964,
D 17; podkresl. P. Ch.]

Jesli studiuje sie¢ niemieckie przektady poezji Milosza, zobaczy¢ mozna pewna
zgodnos¢ miedzy zbiorem wierszy przetozonych na ten jezyk a wydana przez auto-
ra ocena stopnia ich przettumaczalnosci. W przypadku Traktatu poetyckiego, be-
dacego rozwazaniem nad miejscem poezji wsrod wydarzen historycznych pierwszej
polowy XX wieku, z powodu nagromadzenia najrézniejszych aluzji, nawiazan
i realiow historycznych, historiozoficznych badz historycznoliterackich autor wat-
pit, czy ,poemat moglby przemowic¢ do niepolskiego czytelnika”?2. Dodatkowa
trudnoscia w odbiorze tego tekstu jest pojawiajaca sie w nim mnogos¢ nazwisk
polskich pisarzy, szerzej nie znanych poza rodzimym kregiem kulturowym. Podob-
ne watpliwosci, odnoszace sie do tego utworu, musialy towarzyszy¢ Dedeciusowi,
ktory nie starat sie wlacza¢ Traktatu poetyclciego do pierwszych dwoch niemieckich
zbioréw wierszy Milosza. Przyjrzymy sie przez chwile takze wzmiankowanemu przez
niego autobiograficznemu poematowi Toast. Dlaczego tekst o przedwojennym Wilnie,
jego atmosferze oraz spedzonych w nim dziecinstwie i mtodosci jest a priori nieprze-
ttumaczalny? Milosz napisal ten utwor w Stanach Zjednoczonych w 1949 ro-
ku z okazji 20-lecia ukonczenia gimnazjum i skierowat do przyjaciét w nim spor-
tretowanych. Poemat nawiazuje do tradycji satyry XVIII-wiecznej, co dla autora
niewatpliwie taczylo sie ze sprawdzianem wtasnych umiejetnosci rymotworczych?3.
Dominuje tu duch zabawy literackiej, jak stwierdza Halina Turkiewicz. Milosz

22 Milosz wyraza te opinie w jednym ze swoich ostatnich komentarzy do Traktatu poetyckiego. Czyni

to w kontekscie rosyjskiego i angielskiego przektadu calego poematu z 1957 roku. Pierwszy, au-
torstwa N. Gorbaniewskiej, Poeticzeskij traktat (Ann Arbor 1982; a w poprawionej wersji:
.Nowaja Polsza” 1999, nr 1), drugi zas, pt. A Treatise on Poetry, w ttumaczeniu R. Hassa, z ko-
mentarzem pisarza (New York 2001). Zob. Cz. Milosz, Od autora. W: Wiersze wszystkie. Krakow
2011, s. 381-382. Zastanawiajacy, a zarazem wymowny jest fakt, ze Cz. Milosz ani stowem nie
odniost sie do niemieckiego przekladu pt. Poetischer Traktat (w: Gedichte. 1933-1981. Ubertr.
K. Dedecius, J. Luczak-Wild. Nachw. A. Fiut. Frankfurt am Main 1982). Nalezy podkre-
Sli¢, ze niemiecki wariant poematu ukazat sie w tym samym roku co rosyjski, w jednym z 50 tomow
,Polnische Bibliothek” K. Dedeciusa.

25 Zob. H. Turkiewicz, 100-lecie urodzin Czestawa Mitosza. ,Magazyn Wileriski” 2011, nr 4. Na
stronie: http://www.magwil.lt (data dostepu: 10 II 2012).
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.zdawal sprawe z tego, ze sylwetki niektorych kolegow znacznie przejaskrawil, bo
chodzito tu nie tyle o prawdopodobienstwo zyciowe, ile o walory artystyczne”24,
Dzieki konsekwentnemu uzyciu dokladnych rymow zenskich Toast otrzymuje wy-
razistos¢ brzmieniowa. W wypadku poematu liczacego kilkaset werséw pisanych
charakterystycznym sylabicznym 13-zgloskowcem sama prozodia jawi sie jako
karkotomne wyzwanie dla ttumacza tegoz wiersza. Oto jego fragment:

RosliSmy nieswiadomi w naszym cichym miescie.
Oddalone jest od nas o lat chyba dwiescie.
Jednak niekiedy, z rzadka, tak mi sie wydarzy,
Ze slysze bicie dzwonow i krzyki narciarzy,
Chrzest rzemieni w rynsztunku oficerow konnych
I furkotanie sukien siostrzyczek zakonnych.

Z szyldow kly do mnie szczerza lwice i tygrysy

Co maja raczej ludzkie i tubylcze rysy,

Kiedy ja, rad, ze lekcja nie byla zadana,

Ide czytaé¢ podréze do Tomasza Zana2.

Powr6¢émy jednak do probleméw wierszy przettumaczalnych. Koniczac prace
nad tomem Lied vom Weltende Dedecius zatrzymuje si¢ nad trzema tekstami. Sa
to utwory: Heralklit, Kresy oraz cykl Po ziemi naszej. Wszystkie pochodza z tomu
Krol Popiel i inne wiersze. Korespondencja zdradza nam, z jakimi trudnosciami miat
do czynienia tlumacz. Ciekawe jest to, iz pierwsze jego watpliwosci stusznie wyni-
kaja z pomylek drukarskich, ktore znalazly sie w nadestanej edycji. Komentarz
Mitosza dotyczacy translacji tekstu przechodzi w odautorskie wprowadzenie do
uzytej symboliki i zastosowanego obrazowania. Nie ulega watpliwosci, ze wykladnia
poety ma nieoceniona wartos¢ dla wiasciwej interpretacji, a tym samym pozwala
wierniej przettumaczy¢ ten utwor:

+Heraklit”

Oczywiscie: ,jadl trawe” - ,drawe” to zwyczajna omylka drukarska. Co do sensu ostatnich 4 linijek.
Heraklit ze swojej (legendarnej) pustelni widzi morze (by¢ moze jako symbol wiecznego ruchu)(,) ale dla
nas (zapewne dla nas) jest wpleciony w wieczna przemiane, ujmujemy go jako cze$¢ wiecznej przemia-
ny, lacznie z tym(,) co nastapito po nim - monstrancje, okres rycerstwa i krucjat (Orlando Furioso), az
po cos(,) co nawet dla nas jest science fiction, bo jak dotychczas kobiety nie pracowaly jako radiotele-
grafistki na todziach podwodnych (méwie o ,glebinowych todziach™(,) nadajac ton basniowy troche, bo
w przeciwnym wypadku wystarczytoby uzy¢ wyrazenia ,lodzie podwodne”, przyjetego na oznaczenie
gatunku broni). [29 IX 1965, D 25]

Z dyskusji na temat wiersza Kresy dowiadujemy sie, dlaczego zostal on w pet-
nym ksztalcie wlaczony do nastepnego tomu poezji Mitosza. Dedecius mial m.in.
watpliwosci dotyczace uzytego w tekscie wyrazenia ,dobra slawa”, ktére moglo
wydawac sie tautologia. Problemem translatorskim okazuje sie zastosowana przez
poete (i okaleczona w druku, co wyjasnia on w liScie) inkrustacja literacka, pole-
gajaca na wprowadzeniu do tekstu cytatu z barokowej sielanki: ,Wolno, owieczki
moje, wolno postepujcie”26.

24 Ibidem.
25 (Cz. Milosz, Toast. W: Wiersze wszystkie, s. 325-326.
%6 Cz. Mitosz, Kresy. W: jw., s. 508.
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Ten wiersz [tj. Kresy] w tomiku Krol Popiel zostat okaleczony w druku o cala strofe (przez przypadek
w drukarni), chyba Ze ma Pan errate(,) ale watpie. Dlatego w calosci przedrukowalem go w tomiku
Gucio zaczarowany.

~dobra stawa”. Tak, to jest uzyte w sensie dobrego imienia, troche to brzmi solenniej, po polsku
mozna powiedzie¢ ,dobra stawa”, ,zta stawa”, a takze ,slawa” - co oznacza rozglos, fame, glory, la gloire,
i ,niestawa” réwna niemal hanbie.

,Wolno, owieczki moje, wolno postepujcie”. Jest to cytata z sielanki barokowej (polskiej). Zle zro-
bilem, ze nie zaznaczylem cudzyslowami tego charakteru linijki, jako inkrustacji. W nowym tomiku to
zrobitem. Zastosowanie tego chwytu (stosowanego dzis przez wielu poetéw, wzorem np. T. S. Eliota) ma
usprawiedliwienie(,) kiedy czyta sie caly wiersz (a nieokaleczony przez druk). Zapewne to skojarzenie
z falami morza - mowi sie po polsku czasem o ,barankach” - biatych falach - grzywaczach na morzu.
Wiec ta linijka musi mie¢ charakter troche staroswiecki(,) pokazujacy literacka referencje. [29 IX 1965,
D 25-26]

Ostatni komentarz dotyczy cyklu Po ziemi naszej. Problemami translatorskimi
sa dla Dedeciusa glownie te warstwy leksyki Milosza, ktére lacza si¢ z jego umie-
jetnoscia obserwowania, nazywania fauny i flory oraz przetwarzania jej obrazow
w celu budowania wizji poetyckich. W wyjasnieniach znajdziemy wiec ,,przyrodniczy”
neologizm Milosza ,Slimacznica drog”, jak rowniez gatunki gruszek znane poecie
z dziecinstwa czy tez okreslenie ptaka zyjacego w Ameryce, o wdziecznej nazwie
Ltanager”:

LW slimacznicy drog”. Moze jest to mé6j neologizm. Czasem méwi sie po polsku o ,$limaku” na
oznaczenie nowoczesnych szos(,) wijacych sie spirala jedne nad drugimi. Mam na mysli, oczywiscie,
amerykanskie ,freeways’(,) ktére zwtaszcza przy mostach San Francisco wija sie jedne nad drugimi
na kilku poziomach.

Nazwy gruszek. Nie mam pojecia(,) jak to odda¢. Cukréwka jest to gruszka bardzo stodka. Sapie-
zanka, rozowawa z jednej strony(,) ma smak nieco cierpki. Ulegatka - to mata gruszka poétdzika, ktéra
je sie(,) kiedy sie ,ulegnie” (czy ulegnie)(,) to znaczy kiedy nadgnije. Bera to chyba pochodzi od Berry.
Bergamota - Bergamotte. |...]

[..]
Jtanagra” to 2 (drugi) przypadek (genetivus) od tanager. Lacinska nazwa gatunku Piranga. Kolo-
rowy nieduzy ptaszek zachodnich cze$ci Ameryki. [29 IX 1965, D 26]

Konczac rozwazania dotyczace wypowiedzi Milosza na temat tlumaczenia jego
wierszy, nalezy stwierdzi¢, ze poeta, choc¢ nie znal jezyka niemieckiego, to dzieki
temu, ze byl wielojezyczny, i dzieki doswiadczeniom redaktora antologii oraz prze-
kladowcy dziel wlasnych i obcych miat gleboka swiadomosé mozliwosci jezykowych
i granic swojej poezji. Taka sama swiadomos¢ charakteryzowata go w odniesieniu
do przestrzeni percepcji wierszy poza rodzimym kregiem kulturowym. Wypowiedzi
pisarza skierowane do Dedeciusa dostarczaja nam lepszej wiedzy na temat zjawiska
nieprzettumaczalnosci i jego wielowymiarowosci. Dzieje sie tak nie tylko w zwiazku
z tworczoscia poety, ale rowniez z ,globalnym” problemem translatorskiej herme-
tycznosci, pojawiajacym si¢ przeciez nierzadko w transferze literatur. Pisarz Swiet-
nie zdawal sobie sprawe z tego, ktore z jego tekstow sa na tyle (jezykowo, kulturo-
wo czy artystycznie) hermetyczne, ze zamykaja sie wobec prob przeniesienia ich
w obreb jezyka niemieckiego i przeszczepienia ich do systemu literatury powstaja-
cej w tym jezyku. Uwagi Mitosza czesto potwierdzaja decyzje i wyniki pracy trans-
latorskiej Dedeciusa. Przytaczane stowa tlumacza wprowadzaja nas do zagadnien
dotyczacych (nie)przettlumaczalnosci wierszy Mitosza na jezyk niemiecki w konkret-
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nym czasie. Ciekawa i miarodajna jest tu takze analiza lirykéw poety, ktorych
Dedeciusowi nie udato sie przetozy¢ lub ktérych przekladu zaniechal, poczawszy
od przygotowan do pierwszego niemieckojezycznego zbioru utworéw Mitosza Lied
vom Weltende (K6ln 1966), poprzez Zeichen im Dunkel (Frankfurt am Main 1979)
i Gedichte. 1933-1981 (Frankfurt am Main 1982), a skonczywszy na ostatnim
polsko-niemieckim tomie Dar / Gabe (Krakow 1999), do ktérego weszly teksty
z listy pisarza?’.

Niewatpliwa trudnos$é¢ w ttumaczeniu wierszy Milosza stanowi, obok rymoéw
i roznych miar metrycznych wiersza, zjawisko stylizacji czy celowej archaizacji?®.
Tego przykladem jest utwor Kolednicy, w ktérym mamy do czynienia z elementami
stylizacji Sredniowiecznej, badZ tez poemat Toast, ktérego dominanta jest zabawa
literacka. Ponadto u Milosza (szczegblnie w tekstach patriotycznych) wyjatkowo
czesto spotykamy sie ze spietrzeniem narodowych aluzji, ktore — jak stwierdza
Dedecius - zamykaja droge do zrozumienia tekstu przez niemieckojezycznego czy-
telnika. Wiaze si¢ to mocno przede wszystkim ze zjawiskiem wspodlnej pamie-
ci, opisanym przez Jurija Lotmana. W odniesieniu do przestrzeni niemieckiej
warunek ten bywa niespelniony. Wyrazistymi przykladami sa pod tym wzgledem
utwory takie, jak Traktat poetyciilub Tralktat moralny, ktore cho¢ istnieja w jezyku
niemieckim od poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku, to nie sa sztandarowymi
lirykami Milosza w niemczyZnie. Zupelnie inaczej rzecz si¢ przedstawia, jesli chodzi
o wiersze z tomu Ocalenie, méwiacym o czasie Zaglady. Nalezy stwierdzi¢, ze za-
sadniczy czynnik utrudniajacy przeniesienie i zakorzenienie sie pewnych tekstow
noblisty w obrebie jezyka niemieckiego — obok probleméw prozodyczno-wersyfika-
cyjnych, stylizacji i nasladowania rozmaitych poetyk - ma charakter poza-
tekstowy. Polega on na roznych oczekiwaniach czytelniczych oraz na braku
przestrzeni dla tych samych albo podobnych doswiadczen i wiedzy wsréd Polakéw
i Niemcow, gdyz teksty moga by¢ przechowywane i aktualizowane tylko w pamieci
dzielonej przez obie strony. Fakt, ze nie odnajdziemy czesci utworéw poetyckich
Milosza w niemczyznie lub Ze znikoma okazuje sie recepcja pewnych istniejacych
juz ttumaczen, nie tylko jest wiec rezultatem klasycznej nieprzekladalnosci, ale
wynika tez z braku wspoélnej plaszczyzny odbioru, ktora a priori wptywa na dziala-
nia samego ttumacza.

Abstract

PRZEMYSLAW CHOJNOWSKI Adam Mickiewicz University, Poznan

CZESLAW MILOSZ ON TRANSLATION (OF HIS) POETRY IN LETTERS TO KARL DEDECIUS

The article answers the questions about the existence and function of Czestaw Milosz’s poetry in Ger-
man. It refers to the issue of untranslatability; it also reveals the complex process of transplantation

27 Wynika to z rozméw, ktére odbytem 19 i 20 IV 2012 w Krakowie z sekretarka i edytorka dziet
Milosza, A. Kosinska, oraz z niemiecka redaktorka tomu Dar / Gabe - U. Kiermeier.

28 Ze wzgledu na problem archaicznosci tekstu warto przypomnie¢, Ze Dedecius w swoich ttumacze-
niach postuguje sie zwykle nowoczesnym jezykiem. Nie chce rekonstruowac¢ dawnej leksyki
ani skladni.
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of the lyric to other language and its introduction into German literature circulation. The considerations
focus on translatological problems of Milosz’s poetry composed in his youth and maturity (to the first
part of 1960s). Chojnowski assumes a thesis that the poems make up a serious challenge for the
translator, which results both from their prosody, rhythm, use of classical rhyme and Milosz’s applica-
tion of stylisation, hidden and revealed allusions and references to old and contemporary literary tradi-
tions. The article is based on the poet’s correspondence with Karl Dedecius, collected and prepared for
publication by Przemystaw Chojnowski, the author of the present paper.
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