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CZARNA MAGIA: DWA TWORZYWA - JEDEN WYMIAR PAN COGITO
ZBIGNIEWA HERBERTA I RENE MAGRITTE'A

Refleksja Kartezjusza: ,Nie dosy¢ [...] mie¢ umyst bystry, ale gléwna rzecz dobrze
go uzywac™!, wyraza wiare w mozliwos¢ wypracowania prawdy obiektywnej, do
ktorej dochodzi sie¢ dzigki rekonstrukeji podzielonej rzeczywistoSci. Gwarantem
unikniecia niepelnej lub falszywej wiedzy jest rozum, nie skupia sie on jednak na
obiektywnie istniejacych rzeczach, lecz na ich obrazach. W tym kartezjanskim
utozsamieniu signifianti signifié zachodzi niebezpieczenstwo pomylenia lustrzane-
go odbicia z rzeczywistoscia, dlatego jej znak, zdaniem filozofa, powinien zostaé tak
przetworzony, by - przywodzac do prawdy - zachowal swoja konwencjonalna na-
ture. Magritte’owskie oraz Herbertowskie ontologiczne antynomie i epistemologicz-
na ironia, uksztaltowane na podstawie kartezjanskiego zwatpienia w swiadectwo
zmyslow, to propozycje drogi do prawdy, do ktorej prowadzi postawa cogito?.
Choc¢ Zbigniew Herbert i René Magritte budowali swoje Swiaty artystyczne
z realistycznie® traktowanych fragmentow rzeczywistosci, skadrowanej wybiorczym
i zracjonalizowanym spojrzeniem, niemniej u obu percepcja napietnowana jest
brakiem zaufania do danych zmystowych. Wiecej, celowo podwazaja ich znaczenie,
kiedy jednorodna - zdawaloby sie — zawartoS¢ obrazowa Swiata rozrywaja na zno-

1 R. Descartes, Rozprawa o metodzie. Przet. T. Boy-Zeleniski. W: Rozprawa o metodzie. — List
do ksiedza Picot. - Reguty do kierowania umystem. Przedm. F. Kierski. Warszawa 2002, s. 48.

2 M. Salwa (,Jak cudowna jest dobra mapa, na ktérej dzieki sztuce rysunku mozna ogladacé Swiat
jak gdyby z innego Swiata” - obraz jako insygnium wtadzy absolutnej. W zb.: Czas przestrzeni.
Red. K. Wilkoszewska. Wspotpr. J. Petri. Krakéw 2008, s. 120) pisze: ,Prawda Swiata, jaka przed-
stawia cogito, jest prawda monocentryczna: swiat widziany jest z jedynego mozliwego
punktu widzenia. By tak zaprojektowaé swoj »Swiatoobraz«, Kartezjusz musial wpierw uznac¢ wyz-
szo$¢ samodzielnego podmiotu — dopiero opierajac sie na tym zalozeniu, mégt przyznac¢ podmioto-
wi role fundamentu tego egocentrycznego swiata. Innymi slowy, zaproponowal perspektywiczny
obraz Swiata, ktory paradoksalnie uzaleznia obiektywizm (Swiat przedmiotéw) od subiektywizmu
(punktu widzenia cogito)”.

3 Na epistemologiczny i porzadkujacy charakter realizmu poezji Herberta zwraca uwage D. T. Le-
bioda (Dzieci Pana Cogito. W: Pragnienie $mierci. Bydgoszcz 1996, s. 145). O surrealistycznej
odmianie realizmu pisze R. Passeron (Encyklopedia surrealizmu. Przel. K. Janicka. War-
szawa 1993, s. 41). P. Burger (Teoria awangardy. W: P. Burger, Teoria awangardy. -
B. Lindner, Zniesienie sztuki w praktyce zyciowej? O aktualnosci dyskusji na temat historycznych
pradéw awangardowych. Przet. J. Kita-Huber. Red. nauk. K. Wilkoszewska. Krakéw 2006,
s. 91) dla okreslenia techniki malarskiej Magritte’a nie waha sie nawet uzy¢ epitetu ,staromistrzow-
ska”.
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szace sie nawzajem obrazy. Ich rownoczesne zaistnienie generuje napiecia ontolo-
giczne oraz epistemologiczne, implikujace refleksje semantyczne i aksjologiczne.
U zrodet takiej tworczej metodologii lezy rowniez znamienna dla dziel tych artystow
zasada ,przypadku obiektywnego”, pojmowanego jako selekcja ,zgodnych ze soba
elementow semantycznych [...] w niezaleznych od siebie wydarzeniach”.

Surrealisci konstatuja te zgodnos¢; wskazuje ona na pewien niepojmowalny sens. Przypadek po-
jawia sie wprawdzie ,sam z siebie”, wymaga jednak ze strony surrealistow jakiej$ wskazowki, ktora
pozwoli dostrzec zgodne elementy semantyczne w niezaleznych od siebie wydarzeniach®.

Nie potrzeba wyczerpujacego opisu Swiata; wystarczy jego okreslone aspekty
oderwac od pierwotnych znaczen i osadzi¢ w nieoczekiwanych kontekstach, by
zblizy¢ sie do prawdy. Nie jest ona oczywista i wyrazana wprost: swoja forma sym-
bolu relacyjnego dotyka zaledwie wiedzy o rzeczywistosci. Magritte i Herbert jej
sensy wydobywaja na drodze wprowadzenia silnych napie¢ miedzy znaczeniami.
Belgijski malarz technike te zastosowal w Czerwonym modelu (Le Modeéle rouge):
,Dzieki Modéle rouge mozna odczu¢, ze zwiazek ludzkiej stopy i buta polega w grun-
cie rzeczy na ogromnym przyzwyczajeniu”®.

Konwencja jest tym, co dzieli ludzi od natury. Z braku obuwia stopy w toku
ewolucji dostosowalyby sie nawet do chodzenia po kamieniach, jednak czlowiek,
izolujac ciato od bezposredniego kontaktu z podiozem, wbija si¢ w kulturowy gor-
set, sztywno opasujacy - w tym wypadku - kostke. Potraktowane z ironicznym
dystansem przez Magritte’a buty wznosza sie na tle rozciagajacej sie horyzontalnie
drewnianej Sciany, symbolizujacej mikroprzestrzen — ograniczona Swiadomos¢
ludzka. Tak rodzi sie dyskurs miedzy produktem a natura. Sterczace i puste, uka-
zane bez ludzkich tydek, cholewy uniewazniaja zasade istnienia butow, stajac sie
metafora czlowieczenstwa, uwiezionego w konwencjonalnej formie nawykow, na-
turalne za$ zrosniecie stop z obuwiem i zamkniecie przestrzeni technologicznie
przetworzonym drewnem ewokuje refleksje, iz czlowiek zostal w kartezjanski spo-
sob zredukowany do przedmiotu®, a poktosiem postepu cywilizacyjnego jest utrata
wolnosci.

Sens dobrowolnej rezygnacji z podmiotowosci Magritte uzyskat dzigki surreali-

4 Burger, op.cit., s. 82-83. U Magritte'a zasada ta rozciaga sie na relacje miedzy tytutem (tematem)
a zawartoscia tresciowa dziela, ktérych wzajemna nieprzystawalnosc z perspektywy teorii obra-
zow mentalnych negatywnie ocenia R. Arnheim (Myslenie wzrokowe. Przet. M. Choj-
nacki. Gdansk 2011, s. 172): ,To, co [odbiorca] widzi, pobudza go wprawdzie do my$lenia, lecz
mysli tej nie wida¢ w samym dziele”. Pod tym wzgledem wiekszym ladunkiem wizualnosci, para-
doksalnie, cechuje sie poezja Herberta.

5 Cyt.za: M. Paquet, René Magritte 1898-1967. Widzialna mysl. Przel. E. Tom czyk. Warszawa

2003, s. 83.
6 E. Boniecki (Struktura ,nagiej duszy”. Studium o Stanistawie Przybyszewskim. Warszawa 1993,
s. 37) charakteryzuje te wizje czlowieka nastepujaco: ,Kartezjanizm [...], stawiajac czlowieka-swia-

domos¢ w uprzywilejowanej pozycji wobec Swiata [...], przygotowal grunt dla pozytywizmu. Zde-
gradowane przez Kartezjusza cialo, mechanicystycznie ujmowane, moglo stac sie [...] przedmiotem
badan empirycznych [...]. A Ze tego rodzaju relacje bywaja zwrotne, to i Swiadomos¢ zostata wkrot-
ce zdegradowana, skrajny materializm pozytywizmu uczynit ja bowiem forma materii. W ten sposéb
dokonatla sie samodegradacja cztowieka, ktory miat teraz cialo godne pogardy, bo nie rézniace sie
specjalnie od martwej materii, i ktéremu odebrano swiadomos¢ jako co$ wyjatkowego, wyroznia-
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stycznie intencjonalnemu naruszeniu logiki rzeczy’. Spojenie stop (substytutu
cztowieka) z butami (,ready-mades”), przy zatarciu granicy miedzy cielesnoscia
a tworzywem, to skutek plastycznej destrukceji Swiata pozaartystycznego i zabiegow
prospektywnych®. Dominanta organizujaca sktadniki obrazu sa przedmioty za-
czerpniete ze zwyklej percepcji, ale oderwane od swoich pierwotnych znaczen. Buty
na plétnie Magritte’a nie stuza do chodzenia, a stopy, pozbawione kierujacego nimi
osrodka — mozgu, nie zrobia kroku. Asocjacyjne zlozenie tych dwoch realnosci
definiuje nowa jakos¢. Jej metaforyczne sensy, ewokowane przez zlanie cholewek
z ludzkim cialem, ujawniaja niemoznos¢ oddzielenia w czlowieku tego, co repre-
zentuje konwencje i sztuczna norme, od natury. Ekspresje zaskoczenia wzmaga
kontrast partii silnie oswietlonych z zaciemnionymi, tak poprowadzony, by kolory-
styka butow laczyta je z podiozem, a cielista barwa stop pozostala w chromatycznym
zwiazku z tlem, paradoksalnie budujacym dla nich cywilizacyjne wiezienie. Efekt
niewoli poglebiaja opozycje faktur przedmiotéw, wprowadzajac gradacje powierzch-
ni: od gladkiej skory, przez sekata deske plotu, po ziarnista teksture kamienistego
podioza. Tym sposobem, w statycznej, zamknietej przestrzeni, budowanej przez
ztozenie dwoch perspektyw, z ukosa i en face, artysta inicjuje minimalny ruch oka
widza, podczas gdy skladniki Swiata przedstawionego trwaja bez drgnienia.

W obrazie Magritte’a prawda zostala wyprowadzona z wizji cztowieka zreduko-
wanego do stop. Identyczny chwyt zastosowal Herbert w wierszu O dwu nogach
Pana Cogito (H 7-8)°. Obie konczyny ludzkie funkcjonuja w izolacji od reszty ciala,
stanowig przy tym jego poetycka synteze. Jawia sie w przemiennym rytmie chodu:
lewa — prawa — lewa — prawa — obie (zatrzymanie). Zr6znicowana rozpietosc dtugos-
ci wersoéw i strof utworu sugeruje niepewnosc¢, chwiejnosé i ograniczone mozliwosci
czlowieka zawltaszczajacego przestrzen. Dwie nogi Pana Cogito, skiadajac sie na
calosciowa wizje jednostki, dezintegrowana w rytm ruchu wykonywanego fizycznie,
konstruuja paralelny, antynomiczny obraz tej postaci. W umiesnionej, wymodelo-
wanej lewej tydce, cechujacej sie temperamentem, aktywnoscia sportowa i sklon-
noscia do zabawy, pulsuje dionizyjska rados¢ zycia. Na tej budzacej podziw kla-
sycznej doskonatosci ciazy wszakze brak. Nie siegajaca ziemi, lewa noga naznaczo-
na zostaje ikaryjskim syndromem, uniemozliwiajacym zdroworozsadkowa refleksje
i ochrone zycia, ktére tak ukochala. Jej uzupelnieniem okazuje si¢ noga prawa,
wywolujaca u czytelnika tylko uczucie litosci. Chuda, skfonna do szafowania zyciem,
ale dumnie wyprostowana w poczuciu wlasnej godnosci, napietnowana Smiertel-
noscia i doswiadczeniem rejterady, narusza poczucie estetyki dwiema brzydkimi
bliznami.

Nierowny krok, motywowany antynomicznoscia strachu i brawury, spontanicz-
nosci i powagi, piekna i brzydoty, a wiec zmystowymi i osobowosciowymi jakoscia-

jacego go sposrod stworzen. Oto czlowiek stracil dusze, albowiem kartezjanskie utozsamienie jej
z jaznia spowodowalo, ze musiala znikna¢ wraz z nia”.

7 P. Eluard (Les Dessous d'une vie, ou La pyramide humaine. Marseille 1926) w granicach surre-
alistycznej kategorii ,sztuki przypadku” wyodrebnil dwa typy: poezje ,intencjonalna” (tworzenie
automatyczne) i ,mimowolna” (opracowywanie dzieta).

8  Zob. K. Janicka, Surrealizm. Wyd. 3. Warszawa 1985, s. 32.

9 Wszystkie omawiane wiersze pochodza ze zbioru Z. Herberta Pan Cogito (wyd. 2, popr. Wroctaw
1994), cytaty opatrywane sa skrétem H. Liczby po skrocie oznaczaja numery stronic.
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mi obu konczyn, skutkuje emocjonalnym i intelektualnym ,zataczaniem si¢” Pana
Cogito, co nie ulatwia mu zachowania postawy wyprostowanej. Menippejskos$¢
ujecia nog bohatera wiersza przewrotnie poglebia refleksje o sensy uniwersalne.
Kondycja Pana Cogito dowodzi, iz czlowieka definiuja skrajnosci, dlatego nikt nie
moze wskazac swojego jednoznacznego archetypu!?. Cervantesowski Sancho Pan-
sa mial wielki brzuch, krzywe nogi, byl spokojny, tagodny i kierowal si¢ zdrowym
rozsadkiem, wiec uczynienie z niego kontekstu poréwnawczego dla mlodej, po
dionizyjsku cieszacej sie zyciem i doskonala forma lewej nogi Pana Cogito obnaza
jego ,egzystencjalny dramat nieprzynaleznosci®!!. Podobny dyskurs miedzy trady-
cja a wspoélczesnoscia zostal przypisany prawej nodze, ktérej apollinskosé i fizycz-
na brzydota zostaly skojarzone z zapalczywoscia i marzycielstwem bezrozumnego
fantasty Don Kichota.

Herbertowski bohater liryczny, wydziedziczony z archetypow, zostal przez zdez-
aktualizowane mity skazany na samotnos$¢ i niepewnos¢, ktora zwraca go — w po-
szukiwaniu odpowiedzi na nurtujace pytania - ku wlasnemu ciatu. Cogito odnaj-
duje tu przyczyny dokuczajacego mu stale braku réwnowagi we wspolistnieniu
wykluczajacych sie archetypéw. W niedoskonalej cielesnie i duchowo formie czto-
wieka tkwia antynomiczne jakosci, ktore, trwajac w nieusuwalnym ontologiczno-
-etycznym sporze, maja wplyw na wybory moralne, egzystencjalna refleksje i me-
tody dzialania jednostki. Wieniczaca tekst rekompozycja sktadnikéw obrazu: ,idzie
/ Pan Cogito / przez sSwiat / zataczajac sie¢ lekko” (H 8), kompromituje bohatera,
a wydobycie analogii z osoba bedaca pod wplywem alkoholu prowadzi do zanego-
wania jego postawy!2.

I Magritte, i Herbert, redukujac cztowieka do jednego elementu ciala (stép, nog)
oraz operujac kontrastami kompozycyjnymi, zdiagnozowali emocjonalno-fizyczna
kondycje swojego bohatera. W obu dzielach koniczyny dolne przypominaja surre-
alistyczne ready-mades: sa pozbawione spoistosci wewnetrznej i caloSciowej natu-
ralnosci oraz przypominaja sztuczna forme, stanowiaca zlepek cywilizacyjnych
odprysko6w i luzno skojarzonych z nimi szczeg6t6w anatomicznych. Skonfrontowa-
ne ze soba, uniewazniaja wzajemnie pierwotne znaczenia i dokonuja rekompozycji
ludzkiej egzystencji, odartej juz ze ztudzen.

Podobna funkcje pelni surrealistyczna kondesacja tresci symbolicznych w Wy-
zwolicielu (Libérateur) Magritte’a, wydobyta droga zlamania zasad logicznych
i wprowadzenia znaczacych asocjacji, by ujawni¢ nedze realnego bytu jednostki.
Plan pierwszy obrazu wypelnia postac starego mezczyzny, ktoérego znuzenie impli-

10 W kwestii archetypu inne stanowisko przyjmuje J. Rozmus (Zbigniew Herbert w ogrodzie sztuk.
Krakow 2007, s. 137), kiedy pisze o wierszu O dwu nogach Pana Cogito: ,,Cielesnosc z reguly wzbu-

dza odraze, momentami na granicy fobii. [...] Skora daje wstydliwe Swiadectwo przebytych choréb
i zalaman; blizna, ktéra obnazyt wiersz [...], okazuje sie »sromotna pamiatka ucieczki«. Ciato, na-
znaczone dziedzictwem genetycznym, siedlisko namietnosci i komplekséw, staje sie [...] nie do

zniesienia. Rodzajem wyrafinowanej tortury jest konfrontowanie potwierdzonych realnymi do$wiad-
czeniami ludzkich utomnosci z uéwiadamiajacymi owe kompleksy archetypami”.
11 p, Sliwinski, Poezja, czyli bunt. W zb.: Poznawanie Herberta. Cz. 2. Wybor, wstep A. Fra-
naszek. Krakow 2000, s. 151.
O metodzie negacji i przezwyciezania tez Pana Cogito pisze K. Dybciak (W poszukiwaniu istoty
i utraconych wartosci. W zb.: jw., s. 148).
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kuje przewrotna gre miedzy kondycja bohatera a semantyka tytulu. Zderzenie
znoszacych si¢ konwencji, realistycznej i symbolicznej, stanowi wywazona kombi-
nacje kontrastow. Wytarta walizka, rozczlapane, niezgrabne obuwie, spodnie ukla-
dajace sie w charakterystyczne zagiecia oraz sekaty kostur sa znakami realnego
bytu postaci. Dwoista symbolika laski, odsylajacej do senséw, z jednej strony,
wtadzy i dostojenstwa, z drugiej - podpory i kary'3, wchodzi w zwiazki znaczeniowe
z sylwetka wedrowca oraz z konstrukcja architektoniczna rozciagajaca sie na dru-
gim planie plétna i stanowi wyrazne ostrzezenie.

Proletariacka czerwien materii, czeSciowo okrywajaca korpus i zaslaniajaca
glowe mezczyzny, swoja plama czystego koloru cofa w glab zarys plaskiego torsu
postaci. Umieszczone na nim symbole: klucz (znak wtajemniczenia?), kielich (cier-
pienia? goryczy?), fajka (pokoju?) i ptak (wolnosci?), ekspresyjnie odcinajac sie od
tla czarnymi sylwetami, tworza uklad statyczny, wykluczajacy rewolucyjna dyna-
mike. Poly czerwonego plaszcza zwisajace po obu stronach tulowia kojarza sie
z konwencja teatralna: symboliczne ideogramy wypelniaja scene theatrum mundi,
ujawniajac ironiczny stosunek artysty do ruchu komunistycznego!. Ciezkie, niczym
odlewy gipsowe, dlonie starca wiaza czas przeszly (ewokowany misternie plecionym,
tajemniczym berlem-kluczem z wszystkowidzacymi oczami i ideologicznymi ustami)
z czasem przyszlym: z rychlym podjeciem przerwanej na moment wedrowki, co
sygnalizuje dionn wsparta na lasce. Terazniejszos¢ rozpina si¢ miedzy tym, co sie
zdarzylo, a tym, co dopiero przyjdzie.

W formalnej opozycji do symboliczno-realistycznego pierwszego planu Wyzwo-
liciela ustawia sie klockowata konstrukcja w tle, ktorej wertykalne uprzestrzennie-
nie zanurza budowle w obtokach. Zsyntetyzowany ksztalt, rozwijajacy sie w halu-
cynacyjna wizje, ktora w zaskakujacy sposob taczy sie z postacia Wedrowca. Plaskie,
niczym wyciete z papieru, symbole, jakie zdobia jego piers, sa tak samo nierealne
jak metafizyczna budowla, wznoszaca sie ku nieosiggalnemu sacrum. Konkret nog
przeciwstawiony jest ztudzie; materia — duchowi; pierwszoplanowe cieple barwy -
drugoplanowym chlodnym biekitom i bieli; przestrzen horyzontalna rozstawionych
nog, zawlaszczajacych przestrzen wszerz — przestrzeni wertykalnej zamku z lodu;
kompozycja zamknieta u dolu obrazu - otwartej kompozycji budowli, ktorej ele-
menty wykraczaja poza ramy przedstawienia, by wedrzec sie w Swiat pozaartystycz-
ny. Kadr zatrzymany w czasie. Wedrowiec, uchwycony en face, usytuowany jest na
tle gradacyjnie wzniesionej konstrukeji, ujetej juz z perspektywy zabiej, co moglo-
by implikowa¢ obietnice kompromisu miedzy logos a mythos, gdyby nie wzajemne
wykluczanie sie znaczen obrazow Wedrowca i irracjonalnego zamku. Ciezar jako-
Sciowy czynnika halucynacyjnego odrealnia postac rewolucjonisty, spychajac wizje
Magritte’a w obszary oniryzmu.

Ten sam dobdr skladnikow Swiata przedstawionego w wierszu Pan Cogito czy-

13 Zob. J. E. Cirlot, Stownilk symboli. Przel. I. Kania. Krakow 2000, s. 222.

14 Artysta dwukrotnie wstepowat do partii (1932, 1936), ale draznito go doktrynerstwo komunistow.
Pisze o tym Paquet (op. cit., s. 7): ,Zaangazowanie polityczne Magritte’a wynikalo przede wszyst-
kim z ducha przekory. Jego projekty plakatéw byly przewaznie odrzucane przez wladze partyjne,
a on sam nie mogl znies¢ podporzadkowania swojej sztuki partyjnej ideologii, nawet w kwestiach
nie budzacych watpliwosci”.
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ta gazete Herberta uktada sie w diagnoze choroby toczacej czlowieka XX wieku.
Przesuwajace si¢ w dramatycznym przebiegu obrazy podporzadkowane zostaly
wyprowadzonej z nich refleksji bohatera. Mylacy jest tytul, sugerujacy aktywnos¢
intelektualna Pana Cogito — tymczasem jego oko ,przesuwa sie¢” po graficznej formie
stow i ,zaglebia sie [w nich] z luboscia” (H 23), by zaspokoi¢ swoja niezdrowa cie-
kawosc¢. Nie wiedza jest celem, lecz nasycenie wyobrazni makabra i zainicjowanie
procesu samooczyszczenia emocjonalnego. Bohater poszukuje zintensyfikowanego
przezycia, przyobleczonego w konkretna, przemawiajaca do imaginacji forme. Nie
wywola go Smier¢ 120 Zolnierzy, ginacych zbyt daleko w walce o nieznane miejsce,
w kolejnej, nieciekawej wojnie. Rzut oka na te informacje w gazecie konkretyzuje
sie w utworze jako zbitki obrazowe. Stanowia one element klamry kompozycyjnej,
gdyz Pan Cogito w geometrycznym tempie wraca myslami do opisanego w prasie
wydarzenia. Dwa poczatkowe dystychy zostaja dalej treSciowo rozbudowane jako
dwie 4-wersowe zwrotki. Ta geometria (2 x 2; 4 x 4) podwojonych kwadratow!®,
majacych wymiary jak kazda rzecz materialna, ujawnia zdolnos¢ bohatera do my-
Slenia konkretami. Nie dziwi, Ze obraz wojny nie tylko jest pozbawiony dramatyzmu,
ale i zostaje potraktowany z lekcewazeniem. Dzieki temu stanowi forme abstrake;ji,
podobnie jak liczba poleglych zolnierzy, ktora jest zbyt duza, by poruszy¢ wyobraz-
ni¢ i wzbudzi¢ wspotczucie czytelnika.

Obojetnos¢ wobec zdarzen rozgrywajacych sie w odleglej przestrzeni nie dotyka
wylacznie Pana Cogito. Cierpia na nia takze dziennikarze, ktorzy wiadomosc te
zamkneli w lakonicznym meldunku, tresciowo i objetoSciowo ustepujacym cieza-
rowi kolejnego doniesienia o zbrodni. Jego wage oraz stopien towarzyszacych mu
emocji ujat Herbert w czterech strofach o nieregularne;j liczbie wersow (3 -5 -4 - 4).
Dwa pierwsze ujawniaja narastajaca ciekawosc, podczas gdy kolejne — constans
zainteresowania. W przeciwienistwie do wyabstrahowanego obrazu zolnierzy - za-
stosowane w opisie morderstwa rzeczowniki maja swoja wymowe, odslaniajaca
motywy ciekawosci ludzkiej: ,sensacyjna zbrodnia”, ,codzienna makabra”, jakiej
ofiarami padaja nie tylko ,zona i dwoje matych dzieci”, ale i robotnik-zabdjca po-
wodowany ,nerwowa depresja” (H 23). Adlerowska diagnoza przyczyn tragedii po-
srednio definiuje ocene etyczna postawy Pana Cogito, ktérego nie wzrusza dramat
zolnierzy, podobnie jak bliscy zlekcewazyli dramat meza i ojca. Metafora dzungli
pojawi sie po raz drugi, gdy Pan Cogito zamknie gazete i wroci do swoich powsze-
dnich spraw.

Poetyckie obrazy wienczy odautorska prowokacja: ,temat do rozmyslania /
arytmetyka wspotczucia” (H 23). Pan Cogito zna warto$¢ wymierna liczb: Zona
i dwojka dzieci stanowia trzy osoby, ktorym nalezy wspotczuc¢ losu. Inaczej jest
w przypadku zotnierzy. Wprawdzie ich grupe opisuja identyczne cyfry, 1 i 2, ale
dochodzi do nich zero, ktére anuluje ich fizyczne odniesienia, przez co cierpienie
grupy umyka ,ludzkiej zdolnosci do wspotczucia™®. Szczegotowy opis zbrodni,
przemawiajacy do wyobrazni, bo ukonkretniony wymiernymi liczbami, staje sie
czyms$ oswojonym, odartym z tajemnicy i ze strachu. Wrazenie to jest wspomagane

15 O Herbertowskim zainteresowaniu geometria i symetria pisal S. Heaney (Atlas cywilizacji. Przet.
S. Baranczak. W zb.: Poznawanie Herberta).
16 A Franaszek, ,réza w czarnych wtosach”. W zb.: jw., s. 204.
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chwytem, ktory Jerzy Kwiatkowski okreslit jako ,terapeutyczne pomniejszenie™”,
bo zabieg ten umozliwia samoobrone dzieki ksztaltowaniu, tez na plaszczyznie
jezykowej, sytuacji banalnej. Nie da sie tego uczynic¢ z masowa zbrodnia, dlatego
uniewaznia sie ja poprzez wyzerowanie.

Pomimo silnego tadunku rzeczownikowego, materializujacego swiat przedsta-
wiony, to nie izolowana rzecz lub zjawisko, lecz relacje miedzy nimi'® wywotuja
w dziele Herberta uczucie niepewnosci, gdy tymczasem Magritte wyluskuje je,
stosujac niescisle odbicie rzeczywistosci. Tak jest tez w obrazie Piekny Swiat (Le
Beau monde), ktérego bohaterem autor uczynit zastone i jej powtorzone, lustrzane
odbicie. Regularne drapowania kotary, przywolujace skojarzenia ze zlobieniami
kolumn swiatyni greckiej, antykizuja Swiat przedstawiony i, bedac plastycznym
znakiem przyczotka budowli, definiuja granice miedzy wewnetrznymi sferami gno-
styckich eonow!®. Przez te draperie przedziera sie oko odbiorcy, by poznac¢ tajem-
nice tytulowego pieknego Swiata. Regularny rytm zaston, niczym uklad czesci
dramatu antycznego: parados - otwierajacego, i elcssodos - zamykajacego teatralny
ciag zdarzen, daje symetrie i harmonie oraz zapowiada istnienie sekretnych prze-
strzeni rozciagajacych sie za zwierciadlem.

Dostepu do nich bronia odbicia kotar i jabtko, ktore uprzestrzenniaja swiat
przedstawiony dzieki gradacyjnemu wytyczeniu planéw od realnego, przez zafal-
szowane lustrzane obrazy, po zapadajaca si¢ gdzie$ w glab, niezbadana sfere pie-
rzastych oblokoéw. Wbrew logice bowiem owoc nie ma swojej kopii na tafli szkta
srebrzonego, co definiuje granice miedzy konkretem a iluzja, namacalnym zyciem
a ztudnym bytem, genezyjskim poznaniem a aksjologicznym zagubieniem. Kontrast
chromatyczny, jaki tworza czyste barwy btekitu i bieli obtokow oraz szarawe jabtko,
wypycha jego calosciowy, kulisty ksztalt do przodu, znaczac jego obcosc, nieprzy-
stawalnos¢ do swiata, ktérego jakos¢ przeczy Platonskiej zasadzie idei. Jabtko
symbolizuje rozdarcie miedzy rozkielznanymi pogenezyjskimi zadzami poznania
duchowego a pozadaniem débr materialnych, nieprzenikniona za$ forma zaston
ustanawia epistemologiczna przeszkode w percepcji. Tajemnice piekna Swiata na-
lezy bada¢ przez kontemplacje formy i barw, ktére w ciszy uwalniaja swéj sekretny
potencjal. Wysitlek Adama i Ewy musial spelznac na niczym, bo arbitralne jabtko
to tylko pierwszy stopien poznania, otwierajacy swiat iluzji, uniemozliwiajacych
przenikniecie tajemnicy. Jej istnienie zostaje potwierdzone przez usytuowane
w centrum obrazu lustro, ktére, ignorujac prawa fizyki, nie odbija tego, co przed
nim lezy, lecz to, co soba zastania. Paradoksalnie, zamiast skrywac, obnaza sekret,
prezentujac odbiorcy namiastke piekna i metaforycznie wiazac jego mikrokosmos
z makrokosmosem doskonatego Swiata. To lustro, nie jabtko, okazuje sie kluczem
do niewiadomego. Wlaczajac zwierciadlo w obszar swiata przedstawionego i poza-

17 J. Kwiatkowski, Zbawienie przez prostote. ,Zycie Literackie” 1956, nr 46.

18 Problem ten szerzej omawiaja: B. Carpenter, Zbigniewa Herberta lekcja sztuki. Przet. M. Hey-
del. W zb.: Poznawanie Herberta. - T. Chrzanowski, Zbyszek, jalkim go widziatem. W zb.:
jw. - P. Gogler, Poezja Zbigniewa Herberta w Swiecie sztuk pieknych. ,Pamietnik Literacki” 2006,
z. 1.

19 Jak twierdzi Cirlot (op. cit., s. 471), powolujac sie na prace G. G. Scholema (Poczatki kabaty)
i XIlI-wiecznego kabalisty Izaaka Kobena, rozsuwanie zaslon oznacza podazanie do wnetrza w celu
zglebienia tajemnicy.
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artystycznego, malarz buduje nowy sens istnienia, zawierajacy sie w refleksji, iz
poznanie jest w zasiegu reki. Trzeba tylko zajrze¢ w glab rzeczy, odrzucajac stare
nawyKi.

Pan Cogito w poezji Herberta stara sie to czynic¢ przed snem, kiedy oczyszcza
swoj intelekt z doswiadczen, by osiagnac piekny stan satori, naglego intuicyjnego
objawienia. Ten moment olSnienia w buddyzmie zen poeta waloryzuje epitetami:
~wielka i czysta woda / przy obojetnym brzegu” (H 21), definiujacymi krystaliczna,
zharmonizowana przestrzen, regulowana tagodnym brzegiem koryta swiadomosci.
Usilne dazenie do stanu ,bez-tesknoty” i ,bez-myslenia” — by postuzy¢ sie neologiz-
mami Norwida - stanu fons et origo, panjednosci i potencjalnosci, lezacej u zrodel
zycia i madrosci, przynosi jednak Panu Cogito zaledwie , les trouvailles”, surreali-
styczne przedmioty znalezione, dekomponujace Swiadomos¢ na asocjacyjnie po-
wiazane wizje. Z glebi jego jednostkowej nieSwiadomosci wynurzaja sie ,ready-
-mades” (puszki, meble, krzesto, skrzynka) i ,objets naturels” (drewno, wlosy),
przylegajace do wspomnien zapachu morza, gry Swierszczy i dotyku kobiety, ktora
opuscita bohatera.

Chaotyczna platanina sensualnych obrazéw, umykajaca logicznemu uporzad-
kowaniu i umotywowaniu, na pierwotny sens Swiadomosci jako wod zycia naklada
wtorne znaczenia destrukeji, gdyz naruszony przez grzbiety fal stan réwnowagi
miedzy powierzchnia a glebia skutkuje wypieraniem w gore tego, co nieobecne
i martwe. Zycie to proces kumulowania sladow przesztosci, wspomnien, rzeczy
oraz tesknot, ktore swoim ciezarem nie pozwalaja jednostce osiagnac¢ stanu satori,
przeciwnie - Sciagaja ja w otchtan nieSwiadomosci, zaktocajac spokoj. Pan Cogito
wie, ze duchowo pusty, uwolniony od balastu doswiadczen i refleksji stanie sie
dopiero wtedy, gdy rwacy nurt jego jazni znieruchomieje, odcinajac go od swiata.
Wowczas zamknie sie jego wewnetrzne oko, ktore, niezaleznie od intelektu, defi-
niuje w Swiadomosci dziwny Swiat, skladajacy sie ze strzepow rzeczywistosci i fan-
tastycznych elementéw, w zaskakujacy sposob tworzacych miedzy soba niejasne
filiacje. Ale to wlasnie proby dochodzenia do stanu satori pozwalaja na skrupulat-
ny zapis obrazéw mimowolnych, podswiadomych, ktére odkrywaja prawde o czlo-
wieku, bedacym zlewiskiem tego, co zewnetrzne i wewnetrzne. Niemoznosc oddzie-
lenia obu sfer powoduje chaos, zabijajacy zycie, ale by zy¢, nalezy si¢ z nim pogodzic,
bo jest on istota bytu. W wierszu Pan Cogito a mysl czysta przestrzen realizuje sie
w spojniku ,a”, definiujacym obszar, w ktérym wykreslona zostaje prosta taczaca
dwa skrajne punkty. W jej dialektyce mozliwy jest ruch tylko od ,a” do ,b”, od
Swiadomosci jednostki do stanu satori, i jest to ruch nieskonczony, ruch docho-
dzenia, anie dojscia, bo dotarcie do celu oznacza Smierc.

Tajemnice egzystencji ludzkiej zawarl Herbert w sp6jniku ,.a” i w metaforze ,,oka
wewnetrznego”, ktore zdaje sie destruowac i miesza¢ doswiadczenia, zaki6cajac ich
harmonie i spojnosc. Jest to ztudzenie, gdyz jednos¢ wewnetrzna weiaz istnieje - to
tylko oko zawodzi. Podobne stanowisko przyjat Magritte, podwazajac filozoficzne
teorie widzenia, ktére od czasow Sofoklesa podkreslaly role wzroku, dominujacego
nad innymi zmyslami. W obrazie Podpis in blanco (Le Blanc-seing) malarz inicjuje
gre, w ktorej toku obserwator ma przenikna¢ przestone, by dojrzec¢ to, co znajduje
sie za nia. Wzrok tudzi, ale malarstwo, zatrzymujac obiekt bedacy w ruchu, odsta-
nia sekret ukrytego. Obraz nie stanowi biernego odbicia rzeczywistosci, gdyz
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uczestniczy czynnie w procesie oddawania jakosci modelu, zmieniajac go tak, by
odrzuci¢ to, co jest poza nim. W efekcie ukazuje przedmiot w statycznie zakrzeptej
formie, odkrywajac tajemnice odbijanej rzeczywistosci. Deziluzja pozoréw, mamia-
cych oczy, objawia nowe znaczenia Swiata. ,Widzie¢” to nie to samo co ,wiedziec¢”,
bo operowanie zmystem wzroku zawsze Iaczy sie z logicznym szukaniem zwiazkow
miedzy elementami rzeczywistosci, stanowiacymi budulec subiektywnych syntez,
chwiejnych i niestabilnych obrazow swiata, oszukujacych do konca.

Udowodnil to Magritte w Podpisie in blanco, w ktérym na pozor logicznie po-
wiazal ze soba dwie zderzajace si¢ ze soba jakosci: statycznie ujety las i amazonke,
znajdujaca sie w ruchu. Logiczny jest tez wniosek wyprowadzony z tego zderzenia:
kobiete widac tylko czesciowo, kiedy wynurza sie w przestrzeniach miedzy drzewa-
mi. Jednak przyjrzenie sie tej centralnej kompozycji na wysokosci pni i nég konia
ujawnia zagadkowe przemieszanie przestrzeni miedzydrzewnych z forma jezdzca
i konia. Drzewo z dalszego planu powinno by¢ poza grupa w ruchu, a przecina
tulow zwierzecia. Strefa miedzy pniami miata wypetnic sie sylwetka konia, tu jed-
nakze pozostaje pustym, zastaniajacym jego tutéw, nie umotywowanym racjonal-
nie pasem zieleni z drugiego planu. Wbrew oczekiwaniom to odstepstwo umyka
w toku percepcji, gdyz odbiorca machinalnie uzupetnia brakujace elementy, re-
konstruujac obraz jezdzca przejezdzajacego przez las i odkrywajac tajemnice
niewidzialnego.

Analityczny stosunek do ruchu oraz pointylizm w sposobie traktowania koloru
zbliza obraz do dziet futurystéw, z ktérymi Magritte poczatkowo byl zwiazany. Ak-
cent kolorystyczny — plama cieplej barwy masci zwierzecia — uzyty dla chromatycz-
nego ozywienia obrazu stuzy tu przede wszystkim wydobyciu apatetycznej funkcji
przedstawienia. Przykuwajac uwage widza, posredniczy w procesie scalania roz-
cztonkowanego obrazu konia i jezdZzca. Rekompozycje ulatwia wertykalny uklad
ukazanych na ptétnie elementow. Horyzontalnie rozciagajaca sie Sciotka lesna i tak
samo skonfigurowane korony drzew zamykaja scene réwnolegtymi pasami rozwi-
jajacymi sie poziomo u dotu i u gory obrazu. Dzieki temu chwytowi na plan pierw-
szy wysuwa sie wertykalizm pni i sylwetki jezdzca, a poprzez ich syntetyczna
i rozbita forme zdemaskowany zostaje mit percepcji.

Inne obszary egzystencji odslania w wierszu Pan Cogito a ruch mysli Herber-
towska dialektyka ruchu. Poeta nie kawalkuje przestrzeni ani jej nie scala w pro-
cesie rekompozycji, lecz definiuje zmiany bytu intelektualnego jednostki balansu-
jacej pomiedzy nostalgicznym wspomnieniem przesztosci, atrofia czynu i woli oraz
wybieganiem w przyszlosc. Nie ogranicza sie¢ do przestrzeni wewnetrznej, symboli-
zowanej przez metafory zrédia i ziaren - $lady pamieci — ale wykracza poza nia,
dosiegajac konkretnej, zewnetrznej wobec siebie, rzeczywistosci (pagorkow, rzeki
i drzew), okreslajacej kondycje bohatera lirycznego. Ten wahadiowy ruch mysli,
przebiegajacy od wnetrza (przeszlosci), przez zewnetrze (terazniejszos¢), po to by
powrdci¢ do punktu wyjscia i utkna¢ w zamknietej przestrzeni nisko sklepionej
czaszki, jest pozorny. Nie prowadzi do zadnego celu, bo nie zostal on sformulowa-
ny. Uosobione mysli Pana Cogito ,nie zajda / [...] bo nie ma dokad” (H 26). Komen-
tarz ten uzasadnia powtoérzenie epitetu ,wyrazenie potoczne” (H 25) oraz anafore
.hie chodza” (H 26), obnazajace rozdzwick miedzy naturalnymi oczekiwaniami
ludzkimi a stanem rzeczywistym. Mys$l powinna krazy¢ i dawaé impuls Swiadomos-
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ci, a zamiast tego - z dekadencka atrofia woli i czynu, z poczuciem tragizmu ist-
nienia i samotnosci - pozoruje ruch.

Nie zacheca jej do dzialania jakoS¢ przestrzeni, waloryzowanej epitetami ,nud-
ny krajobraz”, ,szare pagorki” i ,wyschte drzewa” (H 25), kreslacymi monochroma-
tyczny obraz przyrody, ktéra wiezi znajdujace sie posrodku, pelne rezygnacii,
upersonifikowane inne mysli. Statyka wyhamowujaca ruch oddaje dramatyzm
bohatera lirycznego, tkwiacego miedzy pagorkiem, wyobrazajacym axis mundi
i moment ubodstwienia, a wyschnietym drzewem, symbolizujacym $mier¢?°. Opo-
zycje wobec tego archetypicznego porzadku stanowi obraz mysli zajmujacych sie
czynnoscia niedokonana. Celem tego syzyfowego dzialania sa cudze mysli, ktére
niczym rwacy i oczyszczajacy rzeczny nurt zatrzymuja mysli bohatera lirycznego
niepewnie na brzegu, gdzie — parafrazujac Herberta - stoja one jak zglodniale cza-
ple (H 25), niezdolne do rozmnazania?!. Pozostaja im tylko wspomnienia wyschiych
Zrodet i somnambuliczny ruch w poszukiwaniu ziaren, bedacych zaczynem wygto-
dzonego intelektu.

Gdy wiekszos¢ mysli stoi, jaka$ ich grupa podejmuje wedrowke, ale tez sie
zatrzymuje. Unieruchomione, pozbawione mozliwosci wyrwania sie z zakletego
kregu, siadaja na kamieniu, ktory, paradoksalnie, symbolizuje, zdaniem Cirlota,
spojnosé, trwatosc i wewnetrzna zgodnosc?2. Sttoczone w kolebkowo zamknietej
przestrzeni czaszki, tkwia w oczekiwaniu na $mier¢. Ograniczony horyzont, brak
jasno sformulowanego celu i nieznajomosc¢ drogi wywotuja w nich giéd epistemo-
logiczny, a ten, niezaspokojony - atrofie woli. Wiersz Pan Cogito a ruch mysli to
monochromatyczny, utrzymany w szarosciach, czerniach i bielach koszmarny
obraz wspoélczesnego cztowieka, ktory intelektualnie sie usmierca.

Obrazowanie surrealistyczne jest ,wieloznaczne, co poteguje zmienny rytm
i tres¢ przezy¢ odbiorcy. Wartos$¢ estetyczna tych dziet polega na umiejetnosci
prowokacji mnogosci roznych skojarzen?3, na ujawnianiu wartosci epistemologicz-
nej poczucia obcowania z nieznanym. Jego penetracja rozpoczyna sie od do-
strzegania sprzecznosci - a te, intrygujac, sklaniaja do przezycia przygody i do
zblizenia sie do tajemnicy bytu. W procesie artystycznym twoérca dysponuje realny-
mi danymi, w ktorych dokonuje przesuniecia sensow, tak ze dane te stanowia sub-
stytucje czegos poza nimi, demaskuja swiat badz ewokuja nowe znaczenia. U Zro-
del poznania lezy wiec niepokéj, nonkonformizm oraz napiecie, ktore odstaniaja
nedze bytu. Nic doda¢, nic uja¢ - wszystko to rowniez cechy poezji Herberta, ma-
terializujace sie w innym tworzywie i z zastosowaniem nieco odmiennych chwytow.

U Magritte’a konkret jest znakiem tajemnicy, ktorej najglebsze poklady daja
sie wlaczac w obreb realnosci, a jej sktadniki, zgodnie z intencja malarza, podlega-
ja gigantyzacji i ujednoliceniu, przezwyciezajacemu ich antynomicznos¢, motywo-
wana wyrwaniem ich z macierzystego kontekstu. Zaczyna sie gra z rzeczywistoscia,
w ktorej jednak zostaja zachowane prawa percepcji, gdyz kazdy element definiuje

20 Zob. szerzej: M. Marczewska, Wsréd drzew. Kilka uwag o symbolice arboralnej w poezji
Zbigniewa Herberta. ,Kwartalnik Polonistyczny. Konteksty Kulturowe” 2008, nr 4, s. 76-80.

O czapli jako symbolu aktu plodzenia pisze Cirlot (op. cit., s. 100).

22 Ibidem, s. 174.

28 Janicka, op. cit., s. 55-56.

21
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ujecie psychologiczne pozostalych sktadnikow swiata przedstawionego, pozbawia-
jac je ich pierwotnych senséw. Pekniecia wewnatrztekstowe na linii realizm-fanta-
zja, definiowane zmianami perspektywy i brakiem klucza interpretacyjnego, burza
zaufanie do konkretu, poszerzajac granice poznania i odstaniajac nowe perspekty-
wy ontologiczne??.

Podobne procesy tworcze ujawnia Herbertowski cykl o Panu Cogito. Poeta,
niezwykle wrazliwy na sztuke??, przeniost swoje upodobania estetyczne w przestrzen
stowa literackiego. W kreowanych przez niego Swiatach, jak u Magritte’a, takze
ulegaja zatarciu motywy poszukiwania prawdy o cztowieku, bo autor koncentruje
sie na banalnych aspektach zycia. Otrzasniecie poezji Herberta z ornamentyki na
rzecz oszczednosci stowa i klarownosci wypowiedzi tylko pozornie utatwia jej odbior.
W rzeczywistosci wznosi sie ona na wieloznacznych strukturach semantycznych,
rozwijajacych sie w niepelne ciagi, a ich oparcie na roznicy lub zaskoczeniu przy-
woluje skojarzenie z kompozycjami Magritte’a. Jak u niego, tak u Herberta w Swie-
cie przedstawionym tkwi potencja rewelacyjna, definiowana niepokojacym zlozeniem
wizji czastkowych, wyrwanych z naturalnego kontekstu lub przeniesionych z innej,
nadrealnej rzeczywistosci. Postac¢ Pana Cogito jest w kazdym wierszu tworem nie-
dokonczonym, niekompletnym, osadzonym w nieokreslonej przestrzeni, niczym
elementy wypelniajace swiaty na ptotnach René Magritte’a czy Giorgia de Chirico:
raz ukazane sa nogi Pana Cogito, innym razem jego mysli. Te wyizolowane obiekty
koncentruja uwage na swojej istocie, zmuszajac odbiorce do porzucenia stereotypéw
w mysleniu i racjonalnych nawykéw. Magritte i Herbert wprowadzaja réwniez do
kreowanych przez siebie Swiatéw cytaty (np. jablko w Pieknym Swiecie czy metafo-
ryka wody z wiersza Pan Cogito a ruch mysli odsyltajaca do Lirykéw lozanskich
Mickiewicza) oraz $lady innych kultur (orientalna architektonika budowli w obra-
zie Wyzwoliciel czy pojecie satoriu Herberta), poglebiajace sfery znaczeniowe?S.

Obydwaj tworcy z intelektualna otwartoscia ujawniaja swoja nostalgie za innym
zyciem, ale jego wizje kreuja za pomoca odmiennych Srodkéw. NiezgodnoS¢ ta
sprowadza sie do roznicy miedzy filozofem a etykiem. Bo o ile Pan Cogito u Magrit-
te’a kieruje sie idea, ktora malarz konkretyzuje i ilustruje na pléotnie, stosujac
asocjacje znaczeniowe oraz tajemnicze kombinacje kontrastow, o tyle Herbertowski
bohater moralizuje, diagnozujac niedostatki zycia ludzkiego czy odstaniajac jego
absurdy, po to by ocali¢ podmiotowos¢ jednostki. Ich wypowiedzi, respektujace
zasady tadu i konstrukcji, to wrota do tajemnicy istnienia, umykajacej wladzy
wzroku, jak tez intelektu, to drzwi do ludzkiego wymiaru sztuki - wymiaru obcego
ogolowi i tak trudnego do pojecia jak czarnoksiestwo, chociaz operujace elementa-
mi zmyslowo sprawdzalnymi, poddajacymi sie logicznej interpretacji, ale wytusku-
jace nieoczekiwane prawdy z charakteru zestawiania skltadnik6w oraz ujawnionych
ta droga filiacji.

Te paralele miedzy warsztatami obu tworcow znakomicie ilustruje obraz Ma-
gritte’a Czarna magia (La Magie noire), stanowiacy w swych pokladach formalno-

24 Na funkcje poznawcza dziet surrealistycznych zwraca uwage Janicka (ibidem, s. 47).

25 Zob. np. M. Cyran, Zwiazki poezji Zbigniewa Herberta ze sztukq. ,Kwartalnik Polonistyczny.
Konteksty Kulturowe” 2008, nr 4.

26 O materii poetyckiej dojrzatego surrealizmu pisat S. Jaworski (Awangarda. Warszawa 1992).
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-tresciowych znak wspolnej dla Herberta i Magritte’a ontologii, epistemologii oraz
aksjologii. Catos¢ kompozycji eksponuje pigkno ciata kobiecego, wielorako wpisu-
jac je w konteksty kanonu klasycznego. Zmystowa doskonalo$¢ ciata w swojej
statyce ma co$ z Platonskiego ethos?’, gdzie kazdy element Swiata materialnego
jest eidos, czyli widzianym aspektem wiecznej idei, oraz z kategorii kalos kagathos,
majacej swoja wykladnie w triadzie Platonskiej. Odniesienie to jest o tyle uzasad-
nione, ze bohaterka swobodna postawa ciala, opierajacego swoj ciezar na jednej
nodze, przywoluje skojarzenie z Doryforosem, reprezentujacym starogrecka rzezbe
statyczna, ktorej zalozenia artystyczne wykazuja silna zaleznos¢ od filozofii Plato-
na. W tej stylizacji na zainicjowana przez Polikteta kompozycje kontrapostu bra-
kuje symetrii rytmicznej typowej dla dziela tego rzezbiarza. Polegala ona na tym,
ze wysunietej prawej nodze modela odpowiadala uniesiona lewa reka, a opuszczo-
na prawa reka harmonizowala z cofnieta lewa noga. Magritte zachowal Scista za-
leznos¢ ukladu poszczegdlnych czesci ciata bohaterki, wpisujac w jej sylwetke
lekkie diagonale, motywowane wsparciem si¢ o kamienny blok.

Spodziewana symetrie kompozycji burzy kontrast wytwarzajacy sie¢ miedzy
mikroprzestrzenia lewostronnie zamknieta kamiennymi formami a dominujaca
w obrazie otwarta makroprzestrzenia, wypelniona pierzastymi oblokami. Zalegaja-
ce na styku tych przestrzeni napiecie zostaje roztadowane dzieki konstrukeji po-
staci, ktora réwnowazy w sobie oba zywioly: wody, symbolizowanej przez chmury,
i ziemi, uobecnianej forma kamienia. Dwubiegunowa substancja cielesna kobiety
przywoluje na mysl archaiczne akrolity, ktére powstawaly z polaczenia dwoch
roznych materialow rzezbiarskich. Kamienne biodra i nogi dzwigaja tuléw i gtowe
uformowane z lekkiego tworzywa — powietrza. Realistycznie potraktowana cielesnosc,
rozpoznawalna zmystowo i intelektualnie w obrazie Magritte’a, otwiera jednak przed
widzem obszary nieznanego, implikowane juz tytutem Czarna magia. Ten frazeolo-
gizm, takze w jezyku francuskim, na poziomie senséw naddanych oznacza ‘co$
niepojetego, niezrozumiatego’. Wprawdzie malarz zastrzegl kiedys: ,Tytuly nie
ttumacza obrazow, a obrazy nie sa ilustracja tytutow”?8, niemniej zapomniat dodac,
iz tytut i obraz wchodza ze soba w zwiazki semantyczne, ktore nierzadko staja sie
zrodlem napie¢ wewnetrznych, odkrywajacych prawdy werbalnie niewyrazalne badz
odswiezajace w materialnej formie archetypiczne, intuicyjne doswiadczenia.

Dla Anaksymenesa obraz Magritte’a stanowilby ilustracje jego teorii, w ktorej
dusza, bedaca tchnieniem, pneuma, zywi sie praelementem, arche, podlegajacym
nieustannemu ruchowi, by przyjmowac rézne stany skupienia. Powietrze silnie
zageszczone osiaga forme kamienia, zawierajacego pierwiastki wiatru, chmury,
wody i ognia. W tym kontekscie bohaterka omawianego przedstawienia ikonogra-
ficznego reprezentuje kwintesencje niepojetej kobiecosci. Zbierajac w sobie wszyst-
kie zywioly, staje si¢ nieprzewidywalna i zagadkowa jak przyroda. Alchemicy wy-

27 Chodzi tu o kategorie estetyczna ethos, wyksztatcona w oparciu o Platonski idealizm, a typowa dla

dziet greckiego antyku okresu statycznego, np. dla rzezb Fidiasza (sztuka jest znakiem idei). Wkrét-
ce ustapila ona kategorii pathos, wyprowadzone;j z filozofii Arystotelesa i przejawiajacej sie dyna-
mizmem formy, np. Grupa Laokoona (sztuka jest znakiem ekspresji). Zob. K. Estreicher, Hi-
storia sztuki w zarysie. Warszawa 1987, s. 130-137.

28 H. Read, Histoire de la peinture moderne. Paris 1960, s. 143.
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dobyliby z tej koncepcji idee caloSciowosci, wyprowadzona z obrazu kamienia,
stanowiacego dla nich znak jednosci przeciwienstw, ktory jest skutkiem ruchu
integrujacego ,ja” Swiadome z jego zenska lub nieSwiadoma czeScia,
utrwalajaca stan lotny. W przestrzeni mitologicznej zas (z wylaczeniem wierzen
egipskich) niebo utozsamiane bylo z istota meska, duchowosScia oraz aktywnoscia,
gdy tymczasem ziemia, symbolizowana tu kamieniem -z Zenskoscia, materialnoscia
oraz biernoscia.

Te opozycyjne zasady, znoszace si¢ i wspolgrajace zarazem, by sumowac sie
w kosmiczne sity motoryczne, uniewazniajace dychotomie, wiazane byly z liczbami
314, majacymi swoje odpowiedniki takze i w dziele Magritte’a. Czterem elementom
kompozycyjnym w mikroprzestrzeni profanum odpowiadaja: osamotniona nieregu-
larna forma bloku kamiennego, dwie uksztaltowane reka ludzka powierzchnie
skalne i dolna partia ciata kobiety. W gornej czesci obrazu gradacyjne ujecie sym-
bolizuje trzy rézne stany skupienia powietrza: od rozcienczonych oblokow, przez
blekit powietrza, po zageszczona materie torsu i glowy kobiety. W stopniowaniu
tym ujawnia sie scalajacy i twoérczy rytm przyrody, swym odwiecznym ruchem
rzezbiacej mikroskladniki transprzestrzeni. Z interpretacji dostownie traktujacych
bohaterke jako symbol kobiecosci wylania sie¢ obraz tajemniczej dychotomii nisz-
czacych zywiotow, ktorych antynomicznosc zostala jednak w kreacji postaci prze-
zwyciezona dzieki zatarciu granicy miedzy nimi. W konsekwencji wdzieraja si¢ one
w siebie nawzajem, wspoélgrajac i stanowiac o jednosci oraz mocy, ktorej niepojeta
sila zadziwia mezczyzn, budzac skojarzenie z czarna magia.

Zstapienie do glebszych poktadow znaczen i uznanie bohaterki za symbol czlo-
wieka w ogole — wzbogaca obraz o dodatkowe sensy. Podobnie jak w Czerwonym
modelu, i tu rodzi sie dyskurs miedzy produktem a natura, z tym zastrzezeniem,
iz produktem $wiadomie ksztaltowanym przez artyste i przez konwencje jest czto-
wiek. Przyjecie Arystotelesowskiego rozumienia substancji prowadzi do tezy, ze
jednostka pod wzgledem charakteru materii, z jakiej jest uformowana, przynalezy
esencjonalnie do przyrody, wylamujac si€¢ z niej tylko przez swoje uksztatltowanie
formy. W klasycznej doskonalosci §wiata antykizowanego w Czarnej magii, niczym
w lewej nodze pana Cogito, pulsuje dionizyjska rados¢ zycia, rozbujata w nieskre-
powanej nagosci i tajemniczym pétusmiechu modelki (mimo ttumiacego to wraze-
nie skromnego pochylenia glowy). Jest w niej tez samotnos¢ i niepewnosc¢ Herber-
towskiego bohatera, implikowana wspdlistnieniem na plétnie znoszacych sie zy-
wiotéw, wchodzacych w nieusuwalny, ontologiczno-epistemologiczny konflikt,
tagodzony tylko stopniowym wdzieraniem sie ich w siebie nawzajem.

Dyskurs miedzy obydwoma zywiolami, z jednej strony, wydobywa sensy mito-
logiczne, wpisujac postaé¢ ludzka w obszar genezyjskiego aktu kreacyjnego, z dru-
giej zas — demonstruje wewnetrzne rozbicie i wt6rnos¢ formy, powstalej z odpryskéw
powietrza i ziemi. Niczym w Wyzwolicielu - konkret zostaje przeciwstawiony ztudzie,
materia duchowi, ciepte barwy chtodnym, kompozycja zamknieta otwartej. Wszyst-
ko to wyzwala w przestrzeni artystycznej metaforyczny ruch spychajacy obraz
w domene oniryzmu i w Swiaty mityczne. Jak w wierszu Pan Cogito czyta gazete,
ujawnia sie tu ludzka tendencja do myslenia konkretami. Nawet powietrze, w swej
substancjalnosci ulotne i niematerialne, uzyskuje forme fizyczna, zamknieta w po-
znawalnych zmyslowo ksztaltach. Przelamanie zasad logiki, asocjacyjnos¢, prze-
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wrotna gra, jaka toczy sie miedzy cielesnoscia kobiety a semantyka tytulu, wyzwa-
la zderzenie znoszacych sie znaczen, a relacje zachodzace migdzy elementami
Swiata przedstawionego staja sie Zrodlem niepewnosci i sygnalizuja niezglebiona
tajemnice. Zwiewne obtoki swoim wertykalizmem uprzestrzenniaja swiat, iluzyjnie
wyprowadzajac go poza ramy obrazu, kamienne bloki zas, spiete regularnym ryt-
mem spoin, zamykaja swiat w ukladzie horyzontalnym z jednej strony, a z drugiej
- symbolizuja solidna podstawe bytu oraz sklonnos¢ do realizmu.

Czarna magia rozposciera sie ponad Logos. To kobieta w swojej zagadkowej
istocie, cztowiek w ogdle, ktorego tajemnica jest determinowana ztozonoscia
natury, rozdarciem miedzy duchowoscia, aktywnoscia a materialnoscia i biernoscia.
Substancjalnos¢ kamienia kaze jednostce mocno stapac¢ po ziemi, rozrzedzone
powietrze natomiast kieruje ja ku duchowemu spelnieniu. To epistemologiczne
rozdarcie uzasadnia fizyczne ograniczenie istoty ludzkiej, jej zagubienie ideologicz-
ne, zwatpienie moralne, cywilizacyjne zniewolenie, gtéd poznania oraz niepewny
krok. Tylko badanie strzepéw podswiadomosci, odkrywanie wewnetrznej jednosci
i wyzwalanie ze sztucznego gorsetu kulturowego pozwala, zdaniem bohaterow dziel
Herberta i Magritte’a, znalezé magiczna formute, ktora niepojete uczyni zrozumiatym.
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BLACK MAGIC: TWO MATERIALS - ONE DIMENSION ZBIGNIEW HERBERT'S AND RENE
MAGRITTE’'S MR. COGITO

Iwona Mikotajczyk’s article uncovers epistemological similarities between images of the world created
by Zbigniew Herbert in the poetic cycle about Mr. Cogito and by René Magritte’s in his surrealistic
painterly visions. The analogies are contained not so much in the field of techniques of surrealistic
imagery employed by the them (documenting the thesis that only penetration of the subconscious
renders human nature) as in their acceptance of Descartes’ view according to which objective descrip-
tion of reality is subordinated to the sum of subjective views. In their attempts to make the inconceiv-
able understandable, the artists, instead of giving the receiver a complete worldview built from indi-
vidual perceptions, came to a similar conclusion that a man as such is black magic whose con-
sciousness is formed from vague relationships of snatches of reality and fanciful elements. Thus, man
lacks harmony and consistency.
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