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Wstep

Obecna, XXI seria ,Napisu” poswigcona jest idei samoograniczenia oraz towarzy-
szacym jej zrodtom, praktykom, a zwlaszcza przejawom w kulturze oraz utworach
literackich réznych epok (od staropolszczyzny po wiek XX). Sformulowany przez
nas dwuczesciowy temat: Sztuka tracenia, sztuka rezygnacji. Samoograniczenie i au-
tocenzura jest bardzo pojemny, wieloaspektowy i moze wiasnie dlatego na pierwszy
rzut oka sugeruje pewien dysonans, sygnalizowany miedzy innymi, z jednej strony,
stowem — Sztuka, z drugiej zas — autocenzura.

Pierwszy czton tytulu naszego rocznika Szruka tracenia, sztuka rezygnacji zdaje
si¢ bowiem akcentowacé ujecie od strony szeroko rozumianego podmiotu (indywi-
dualnego lub zbiorowego), uwzgledniajace samoistny wyboér i realizacje postawy,
o ktérej tu mowa (tracenia, rezygnacji), postawy rozumianej jako szzuka. Sztuka, czyli
dzialanie twércze, szlachetne, a takze mistrzowska umiejetnosé w zakresie jakiejs
dziedziny waznej dla danego podmiotu, dajaca poczucie satysfakeji. Tak rozumia-
ne wutrata oraz rezygnacia byly i sg realizowane w kulturze zaréwno w przestrzeni
jednostki, jak i zbiorowosci.

O wyborze takiej postawy decydowaly od wiekéw okreslone, lecz dobrowolnie
przyjete przez jednostke lub zbiorowos$¢ wartosci — filozoficzne, religijne, cywili-
zacyjne, ogélnopolityczne, estetyczno-literackie, obyczajowe, srodowiskowe — oraz
wynikajace z nich, akceptowane i w miare stale reguty.

Whasciwie wszystkie starozytne systemy moralne i filozoficzne (nie wylaczajac
materializmu Demokryta czy hedonistycznej etyki Epikura) ktadty nacisk na jaka$
forme samoograniczenia, przede wszystkim sfery emocjonalnej czy popgdowe;j
ludzkiej psychiki, jako warunek Zycia godnego i szczesliwego. Podobne nastawienie
kulturowe mialo charakter uniwersalny: pokrewne ideaty na Dalekim Wschodzie
tormulowaly konfucjanizm oraz buddyzm. W rozwoju praktyk samoogranicza-
jacych we wszystkich sferach duza role odegralo chrzescijanistwo i jego praktyki
ascetyczne oraz propagowanie powsciagliwosci.



Swiadome samoograniczenie, bedace niejako wynikiem wlasnego (réznorodnie
motywowanego) wyboru, bywato wigc w réznych czasach i kulturach miedzy in-
nymi: waznym warunkiem mistycznego doswiadczenia Absolutu; osiggniecia au-
tentycznego szczescia; cnoty (virtus); politycznej i spolecznej zgody; a w ostatnich
trzech stuleciach zwlaszcza — warunkiem racjonalnego wykorzystania cywilizacyj-
nego postepu (mimo postepujacej krytyki tego pojecia w XIX i XX w.).

Tak traktowane samoograniczenie prowadzilo tez do uzyskania, a pézniej odczu-
wania ,podmiotowosci” — zaréwno przez zwyczajnego czlowieka, zdobywajacego
$wiadomos¢ swego znaczenia i udzialu w przemianach spoleczno-ustrojowych, jak
i przez artyste, Swiadomie ksztaltujacego swoje dzieto.

Nowoczesna, optymistyczna wizja czlowieka racjonalnie lub intuicyjnie panu-
jacego nad swoimi emocjami i potencjami musiala jednak ulec przeformutowa-
niu w $wietle wydarzen historycznych wieku XX. Wéwczas to odzyl sttumiony
wezesniej nurt praktyk oraz zasad zwigzanych ze ,sztuka rezygnacji”, reformujac
nowoczesny schemat kulturowy: wcielone w superego normy zaczgto postrzegaé
jako zakorzeniong w ludzkiej psychice autoagresje (Slavoj Zizek). Stad postulat
rezygnacji z utopijnej koncepcji postepu (racjonalnego lub scjentystycznego), pod
ktérym kryja si¢ autodestrukeyjne sity, dzialajace w skali spolecznej i pozostajace
poza wszelka kontrola.

Samoograniczenie i autocenzura— drugi czton tytulu XXI numeru rocznika ,Napis”
— to konkretyzacja, a jednoczesnie zawezenie zagadnien, sygnowanych cztonem
pierwszym. I cho¢ mieszczg si¢ one w formule inicjalnej, majacej zakréj ogélny
i uniwersalny, to jednak wymagaja odrebnego badawczego podejscia. W ich rozpo-
znaniu i rozwazaniu pierwszorze¢dne jest wzigcie pod uwage zaréwno woli podmiotu
(nie tylko swobodnej, lecz réwniez skrepowanej), jak i specyfiki procesu twérczego,
majacego na celu ksztaltowanie wytworéw i form nowych, niekonwencjonalnych,
a jednoczes$nie znamiennych dla danej dziedziny (np. literatury, sztuki), warto-
$ciowych i waznych dla twércy, lecz réwniez dla okreslonej spolecznej zbiorowosci
odbiorcéw. W szerzej traktowanym, wychodzacym poza sztuke rozwazaniu nie
mozna pomina¢ procesu formowania si¢ pewnych zachowan kulturowych (roz-
maitych w réznych czasach i srodowiskach rytuatéw, ceremonialéw, konwenanséw
obyczajowych itp.).

Artysta, $Swiadomie decydujacy o ksztalcie swego dziela, moze dokonywaé w jego
obrebie pewnych zmian, takze (metaforycznie rzecz ujmujac) z kregu tracenia i re-
zygnacji. Gdy pragnienie to okaze si¢ przemozne, dojs¢ nawet moze do zniszczenia
dzieta, szczegdlnie wéwezas, kiedy na daleko idace zmiany nie pozwala sama tkanka
twércza. Pisarz, nieprzymuszony odgérnymi nakazami, czesto z wiasnej woli de-
cyduje si¢ na ideologiczne, estetyczno-literackie lub szricte tekstologiczne zmiany
i przeksztalcenia pierwotnej wersji swego utworu, majac na celu przede wszystkim
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dokonanie ograniczen w réznych jego warstwach. Mimo ze przez odbiorcéw ta pier-
wotna wersja zostala uznana za wartosciowa i mimo ryzyka, ze moze to spotkac si¢
z zarzutami dotyczacymi zepsucia utworu na skutek tych zmierzajacych do ,ascezy”
dziatan, to jednak twérca decyduje si¢ na ,kastracje” wielu elementéw swego dziela.

Najbardziej wyraziste przyktady ,technicznie” tak rozumianej szzuki tracenia
czy sztuki rezygnacji w utworach literackich to ograniczenie liczby postaci i ich
wypowiedzi, watkéw tematycznych, srodkéw wyrazu, redukcja ciagu przyczyno-
wo-skutkowego, modyfikacja czy ucigcie wstgpu lub wszystkich preliminariéw,
zrezygnowanie z autorskich przypiséw, kierujacych odbiorem lub sugerujacych
okolicznosciowy czy palimpsestowy wymiar dziela, itp. Rodzi to nofa bene kom-
plikacje dla edytora, decydujacego si¢ na wydanie krytyczne takiego utworu, ktéry
byl przez autora ,na nowo pisany”, zwlaszcza gdy oba wariantowe ujgcia zostaly
opublikowane za zycia tworcy. Nie wnikajac w to glebiej, zaakcentujmy, ze szcze-
golnie w takim przypadku edytor nie moze lekcewazy¢ tych waznych przejawéw
swiadomego autorskiego samoograniczenia i rezygnacji.

Artysta czy pisarz, rozwijajacy swéj warsztat twérczy, ulegajacy nowym pod-
nietom ideowym i intelektualnym, w pewnym momencie nie tylko odstepowal
dobrowolnie od wartosci, ktére wezesniej uznawal i ktére zostaly powszechnie
przyjete w odbiorze dzieta. Owo swiadome, intencjonalne, siegajace znacznie gle-
biej samoograniczenie stawialo go w roli outsidera, a wyrazalo si¢ w okazywanej
bardziej wyraziscie koniecznosci fracenia dotychczasowych wartosci i wzoréw
oraz w rezygnacji z czerpania z tych Zrédel kultury, ktére byly istotne i znaczace
w danym okresie. Wyrazem tego byly nie tylko ,na nowo pisane” wczesniejsze
utwory — zwiastuny ,.cichej”, nie uzasadnianej wprost przez autora transformacji,
lecz i nowe dziela — przejawy znaczacej metamorfozy, bardzo osobiste ,,dokumenty”
prowadzonych polemik o rozmaitym podlozu: estetycznym, krytyczno-literackim,
filozoficzno-moralnym, religijnym.

Warto tez przyjrzeé si¢ dziejom recepcji utworéw pisarzy, ktére byly surowo kry-
tykowane i oceniane jako chybione przez wspélczesnych im krytykéw i recenzen-
téw (najezesciej uwazajacych si¢ za wyrazicieli aktualnych oczekiwan odbiorcéw).
Te teksty literackie lub dzieta sztuki krytykowano migdzy innymi ze wzgledu na
rezygnacje z aktualnosci, to jest z odzwierciedlania niedawnych, nierzadko trauma-
tycznych do$wiadczen zbiorowosci lub z uwagi na niepodporzadkowanie si¢ jeszcze
innym zaleceniom dysponentéw druku czy organizatoréw imprez z kregu kultury
(jak wystawy lub projekcje). W $wietle analiz i interpretacji pézniejszych badaczy,
dziela te, rozpatrywane w szerszym kontekscie, okazuja si¢ cennym zwierciadiem
wazniejszych spraw. Odzwierciedlaja bowiem kolejne etapy ksztaltowania sie kon-
cepcji tworczej autora, w obrebie ktérych swiadomy czynnik rezygnacji — pomi-

niecia ,zewnetrznych” oczekiwan i nakazéw, owocowal oryginalnymi ujeciami,



symbolizujacymi odkrywcze widzenie $wiata. Niepokojace pierwszych krytykéw
martystowskie” ujecia (¢racenie ujec oczekiwanych i wymaganych) dawaly w efekcie
zysk niezbywalny. Z dystansu czasowego bowiem pozwolily dowartosciowac samo-
ograniczenie jako samoistng i trafng decyzje twércy, wysnué interesujace wnioski
korygujace wczesniejsze rozpoznania, migdzy innymi na temat osobowosci autora,
motyw6w tematycznych — in statu nascendi i w fazach pézniejszych — oraz waznych
zrédel inspiracji.

Samoograniczenie 1 autocenzura wiaza si¢ jednak nie tylko ze swobodng twor-
czg kreatywnoscia, lecz czesto z jej ograniczeniem lub utratg na skutek opresyj-
nego — oczywistego albo przewidywanego przez artyste — dzialania czynnikéw
zewnetrznych. Ze zjawiskiem §wiadomego samoograniczenia taczy si¢ bowiem
samoograniczenie interpretowane i odczuwane jako rezygnacjia z czegos, trace-
nie czegos$, wynikajace z wydarzen i okolicznosci, a takze z narzucanych ustalen
i odgérnych zakazéw, ograniczajacych wolnos¢ tworzenia: na skutek warunkéw
polityczno-spolecznych, presji krytyki artystycznej, szeroko rozumianej cenzury
lub zakorzenionego obyczaju. W takich razach autocenzura byla efektem kontroli
rozumianych szeroko ,cenzoréw”, umocowanych instytucjonalnie lub zwyczajo-
wo. W sztuce wymuszalo to przemilczenia i pominigcia lub dokonywanie daleko
niekiedy idacych zmian pierwotnej wersji — czy to ukoriczonego juz dziela, czy
realizowanego pomystu artystycznego. W przestrzeni zbiorowej natomiast pro-
wadzilo do wymuszanych korekt zachowania, nieakceptowanego ze wzgledu na
tradycyjne rygory i przeswiadczenia o tym, co w danym zakresie dzialan jest jedynie
stuszne.

Nalezy tu zaakcentowad, Ze wymuszona przez sytuacj¢ zewnetrzng aufocenzura,
podjeta przez twércéw jako swoista gra z przeciwnikiem, umozliwiata jednak wie-
lokrotnie przemycanie istotnych tresci, rozpoznawanych i trafnie odczytywanych
przez odbiorcéw mimo kontroli cenzury instytucjonalnej. Osiggano to migdzy
innymi w wyniku $wiadomego ograniczenia konkretnych nawigzari do wydarzen
i 0s6b przedstawionych w utworze literackim, umiejscowienia tych wydarzen w in-
nej — mitycznej, historycznej, guasi-historycznej lub blizej nieokreslonej — prze-
strzeni oraz umiejetnego postugiwania si¢ aluzja, metafora, alegoria, znaczacym
nazwiskiem oraz innymi ,figurami” charakterystycznymi dla ,jezyka ezopowego”.

W literaturze polskiej, zwlaszcza od czaséw pierwszego rozbioru kraju, takich
przykladéw jest bardzo wiele. Dzigki umieje¢tnie stosowanym przez pisarzy za-
biegom polegajacych na ograniczeniu, wyparciu, przemilczeniu itp., udawalo si¢
przewrotnie oming¢ cenzurg i przekaza¢ odpowiednie tresci (najezesciej o wymowie
ideowo-politycznej). Kompensacja stosowania réznorodnych zabiegéw, metod
i srodkéw wlasciwych tak motywowanej autocenzurze byt wlasnie trafny czytelniczy

odbiér ukrytych autorskich intencji.
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Trzeba tu réwniez zaznaczy¢ problem autokreacji dokonywanej przez twércéw,
zwlaszcza gdy nie zalezala ona scisle od wydarzen spoleczno-politycznych. Naj-
bardziej interesuja nas tu sytuacje, gdy twoérca dziela uznat, Ze nalezy koniecznie
zrezygnowa¢ z pewnych wartosci dla osiggnigcia innych, wazniejszych, osobistych
lub no$nych spolecznie czy artystycznie celéw. Ukazuje to zderzenie realiéw zy-
cia lub dzieta artysty (pisarza, ttumacza) z pisanymi przez niego pamig¢tnikami
czy wspomnieniami oraz z korespondencja, zwlaszcza tg ,urzedows’. Nie nalezy
przy tym zapominad, ze te konfrontowane z faktami biograficznymi lub utworami
dokumenty tez wielokro¢ kreowalty wlasny wizerunek autora, pozadany i akcepto-
wany spolecznie — lub tylko srodowiskowo. Niemniej warto pochyli¢ si¢ nad tymi
osobistymi zapiskami i w kontekscie szzuki rezygnacji dokona¢ ich rozpoznania.

Zasygnalizowane tu problemy, szczegélnie te wiazace si¢ z traceniem, rezygnacig
i samoograniczeniem, widziane w obrebie podmiotu oraz procesu twérczego, odno-
sza si¢ réwniez do $wiata przedstawionego dziel, a w szczegélnosci do bohateréw
jako jego znaczacego czynnika. Daja one asumpt do kolejnych rozpoznan na temat
$ciezki zycia wykreowanych przez twérce postaci, cech, w ktére je twérca wyposazyt,
pragnien i motywacji czynéw, stosunku do strat, rozczarowan, ktére sg ich udziatem.

Przyblizone powyzej skrétowo znaczace aspekty tytutowej idei prezentowanego
numeru ,Napisu” wyznaczaja interesujacy obszar dociekari i rozwazan, ktére na
zaproszenie Redakeji pisma zostaly podjete przez Autoréw zamieszczonych arty-
kutéw. Tematem tych rozwazari s3 migdzy innymi: odzwierciedlone w literaturze
(w tym takze uzytkowej) problemy religijne, polityczne, etyczne, metaliterackie, ale
réwniez obyczajowe (dobrowolne samoograniczenie jednostki na korzys¢ grupy;
poszanowanie cudzej indywidualnosci; koniecznosé rezygnacii z jednych wartosci
dla osiagniecia innych celéw). Niektére z tych wypowiedzi tu przyblizymy, zaczy-
najac od czesci ,,Rozprawy i materialy. Sztuka rezygnacji”, gdzie zamiescilismy
osiem rozpraw. Inicjujaca te czes¢ rozprawa Wojciecha Ryczka ukazuje krytyczny
stosunek Mikolaja Reja do nazbyt ozdobnego wyslowienia oraz zabiegi, majace
na celu skompromitowanie retoryki sofistycznej, szczegdlnie licznych ornamen-
tow jezykowych, tropéw i figur retorycznych (Zafarbowane stowka krasomedrkiw.
Mikotaj Rej o sztuce barwienia stow). Analiza wywodéw na ten temat zawartych
w parenetycznym tekscie Zywot czlowieka poczciwego uswiadamia wazny rys po-
stawy religijno-etycznej Naglowiczanina, postulujacego ograniczenie amplifikacji
i figuratywnosci w imi¢ walki z falszowaniem i pozorowaniem prawdy. Deprecjo-
nujac $rodki retoryczne sofistéw, nie rezygnuje Rej z metafor, poréwnari i alego-
rii, $wiadom ich sily o§mieszajacej przeciwnika, przydatnej w polemice. Nie jest
to bowiem wyrzeczenie si¢ wszelkich tropéw, lecz ich konsekwentne ograniczanie:
niezbywalny warunek prawdy i szczerosci — wartosci etycznych osiaganych dzigki

prostocie jezyka i jasnemu wyrazaniu mysli.



Rézne typy rezygnacji, bedacej udzialem bohateréw literackich, przedstawiaja
artykuty, ktérych autorkami sa Agata Klosek (Za ceng smierci. Sztuka tracenia i rezy-
gnacji w utworach Zygmunta Szczgsnego Feliriskiego) 1 Marta Soja (Sztuka rezygnacji.
Studium ,Czciciela potggi” Elizy Orzeszkowes). W pierwszym z nich przedmiotem
uwagi Autorki sg bohaterowie dwéch poematéw (Prakseda oraz Oskar i Wanda)
napisanych przez arcybiskupa metropolite warszawskiego (obecnie $wigtego; ka-
nonizacja w 2009 r.) w Jarostawiu nad Wolga, podczas dwudziestoletniego zesta-
nia — czlowieka wielkiej wiary w Boze milosierdzie oraz Opatrznos¢, w kazdym
miejscu swego zycia po$wiecajacego si¢ dobroczynnej pracy dla ludzi cierpiacych
i potrzebujacych wsparcia. Istnieje zwigzek miedzy postawg Feliriskiego a postawa,
jaka przyjmuja po doswiadczeniu straty, nieszcze$¢ i rezygnacji wykreowane przez
niego postaci. Tracenie przyjmowane jest tu jako wyraz woli Boga i do§wiadczenie
konieczne dla osiggniecia wyzszych celéw duchowych. Z kolei Marta Soja wnikliwie
bada kondycj¢ duchows i warunkujace ja realia bytu bohateréw powiesci histo-
rycznej Orzeszkowej, akcentujac nie tylko ukazane wszechstronnie przez pisarke
réznorodne wybory etyczno-moralne i intelektualne tych bohateréw, lecz réwniez
powody tych decyzji. Wspdlnym mianownikiem owych wyboréw jest rezygnacja
z pierwotnych idei i marzen. Rozwazania wzbogaca wykorzystanie interesujacych
opinii Orzeszkowej na temat rezygnacji, wyrazanych w jej listach.

Nie tylko do $wiata przedstawionego utworéw literackich, lecz réwniez do
podmiotu tworczego odnoszg si¢ rozwazania Agnieszki Szczechury (Humeniuk)
dotyczace utraty i rezygnacji, przedstawione w artykule Zygmunt Kaczkowski wobec
tradycji sarmackiej w kontekscie cyklu nieczujowskiego. Mowa tutaj o traceniu przez
autora ,mitu sarmackiej przeszlosci”, a tym samym dotychczasowych wyobrazen
o przeszlosci. Egzemplifikacja odejscia od tego ,mitu” jest utrata pierwotnie po-
zytywnie konotowanej tradycji sarmackiej, do§wiadczana réwniez przez postaci
literackie w analizowanych w tym aspekcie utworach omawianego cyklu, osadzo-
nych w realiach konfederacji barskiej. Okazuje sig, ze stosunek Kaczkowskiego
do sarmatyzmu, ztozonej ideowo formacji ideologiczno-kulturowej, zmienial si¢
w kierunku obiektywizacji oceny warto$ci narodowych, spoleczno-politycznych
czy rodzinnych.

W tym dziale ,Napisu” zwracaja uwage rozpoznania gléwnego tematu, dokonane
na podstawie konfrontowanych materialéw oswietlajacych ,pogranicza’, tj. skréto-
wo rzecz ujmujac: 1. styk dwoch obyczajéw: stabilnego i uporzadkowanego dzigki
kultywowanym, dawno ustalonym rygorom oraz réwniez uporzadkowanego, lecz
kierujacego si¢ diametralnie réznymi warto$ciami; 2. poréwnanie §wiadectw krytyki
literackiej oraz faktéw Zyciowych i zapiséw osobistych pisarza. Pierwsze zderzenie
analizuje rozprawa Tadeusza Budrewicza Mysliwi i naganiacze. Stratyfikacja rdl spo-

lecznych na pograniczu, bazujaca na wspomnieniach i opowiadaniach o tematyce my-
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sliwskiej z przetomu XIX i XX wieku oraz na analogicznym materiale z czasopism.
Autor wskazuje na duzg sile przyciagania lokalnej kultury, jakiej moga doswiadczyé¢
na pograniczu ludzie z konserwatywnego, w duzej mierze feudalnego kregu kultury
mysliwskiej. W takich przejsciowych warunkach kierujaca si¢ anachronicznym
ceremonialem stabilno$¢ okazuje si¢ wartoscia, ktéra sie poswigca 1 traci na rzecz
nowego porzadku, w obrebie ktérego zupelnie inaczej zostaly rozpisane role. Jesli
za$ idzie o zderzenie opinii krytyki, konkretnych informacji biograficznych oraz
ich pamigtnikarskiego oswietlenia przez twércg, to te dzialania badawcze obser-
wujemy w artykule Agnieszki Babel Kfopoty z Deotymg, w ktérym wykorzystano
Pamigtniki poetki z lat 1834-1897. Jak pamig¢tamy, wiréd zagadnien rozwazanych
przez Autoréw pojawia si¢ zagadnienie koniecznosci rezygnacji z pewnych war-
tosci dla osiaggniecia innych celéw (indywidualnych lub zbiorowych), uznawanych
(subiektywnie) za wazniejsze. Ten interesujacy problem na przyktadzie autokreacji
Jadwigi Fuszcezewskiej (Deotymy), pisarki i wystepujacej publicznie improwizatorki
poezji podjeta Autorka wspomnianego artykutu, ustalajac w szerokim kontekscie
przyczyny wyboréw zyciowych pisarki, réznorodnie, wrecz skrajnie ocenianych,
oraz rozwazajac ich skutki. W kontekscie tematu serii miesci si¢ tez rozprawa
Magdaleny Rudkowskiej Pajgk. O wyobrazni tworczej Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego, rozwazajaca poczucie zalu autora za utracong przeszloscig oraz rezygnacje
z watkéw narodowosciowych, oczekiwanych w okreslonym momencie dziejowym
przez krytykéw, na rzecz wartosci egzystencjalnych i metaliterackich. Zostalo
to trafnie ,,osnute” woké! motywu arachnologicznego, obecnego w mniej znanych
dzielach pisarza. Pajak okazuje si¢ nieprzypadkowym obrazem, symbolizujacym
swoiste cechy wrazliwosci przyrodniczej, a zarazem wyobrazni artystycznej tego
autora — pisarza i poety, ciagle tajemniczego mimo istnienia licznych rozpoznan
badawczych i krytycznoliterackich.

Omawiany tu dzial aktualnego numeru naszego pisma ,Rozprawy i materiaty.
Sztuka rezygnacji” zamyka artykut Bartlomieja Szleszyriskiego O zagubieniu, utra-
cie i pornograficznym koricu XIX wieku w ,Zagubionych dziewczgtach” poswigcony
wieloaspektowej analizie glosnego komiksu Alana Moore’a i Melindy Gebbie pt.
Lost Girls. Najbardziej znaczace dla rozwinigcia przewodniego tematu prezentowa-
nego ,Napisu” okazuja si¢ przemyslenia i uwagi Autora na temat wielu ukazanych
w utworze i waznych w czytelniczym odbiorze form narracji dotyczacych utraty
i tracenia, a takze podejmowanych przez bohaterki préb ,,odzyskiwania” wlasnej,
»zagubionej” w pewnym momencie zycia tozsamosci. Inna rzecz, ze ta ,tozsa-
mos¢” to, by¢ moze, tylko jedna z klisz czy tasm projektowanego w wyobrazni,
rzekomo zatraconego idealu. Interesujacym kontekstem sg tu rozwazania poswig-
cone rozumieniu zjawiska pornografii. Niezaleznie od celu tych rozwazar, jakim
bylo wzbogacenie opisu analizowanego komiksu, uswiadamiamy sobie, ze wazkie



problemy — w tym przypadku konca cywilizacji europejskiej XIX wieku i postaw
przed wybuchem I Wojny Swiatowej — okazuja si¢ w spotecznym odbiorze ,nosne”
dzigki wykorzystaniu przez twércéw zachowarn zaliczanych do obyczajowego tabu,
w tym — do ostrego kodu erotycznego.

W skiad biezacego numeru ,Napisu” weszia réwniez cze$¢: ,Rozprawy i materialy.
Prus nieutracony”. Zamieszczono tu artykuly bedace poczatkowo referatami wy-
gloszonymi na konferencji naleczowskiej w maju 2012 r., zorganizowanej w stulecie
$mierci pisarza. W sklad tej czesci wlaczylismy piec rozpraw nastepujacych autoréw:
Wactawa Forajtera (Rozpustny Wokulski — probleméw cigg dalszy), Ryszarda Koziotka
(Ekonomia polityczna lalek), Pawta Tomczoka (Dyskurs monetarny w ,Lalce” Bolesla-
wa Prusa), Ewy Paczoskiej (Amerykanin i Polak w Paryzu. Henry James i Bolestaw
Prus) oraz Agaty Grabowskiej-Kuniczuk i Marty Parnowskiej (Bolesfawa Prusa
»2abawa” w pisanie na maszynie — narzgdzie, autor, tekst). Swoistym Iacznikiem
pomiedzy obydwoma blokami tekstéw jest zagadnienie §wiadomego samoogra-
niczenia — charakterystyczne dla kultury i literatury pozytywizmu — rozpatrywane
tu na przykladzie problematyki twérczosci Bolestawa Prusa i jej zywotnej obecnosci
w polskiej kulturze.

W czescei ,Pasje i potyczki edytorskie i tekstologiczne” zamiescilismy cztery pozy-
cje — dwa poprzedzone oméwieniem krytyczne opracowania nieedytowanych dotad
tekstéw: z kregu oswieceniowej okoliczno$ciowej poezji politycznej po pierwszym
rozbiorze, rozwazajacej sytuacje kraju po utracie czgsci polskich ziem (Malgorzata
Pawlata, ,Moeris” Marcina Eysymonta. Panegiryczna sielanka na czes¢ Stanistawa
Augusta) oraz listy Zofii Trzeszczkowskiej (piszacej pod pseudonimem Adam
M-ski) i kierownika literackiego warszawskiego ,Zycia” (Aleksandra Blasifiska
(Kasica), , Wygdrowany idealizm” czy ,handel ksiggarski”? Dwuglos korespondencyjny
Zofii Trzeszczkowskiej i Stanistawa Marka Rzetkowskiego o o publikacji przekladu
»Luzjad”); oraz dwa artykuly wzbogacone opublikowaniem recenzji cenzorskich:
tomiku Ireneusza Iredyriskiego (Kamila Budrowska, Trzy cenzorskie recenzje tomu
»Wszystko jest 0bok” Ireneusza Iredyriskiego) i powiesci Stanistawa Lema (Kajetan
Mojsak, Cenzor w labiryncie. Recenzje ,Pamigtnika znalezionego w wannie” Stani-
stawa Lema). Interesujace i wzbogacajace podjeta problematyke samoogranicze-
nia w kulturze okazuje si¢ poszerzenie kontekstu rozwazan na temat autocenzury
w literaturze o metody dzialania urz¢dnikéw cenzury w PRL-u i kryteria oceny,
np. poprzez oméwienie wydobytych z archiwéw materiatéw zrédtowych, z podkre-
$leniem kontekstu ideologicznego, ktéry zaréwno u schytku lat 50., jak i kilka lat
pozniej okazuje sie decydujacy dla krytycznej oceny lub dla zakwalifikowania danego
utworu do publikacji. Szczegdlne znaczenie majg tu $wiadectwa zmian dokonanych
przez autora utworu pod presja kategorycznych zaleceni cenzury. Niekiedy zmiany

te dokumentuja samoograniczenie udawane, pozorne podporzadkowanie si¢ przez
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pisarza polityczno-$wiatopogladowym wskazéwkom urzednikéw cenzury. Wyka-
zuje to Kajetan Mojsak, omawiajac arcyciekawe, wyjatkowo obszerne materialy
cenzorskie z krakowskiego i warszawskiego oddzialu urzedu cenzury (az siedem
recenzji), odnoszgce si¢ do Pamigtnika znalezionego w wannie Stanistawa Lema.

W dziale ,, Varia” znajdujemy kilka interesujacych artykuléw, miedzy innymi
tekst Hanny Zbikowskiej Antoni Lange — poeta metafizyczny XIX stulecia. Barokowe
konteksty ,Rozmyslan”, egzemplifikujacy ,dtugie trwanie” inspiracji baroku w tradycji
literackiej oraz Katarzyny Stanny O sztuce rezygnacji w Sztuce, polaczony scisle
z tematem przewodnim biezacego numeru pisma i bedacy bezposrednim nawia-
zaniem do projektu graficznego okladki. Autorka wskazuje znaczace dla dalszego
rozwoju danej dziedziny sztuki przykiady rezygnacji i samoograniczenia artystéw
(Picasso odrzucajacy realizm, Henryk Tomaszewski preferujacy ascetyczng forme
plakatu). Wazne, a zarazem wzruszajace jest tu rtéwniez odwolanie do dziet ,,oka-
leczonych w sposéb mozliwie najpigkniejszy” (Wenus z Milo i Nike z Samotraki).
Niezawiniona destrukcja i niepelno$¢ tych dziet okazuja si¢ bowiem czynnikami
poglebiajacymi od wiekéw sile ich artystycznego oddzialywania. Artykul Katarzyny
Stanny sasiaduje z ikonograficznymi pracami oraz komentarzami studentéw war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktére od kilku juz lat wzbogacaja publikowane
w naszym pi$mie rozwazania literaturoznawcéw.

Na koniec tego przegladu warto poleci¢ wyjatkowo bogaty ostatni dzial pisma
»Recenzje” prezentujacy wybrane pozycje z ostatnich dwdéch lat, opublikowane
przez badaczy literatury od XVIII po XX wiek. Autorzy tych ksiazek opowiada-
ja o stroju w literaturze O$wiecenia i obyczajowosci éwezesnych celebrytéw czy
o poetyckich dokonaniach Juliana Ursyna Niemcewicza, ukazuja obraz famania
norm obyczajowych w powiesci drugiej polowy XIX stulecia, nowe odczytania XIX
i XX-wiecznych klasykéw czy dzieje fowiecko-lesnego ksiggozbioru Potockich
z Lancuta, a takze przyblizaja histori¢ kariery pisarzy w czasach realnego socjalizmu.

Zyczymy wszystkim naszym Czytelnikom przyjemnej lektury.

Barsara WoLskA





