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Z nutami nuconymi

Na dalekim Podhalu,

Zostan ze mna, piosenko,
Zebym nie miat zalu... [C 125]!

Wsrod utworéw poetyckich Jarostawa Iwaszkiewicza podejmujacych dialog z mu-
zyka stosunkowo liczne sa wiersze, w ktorych widoczna jest inspiracja polska
muzyka ludowa. Rzadziej bezposrednia, najczesciej zaposredniczona przez tworczosé
dwoch kompozytorow. Pierwszym z nich byl Ignacy Jan Paderewski, jako autor
opartego na kilku melodiach podhalaniskich Album tatrzariskiego na fortepian na
cztery rece op. 12, do ktorego nawiazania wyrazne sa w dwoch zawartych w tomie
Ciemne Sciezki cyklach wierszy, zatytulowanych I Album Tatrzariskie oraz II Album
Tatrzanskie (zatobne). Drugim i najwazniejszym pozostaje Karol Szymanowski - jako
kompozytor zainspirowany folklorem podhalariskim i kurpiowskim, czy, méwiac
precyzyjnie, muzyka z terenoéw Puszczy Zielonej?. Odniesienia do Piesni kurpiowskich
Szymanowskiego w tworczosci Iwaszkiewicza nie sa tak liczne jak wspomnienia
~nut” goralskich, co znamienne jednak - towarzysza jej od przedwojennego opowia-
dania Brzezina do ostatniego tomu poetyckiego. Wyrazne aluzje do samej postaci
autora Wariacji na polski temat ludowy h-moll op. 10 w wierszach przywotujacych
elementy folkloru muzycznego — nawet niezaposredniczonego przez tworczosc tego
kompozytora — ksztaltuja model podmiotu tych wierszy, ktory nierzadko staje sie
podmiotem sylleptycznym?, pozwalajacym wsrod istotnych dla nich kontekstow
interpretacyjnych umiescic¢ fakty z biografii Iwaszkiewicza i Szymanowskiego*.

1 Skrotem C odsytam do tomu: J. Iwaszkiewicz, Ciemne Sciezki. Warszawa 1982. Przywotujac
wiersze poety w dalszej czesci artykutu, uzywam ponadto nastepujacych skrétow: M = Muzyka wie-
czorem. Warszawa 1980; W = Wiersze. T. 1. Warszawa 1977. Liczby po skrécie oznaczaja stronice.

2 Zob. W. Skierkowski, Puszcza Kurpiowska w piesni. T. 1. Ostroteka 1997, s. VI. - J. Ste-
szewski, Piesni kurpiowskie w twoérczosci Karola Szymanowskiego. W zb.: Rzeczy, Swiadomosé,
nazwy. O muzyce i muzykologii. Red. P. Podlipniak, M. Walter-Mazur. Poznan 2009,
s. 176.

8 Zob. R. Nycz, Tropy .ja’. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia.
,Teksty Drugie” 1994, nr 2, s. 22-26. Zob. tez M. Riffaterre, Syllepsis. ,Critical Inquiry” 1980,
nr 4.

4 Do elementow, dzieki ktorym, zdaniem T. Wojcika (Pejzaz w poezji Jarostawa Iwaszkiewi-
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Taki charakter niewatpliwie mozna przypisa¢ podmiotowi wiersza z incipitem
wJeszeze kiedys w Tymoszowce” (C 83) z cyklu I Album tatrzariskie. Wystepujace
w wierszu nawiazania do kompozycji Paderewskiego tacza si¢ ze wspomnieniem
rodziny Szymanowskich:

Jeszcze kiedys w Tymoszowce
- Ach, fumy wielkopanskie —

GraliSmy na cztery rece
Owo ,Album tatrzanskie”.

I ,czy to dziewczyna” -

I takie rozne fiotecki,

I pieknie aranzowane
Fioritury zbdjeckie.

Na dworze upal stal wielki,
Zajezdzaly po Felcia siwki
I w starej wielkiej spizarni
Pachnialy zielone sliwki®.

Na sylleptyczny charakter podmiotu wskazuje tutaj zaré6wno toponim wyste-
pujacy w pierwszym wersie, jak i pojawiajace sie w ostatniej strofie zdrobnienie
imienia ,Feliks”, ktore w kontekscie Tymoszowki narzuca jednoznaczne skojarzenie
ze starszym bratem Karola Szymanowskiego. Zarazem jednak pewne aspekty bio-
grafii Iwaszkiewicza i Szymanowskich, ktore moglyby byé przydatne w interpreta-
cji tego wiersza, trzeba uznac za typowe dla mieszkancéw podobnych Tymoszowce
majatkéw z przelomu XIX i XX wieku. Bez watpienia do takich faktéw nalezy po-
pularnosé, jaka Album tatrzariskie Paderewskiego cieszylo sie w salonach owcze-
snego ziemianstwa i inteligencji, gdzie praktykowano zwyczaj wspolnego muzyko-
wania. O zwyczaju tym, pielegnowanym przez wielu domownikow i gosci Tymo-
szowki, wspomina Iwaszkiewicz m.in. w ksiazce Spotkania z Szymanowslkim:

Wszystkie te rozmowy odbywaly sie na tle ciaglych zabaw lub muzykowania. I ja bralem udziat
w tym trybie zycia razem ze wszystkimi. Raz akompaniowalem Stasi, potem kiedy$ graliSmy na osiem
rak. Ja z Zioka na jednym fortepianie, a Karol z Nulka Kruszynska na drugim®.

Wzmiankowana popularnosé Album tatrzariskiego wiaze sie niewatpliwie ze
wzrastajacym w tym okresie zainteresowaniem dla Tatr i Zakopanego - a takze dla
kultury tego regionu - gdzie 10 lat przed narodzinami Iwaszkiewicza inspiracje do
napisania Album znalazl goszczacy tam Paderewski. Opart on swoj cykl na kilku
melodiach zastyszanych u stynnego skrzypka, Bartlomieja Obrochty, ucznia Saba-

cza. Paramonografia liryki poety. Warszawa 1993, s. 121), ,hipotetyczna, ale uprawniona jest in-
terpretacja w kategoriach biograficznych” licznych wierszy Iwaszkiewicza, nalezy ,pejzazowo-prze-
strzenne tlo sytuacji lirycznej”. Potwierdza ono ,biograficzny sens” tych utworéw, nasuwajac
skojarzenia, np. ,z pejzazowymi realiami Stawiska i Podkowy Lesnej”. J. Kwiatkowski (Poezja
Jarostawa Iwaszkiewicza na tle Dwudziestolecia miedzywojennego. Warszawa 1975, s. 202) méwi
w odniesieniu do tego rodzaju wierszy o ,konwencji”, ,ktéra polega na stworzeniu pozoréow zacie-
rania granic miedzy fikcja a »rzeczywistoscia«, miedzy literatura a »zyciem«”.

5 Weszystkie wyroznienia w tekstach Iwaszkiewicza podchodza od autorki artykutu.

6 J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim. Krakow 1947, s. 41.
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ly, i u innych muzykujacych gorali, ktore ,razem z Chatubinskim notowali podczas
wypraw w Tatry i na Podhale™. Przywolujace kompozycje Paderewskiego dwie
pierwsze strofy wiersza okreslaja stosunek podmiotu do tego rodzaju préby (obec-
nie zyskalaby ona miano folkloryzmu) wtaczenia muzyki ludowej w obreb kultury
wysokiej®. Utwor ten traktowany jest tutaj raczej jak ciekawostka niz jak znaczacy
artefakt kultury®, co mozna dostrzec w pobrzmiewajacych subtelna ironia stowach:
Ltakie rézne fiotecki”. Towarzyszy im autoironiczny komentarz w drugim wersie
pierwszej strofy: ,Ach, fumy wielkopanskie”. Zasadniczo jednak podmiot pozytyw-
nie wartosciuje kompozycje Paderewskiego, nadajac jej miano ,pieknie aranzowa-
nej”. Koniczace ten opis wyrazenie ,fioritury zbdjeckie”, odnoszace sie do ozdobne;j
figuracji melodycznej, przywoluje wspomnienie nie tylko melodii przeznaczonych
na fortepian, lecz takze samych piosenek Spiewanych przez zb6jnikow karpackich.

Chronologicznie pierwszym z Iwaszkiewiczowskiego cyklu I Album tatrzanskie
wierszem, ktory przywoluje postaé¢ Szymanowskiego (cho¢ w spos6b nieoczywisty),
jest utwor z incipitem ,Obiecatem, wiec ci przynosze” (C 82). Brak w nim wprawdzie
wskazowek pozwalajacych na tak jednoznaczne rozstrzygniecia jak w analizowanym
wczesniej przykladzie, w kontekscie pozostalych wierszy nietrudno sie wszakze
domysli¢, ze autor Dwudziestu mazurkéw op. 50 na fortepian zalicza si¢ do grona
owych ,kilku [...] osob”, dla ktérych - jak wyznaje podmiot — powstal ow cykl, ,przy-
pisany” poecie i bliskiemu przyjacielowi Iwaszkiewiczéw, Romanowi Kolonieckiemu:

Obiecalem, wiec ci przynosze
Jak leluje orawianskie,

Wiersze. Polub je, prosze,
Moje ,Album tatrzanskie”

Pisalem je tylko dla ciebie,
Zaprzeczy¢ temu nie sposob,
Dla ciebie i dla kilku innych
Wiadomych tobie oséb.

Inaczej zostaly wyzyskane elementy muzyki ludowej, tym razem oryginalnej,
a nie stylizowanej, w wierszu z incipitem ,Tu na wysokiej Cyrhli” (C 93). Pojawiaja
sie w nim dokladne cytaty z piesni ,W murowanej piwnicy...” Nie zostaly one wpraw-
dzie oznaczone jako ,cudze stowo”, ale umiejetnie wplecione w indywidualna wy-
powiedZ podmiotu, stajac sie jej integralna czescia. Fakt, ze sa powszechnie znane,
pozwala jednak odczytywac je na dwéch poziomach, takze w funkcji cytatu:

Tuna wysokiej Cyrhli
Gospoda z siedmiu kotami,

M. Pinkwart, Zakopiariskim szlakiem Mieczystawa Kartowicza. Krakéw 2008, s. 38.

8  Zob. J. Burszta, Chiopskie zrédta kultury. Warszawa 1985, s. 298-317. - M. Sztandara,
Folk i folicloryzm. Uwagi o modzie i powracaniu do korzeni. ,Literatura Ludowa” 2001, nr 3.

9 Jak pisze J. Szerszenowicz (Folkloryzm. W strone postmodernizmu. W zb.: Wolkét kategorii
narodowosci, wielokulturowosci i uniwersalizmu w muzyce polskiej. Materiaty XXXI Ogoélnopolskiej
Konferencji Muzylcologicznej Zwiazku Kompozytoréw Polskich[...]. Red. A. Matracka-Kosciel-
ny. Warszawa — Podkowa Lesna 2002, s. 189), sam Szymanowski nie uwazal Album tatrzariskiego
Paderewskiego za dzieto znaczaco wzbogacajace polska sztuke narodowa, ,lecz za styl »egzotycznyy,
polegajacy na wprowadzaniu »z zewnatrz« do tworu artystycznego elementéw ludowych”.
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Butelka z czerwonym rumem
I wielkie kosze z rydzami.

Tutaj widzialem kiedys,

Jak tancowali zbdjnicy,
Tutajsmy wodke pili

W murowanej piwnicy...

Tu po raz pierwszy uczulem
Szpilke wbita zdradziecko,

Tu pod kamieniem w lochu
Zakopano moje umarle dziecko.

Nawiazania do piesni ludowej wykraczaja poza poziom tematyczny wiersza
i tworza ciekawa, rowniez pod wzgledem formalnym, klamre spinajaca cala druga
strofe. Tresé przytoczonego fragmentu pierwowzoru, na ktory ztozyly sie dwa pierw-
sze wersy, ulegla tutaj pewnej modyfikacji w wyniku odwrécenia kolejnosci owych
wersow, a takze zostala rozbita przez wplecione pomiedzy nie wypowiedzi podmio-
tu. Wplyw piesni na omawiany wiersz mozna zauwazy¢ w jego ksztalcie wersyfika-
cyjnym, ktérego podstawe stanowia 7- i 8-sylabowe wersy. Ludowy intertekst,
zwlaszcza czasownik ,tancowali”, decyduje ponadto o zr6znicowaniu stylistycznym
utworu. Scisly zwiazek tekstu stownego!® piesni z powszechnie znana, skoczna
i zywiolowa melodia otwiera przed odbiorca wiersza perspektywe nie tylko inter-
tekstualna, lecz rowniez intersemiotyczna. Charakter tej melodii bez watpienia
koresponduje z nastrojem dwoch pierwszych strof, wzbogacajac wiersz na plasz-
czyZnie pragmatycznej, innymi stowy pozwalajac odbiorcy odnies¢ sie tez do przy-
wolanej w ten sposob muzyki, ktéra dopelnia czysto, by tak rzec, jezykowy obraz
tanczacych zbojnikéw. Stanowi ona natomiast uderzajacy kontrast dla tresci
ostatniej strofy, podkreslajacy jej dramatyczna wymowe.

Pierwsza strofa wiersza przynosi dokladne wskazoéwki topograficzne, ktore
umozliwiaja rekonstrukcje miejsca bedacego realnym odpowiednikiem poetyckiego.
Sposréd nich najbardziej dokladna jest informacja o ,gospodzie z siedmiu kotami”,
ktorej faktyczny adres nie zmienit sie do czasoéw obecnych. Rozpoczynajace wiersz
wyrazenie ,na wysokiej Cyrhli”, poparte wiedza o mieszczacej sie na rzeczywistej
Toporowej Cyrhli gospodzie Pod Siedmioma Kotami, nabiera oczywistego sensu.
Pisana wielka litera ,Cyrhla” to nazwa wtasna, jako rzeczownik pospolity funkcjo-
nuje natomiast w znaczeniu goérskiej polany powstatej po wykarczowaniu lasu.
Potaczenie tej nazwy z epitetem ,wysoka” moze odnosi¢ sie do faktu, ze Toporowa
Cyrhla to najwyzej polozona dzielnica Zakopanego. W imiestowie ,Zakopano”,
umieszczonym w koncowym wersie i rowniez pisanym wielka litera, trudno w tym
kontekscie nie dostrzec znieksztalconego toponimu ,Zakopane”, ktéry podkresla
zwiazek tresci wiersza nie tyle z blizej nie okreslonym krajobrazem gorskim, co
z krajobrazem podhalaniskim. Widoczne w wierszu $lady odniesien do rzeczywiste-

10 Pojecia tekstu stownego i tekstu muzycznego piesni traktuje zgodnie ze znaczeniem przyjetym
w muzykologii. Zob. H. Sabbe, O zwiazku pomiedzy kreacjq tekstu stownego i muzycznego
w kompozycji wolkalnej. Przyczynek do teorii muzyki wspotczesnej. Przel. Z. Piotrowski. ,Res
Facta” nr 7 (1973), s. 122.
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go miejsca, skonfrontowane z zapiskami autobiograficznymi autora Podrézy do
Polski, mozna odczyta¢ po czesci jako poetycka transpozycje wspomnien Iwaszkie-
wicza. Poczatkowy fragment Muzyki gér przynosi obraz bliski nakreslonemu w wier-
szu, z ktorym taczy sie takze na poziomie poetyki:

Pamietasz, kiedySmy po raz pierwszy z gor schodzili? Bylo to dosy¢ dawno, ale przepierzenie
mnéstwa drobnych i rozlicznie zabarwionych faktéw oddzielito nas od tamtych czasow. ZaszliSmy wte-
dy do karczmy [...]. [...]

W karczmie grata muzyka;jak zwykle, basy i gesliki, chtopcy tanczyli zbdj-
nickiego; [...]. [...] rzucony czar w sercu pozostat i wrociliSmy, ilez to razy wracaliSmy do tych ryt-
moéw, do tannca tegoidotej muzyki.

Gedzba to bowiem czarodziejska, zlozona z nici ré6znorodnych, wplecionych w osnowe, podobna
do kilima. Ty$ w niej zawsze starat sie rozpozna¢ echa czaséw nieprawdopodobnie odlegtych. Jak gdy-
by ku tobie w niezmiernej odleglosci na skrzydtach tych tonoéw nadchodzit orszak dawnych miesz-
kanicow naszego $wiata. Echa tego $wiata gdzieniegdzie nad Wista sie jeszcze kryja, w glebi Gor Swie-
tokrzyskich - i tutaj, tutaj oczywisciell.

Zaréwno w wierszu, jak i w cytowanym fragmencie prozatorskim wystepuja
czasowniki w liczbie mnogiej. W pierwszym z nich forma ta pojawia sie wprawdzie
tylko raz, ale w znaczacym miejscu, w Srodkowej partii utworu, modyfikujac sens
calej wypowiedzi podmiotu, mowiacego nie tylko o sobie, ale takze o kims, kto to-
warzyszyl mu w opisanych wydarzeniach. Przede wszystkim jednak tres¢ trzech
pierwszych akapitow Muzyki goér odpowiada tresci poszczegolnych strof wier-
sza: w pierwszej czesci tekstow poetyckiego i prozatorskiego mowa jest o gospo-
dzie/karczmie, w drugiej — o tanicu zbdjnickim. W naszkicowanej w ostatniej stro-
fie tajemniczej i dramatycznej historii o umarlym dziecku zakopanym w lochu
pobrzmiewaja echa ballady o proweniencji ludowej. Z kolei trzeci akapit — ktory
przynosi uwagi autora na temat ludowosci oraz komentarz do pogladéw Szyma-
nowskiego o narodowym charakterze muzyki ludowej'? - zaczyna sie od znamien-
nego archaizmu leksykalnego ,gedzba”, najstarszego polskiego leksemu oznacza-
jacego muzyke!'3. W odniesieniu do muzyki podhalanskiej warto odnotowaé, ze
~gedzbe” faczy wspolny zrodiosiow z ,geSlami”.

Bogate konteksty tych wydarzen - fragmenty innych tekstéw autobiograficznych
Iwaszkiewicza oraz uwagi Szymanowskiego o muzyce ludowej, m.in. opublikowane
przez kompozytora w odpowiedzi na artykut Béli Bartoka U zrédet muzyki ludowej'*
- pozwalaja w bezimiennym odbiorcy wspomnien z Muzyki gér rozpozna¢ tworce
Harnasi. Pozwalaja rowniez z duzym prawdopodobienstwem okresli¢, kiedy miaty
miejsce wydarzenia opisane przez podmiot, odzierajac z tajemnicy zaimek przy-

J. Iwaszkiewicz, Muzyka gér. W: Podréze do Polski. Warszawa, s. 73. Por. wiersz Trzy ciupagi
K. Przerwy-Tetmajera.

K. Szymanowski: O muzyce géralskiej. ,Pani” 1924, nr 8/9; Zagadnienie ludowosci w stosun-
ku do muzyki wspétczesnej. (Na marginesie artykutu Béli Bartoka ,U zrédet muzyki ludowej”).
+Muzyka” 1925, nr 10.

Z ,gedzba” spokrewniony jest czasownik ,gas¢”, ktéry wymienia A. Briickner w Stowniku ety-
mologicznym jezyka polskiego (wyd. 6. Warszawa 1993, s. 137). Zob. tez G. Dabkowski, Ksztat-
towanie sie polskiej terminologii muzycznej. Warszawa 2010, s. 56.

Artykut B. Bartéka mozna znalez¢ w: K. Szymanowski, Pisma muzyczne. Zebral, oprac.
K. Michatowski. Wstep S. Kisielewski. Krakow 1984.

13

14
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stowny ,kiedys” z drugiej strofy analizowanego wiersza. W pierwszym zdaniu Mu-
zyki gor, w ktéorym mowa jest o zejSciu z gor ,po raz pierwszy”, mozna odnalez¢
swoisty intertekst wczesniejszej relacji Iwaszkiewicza ze Spotkari z Szymanowskim:

W 1922 roku, kiedy po raz pierwszy znalezliSmy sie tam razem, Zakopane jak gdyby po-
nownie przezywalo swoj okres ,heroiczny”. [...]

[...]

Jezeli chodzi o sSrodowisko muzyczne, jakie od razu ugrupowatlo sie naokolo Szymanowskie-
go, to najwazniejsze w nim miejsce zajmowal profesor Adolf Chybinski. Zajmowal sie on podowczas
wraz ze Stanistawem Mierczynskim [...] studiami nad muzyka goralska. Zainteresowania Chybinskiego
i Mierczynskiego w szybkim czasie udzielily sie Karolowi, a dodawszy do tego znajomos¢ z Bartkiem
Obrochta i z jego muzyka — najczystsza kwintesencja goralszczyzny — zrozumiemy entuzjazm Karola
dla kultury, a zwlaszcza muzyki goralskiej, ktoremu dal wyraz nie tylko w swoich utworach, ale i swo-
ich pismach literackich [...]'5.

Powtarzane w przywolanym fragmencie imie Szymanowskiego pojawia sie nie
tylko w tekstach autobiograficznych jego mtodszego kuzyna, lecz takze w poezji.
Podmiot innego wiersza z omawianego cyklu, z incipitem ,Dawno mysSmy sie nie
widzieli” (C 101), wspomina kompozytora w rozmowie ze starym mieszkanicem
Podhala:

,Dawno mys$my sie nie widzieli,
Prawda, panie Jozek?

Ano - trochescie posiwieli.

Syn wozi wozek?

Pamietacie pana Karola?”
LAno - pamieta sie to ta!”
Owce sie pasa na halach
Rosnie nietota.

Echa, w szerokim znaczeniu tego slowa, kolejnych pobytéw Iwaszkiewicza

i Szymanowskiego w Zakopanem na poczatku lat dwudziestych XX wieku mozna
odnalez¢ w wierszu z echolalicznym incipitem ,Du du du du” (C 100), ktéry cha-
rakteryzuje sie najbardziej czytelnymi w tej poezji nawiazaniami do muzyki ludowe;.
Opieraja sie one przede wszystkim na nadorganizacji brzmieniowej tekstu o wyraz-
nej funkeji stylizacyjnej i obejmuja nie tylko poziom tematyczny, lecz takze formal-
ny wiersza:

Du du du du

du du du

z daleka

gorale graja na Zywczanskiem

od ucha.

Du du du du

du du du

wspominaja czlowieka,
co w roku panskim
dwudziestym czwartym
stuchal.

15 Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, s. 118, 119-120.
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Du du du du
du du du
zal, ze minelo —

graja od ucha
Spiewaja...
to stabiej,
to gescie;j...
Oni maja teraz swoje dzisiejsze szczescie.

Podobny w charakterze jest Obertas z pierwszego tomu wierszy Iwaszkiewicza

(W 64):

Oj drym drym! oj drym drym! tiu wja wja,
Wiatr malwy do tarica namawia.

A zamknij, niezdaro, zamknij drzwi,
Bo gruba basetla brzydko drwi.

Piszczatka - plotkarka pyskuje,
Jas Kasie - tiu wja wja - caluje.

Cozem ja to tu do rézanca?
Wiatr - malwy, Jas - Kasie - - — Do tancal!!

Forma trzech pierwszych strofoid wiersza ,Du du du du...”, z echolaliami
powracajacymi w funkcji refrenu, moze przypominac piesni ludowe, w ktérych po-
dobne refreniczne zaspiewy powtarzaja sie po kazdej czesci wykonywanego tekstu 6.
Tutaj jednak mamy do czynienia z nasladowaniem muzyki czysto instrumentalne;j,
o czym dowiadujemy sie ze zwrotu ,graja gorale” w czwartym wersie pierwszej
strofoidy. W przeciwienstwie do Obertasa, w ktérym nazwy instrumentéw ludowych,
basetli i piszczalki, poddane zostaly tematyzacji, w analizowanym wierszu brak
takiej wskazowki. Pojawia si¢ natomiast istotna dla identyfikacji instrumentu
przywolanego poprzez owe echolalie informacja o znacznej odlegtosci od Zrodia
dzwieku, w jakiej znajduje sie podmiot. Stucha on grajacych gorali ,z daleka”.
Dzwieki, ktore bylby w stanie uslyszec z takiej odleglosci, musialyby by¢ dzwieka-
mi niskimi'?, takimi zatem, jakie wydaja basy, jeden z najwazniejszych instrumen-
tow uzywanych na Podhalu, a nie, dajmy na to, gesle. Warto odnotowac¢ na margi-
nesie, Ze pomimo rozbudowanego poziomu prozodycznego wiersz ten, podobnie jak
inne utwory poetyckie Iwaszkiewicza poswiecone folklorowi muzycznemu z regionu
Podhala, nie wykorzystuje autotematycznych wskazowek z wlaczonego do tomu
Kasydy cyklu Skad widzieliSmy Tatry. (Plan szesciu sonetéw) (W 165), ktérego
podmiot, zainspirowany styszanymi z oddali dzwiekami muzyki goralskiej, planuje
w ich kontekscie ksztalt brzmieniowy przyszlego sonetu:

16 Zob. S. Czernik, Poezja chtopéw polskich. Piesn ludowa w okresie pariszczyzny. Warszawa 1951,

s. 38, 42-43.

Niskie dzwieki stychac¢ z duzej odleglosci lepiej niz wysokie ,ze wzgledu na pochlaniajace wtasci-
wosci powietrza”, ktore decyduja o tym, ze ,duze czestotliwosci sa bardziej ttumione niz mate”
(B. C. J. Moore, Wprowadzenie do psychologii styszenia. Przet. A. Sek, E. Skrodzka. War-
szawa-Poznan 1999, s. 264).

17
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Tu kazdy rym starannie dobrany musi zawiera¢ dzwieki r, m, n,

jak ta orkiestra goralska grajaca nam z oddali: [W 165]

W identyfikacji owego ,czlowieka / co w roku panskim / dwudziestym czwartym
/ stuchal” ponownie okazuja sie pomocne wspomnienia Iwaszkiewicza:

Zachwyt Karola dla muzyki géralskiej nie ustawal. I potem, pamietam, jak kiedys$ po-
szliSmy z nim razem do jakiego$ domuna Zywczynskie, gdzie caly wieczor stuchalismy kwar-
tetu Bartka. [...] Karol nie mogl sie uspokoi¢ z zachwytu. Melodie i harmonie przeniknely go do
glebi i juz do konca Zycia nie mog! sie od nich obroni¢ [...]18.

Znaczaca rezygnacja z liczby mnogiej w dwoch ostatnich zdaniach cytowanego
fragmentu zmusza do koncentracji uwagi na postaci przywolanego z imienia Szy-
manowskiego oraz na szczegolnym sposobie, w jaki odbieral on muzyke goralska.
Zabieg ten pozwala w owym tajemniczym ,czlowieku” odnalezé kompozytora. Gra
Bartka Obrochty, ktérego imie¢ takze si¢ tutaj pojawia, stala sie przedmiotem te-
matyzacji rowniez w wierszu z incipitem ,Nad waszymi glowami” (C 122):

Wotlacie mnie ku sobie,

Ale jeszcze chwileczka,

Tam gdzie dzis taki kosza,
Inna wota piosneczka.

Nie badzcie tacy smutni,

Przyjaciele tatrzanscy.

Stuchajcie! Gesliki utna:
Bartu$ gra na Zywczafniskiem!

Radosny i zywiolowy nastréj konicowych strof przywotanego wiersza — przywo-
dzacy na mysl charakter znacznej czeSci muzyki goralskiej — ze znamienna apo-
strofa ,Stuchajcie!” oraz ,Nie badZcie tacy smutni”, w cyklu II Album Tatrzanskie
(zatobne) ustepuje miejsca uczuciu zalu. Ow ,zal”, ktory pobrzmiewa juz w wierszu
,Du du du du...”, ostatnim z I Album Tatrzariskiego, to, jak méwi podmiot: ,zal, Ze
mineto”. Pochodzacy z drugiego cyklu wiersz z incipitem ,W starosci, w samotnosci”
(C 125) jest jednoczesnie wyrazem wiary podmiotu w moc muzyki zdolnej ocali¢
przesziosé. Muzyka pojawia sie w figurze pars pro toto jako ,piosenka”, do ktorej
mowiacy zwraca sie z wymowna prosba:

W starosci, w samotnosci,
Zostan ze mna, piosenko,
Kt6z czolo pomarszczone
Pogladzi lekka reka?

Z nutami nuconymi
Na dalekim Podhalu,
Zostan ze mna, piosenko,
Zebym nie miat zalu...

18 Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, s. 121-122.
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Uczucie zalu nasila sie¢ w tomie Muzyka wieczorem, z ktorego pochodzi wiersz
»Bzicem kuniac...” (M 28), polaczony silnymi wiezami intertekstualnymi ze stowa-
mi piesni ludowej pod tym samym tytulem, a przede wszystkim z zainspirowana
ta piesnia kompozycja wokalna z cyklu Piesni kurpiowskie Szymanowskiego. Jest
to drugi tekst w tworczosci Iwaszkiewicza przywotujacy 6w cykl. Pierwszy to przed-
wojenne opowiadanie Brzezina, ktore odnosi sie do innej z SzeSciu piesni kurpiow-
skich na chor a capella (bez numeru opusowego), A, chtéz tam pukal®. Tutaj takze
najprostsze fakty biograficzne, zaréwno z zycia Iwaszkiewicza, jak i Szymanowskie-
go, ujawniaja szereg wskazowek sytuujacych proces hermeneutyczny w perspek-
tywie intertekstualnej i intersemiotycznej. Znamienny, w pewnej mierze tez cha-
rakterystyczny dla sposobu funkcjonowania muzyki w tworczosci Iwaszkiewicza
pozostaje zwlaszcza fakt, ze pisarz wlaczyt - literacko przetransponowany - tekst
stowny tej piesni do opowiadania Brzezina pod wplywem bezposredniej inspiracji
audialnej, kiedy, goszczac u Szymanowskiego w Atmie, stuchat komponowanego
przez niego w tym samym czasie cyklu??. Niewatpliwie mogt tak poznaé¢ rowniez
piesn Bzicem kunia, do ktorej powrocit pot wieku pozniej w ostatnim tomie wierszy:

,Bzicem kunia”... poganiaj, poganiaj...

Po bzyzku, popod Atme, za stodote.

Nic nie wida¢, deszcz, mgla, ani-ani...

Przez mgle gliniany kogut na cmentarnym kole.

Ciemny $wiat, hej, ciag dalej, stary.

Skad tutaj $nieg i btocisko?

Popekaly jak drewniane srebrne janczary.
To nie Kalnik, to nie Atma, to Stawisko.

Podobnie jak w pierwszym z analizowanych tutaj wierszy toponimy wystepuja-
ce w koncowym wersie ,Bzicem kunia...” narzucaja jednoznaczne skojarzenia
z miejscami Iwaszkiewiczowi najblizszymi. Atma, zwiazana przede wszystkim z po-
stacia tworcy Piesni kurpiowskich, staje sie obiektem wspomnien podmiotu wiersza
odnoszacych sie do poczatkowych taktéow utworu Szymanowskiego. Kompozytor
wykorzystal tekst piesni Bzicem kunia w obydwu cyklach swoich Piesni kurpiow-
skich, zarowno w wymienionych juz SzeSciu piesniach kurpiowskich na choér mie-
szany a capella, jak i w nieco pozniejszych dwunastu Piesniach kurpiowskich op. 58

19 Cykl ten komponowany byt przez Szymanowskiego w latach 1928-1929 do tekstéw ludowych
pochodzacych z okolic Puszczy Zielonej. Stowa i melodie tej piesni kompozytor zaczerpnal z pierw-
szego zeszytu Puszczy Kurpiowskiej w piesni W. Skierkowskiego (Plock 1928). Inspiracja do
podjecia przez kompozytora pracy nad Piesniami kurpiowskimi moglo by¢ takze widowisko Wesele
na Kurpiach wystawione przez Teatr Plocki w Warszawie w 1928 roku.

20 J. Iwaszkiewicz (Zakopane ija. W: Album tatrzariskie. Krakow 1976, s. 71) wspominat: ,Brze-
zine pisalem i skonczylem w »Atmie« na pieterku. Piszac ostatnie strony tej powiesci styszalem, jak
na dole Karol przy swoim pianinku komponowat piesni kurpiowskie”. Mogl to by¢ wylacznie drugi
cykl Piesni kurpiowskich na gtos i fortepian op. 58 — poniewaz Szymanowski zamieszkal w Atmie
dopiero w roku 1930 - w ktorych nie znalazta sie¢ wprawdzie piesn Ach, chtéz tam pulka, nie zmie-
nia to jednak wartosci wspomnienia Iwaszkiewicza ani naszej interpretacji. Po pierwsze, Szyma-
nowski mogl gra¢ wowczas te piesn, nawet jesli nie zdecydowal sie wlaczy¢ jej do nowego cyklu;
po drugie, skoro Iwaszkiewicz nawiazuje do niej w swoim opowiadaniu, z pewnoscia mial sposob-
nosc stysze¢ ja w innych okolicznosciach, dzieki czemu znal nie tylko jej stowa, lecz takze melodie.
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na glos i fortepian?!. Fakt, do ktérego z nich odnosi sie wiersz Iwaszkiewicza, nie
bedzie miat wiekszego znaczenia w interpretacji zwiazku wiersza z piesnia Bzicem
kunia, poniewaz istotne elementy opracowania jej tekstu w pierwszym i drugim
cyklu sa podobne: i tu, i tu piesn wystepuje w tej samej tonacji, ma zblizona fak-
ture i rytm, ktory w obydwu wypadkach jest jednym z jej gtéwnych czynnikow
formotworczychu??. Mozna wszakze przyja¢, ze wiersz dedykowany S$piewakowi
soliscie, Andrzejowi Bachledzie, wykonawcy utworéw Szymanowskiego, odnosi sie
raczej do piesni przeznaczonej na glos solowy niz na choér. Wazne sa tutaj relacje
wiersza zarowno z tekstem muzycznym, jak i z tekstem stownym kompozycji Szy-
manowskiego:

Bzicem kunia, bzicem! Bzicem lejcowygo!
Niech un sie psilnuje goscifica bzity go!
Gosciniec ubzity i utorowany,

Do moji dziweyny, do moji kochany?3.

Charakter dwoch pierwszych werséw utworu Iwaszkiewicza, zarowno na po-
ziomie semantycznym, jak i w warstwie rytmicznej, bliski jest zywiotowemu i rado-
snemu charakterowi piesni, utrzymanej w szybkim tempie?*. Podobienstwo poczat-
kowych wersow wynika zwlaszcza z powtorzenia czasownika ,poganiaj”, a takze ze
zrytmizowania drugiego wersu:

,Bzicem kunia”... poganiaj, poganiaj...
Po bzyzku, popod Atme, za stodole.

Zasadniczo jednak nastréj wiersza wyraznie kontrastuje z atmosfera ewokowa-
na przez tekst muzyczny i stowny piesni. Jej dynamiczny i radosny charakter
w warstwie dZwiekowej oddany zostal za pomoca wyrazistego rytmu i r6znorodnych
efektow ilustracyjnych imitujacych galop konia, zatrzymanie czy zawolanie wozni-
cy. Niemal cala piesn, bedaca zapisem jednego ze zwyczajow weselnych — kiedy
druzbowie wioza bryczka do kosciola panne mloda, na ktorej spotkanie jedzie
konno pan miody - przenika formula rytmiczna fortepianowej przygrywki imituja-
ca galop energicznie poganianego konia. Przy stowach ,do moji kochany” charakter
melodii oraz akompaniamentu fortepianowego ulega zmianie: znika motoryczny
rytm, a zastepuja go roztozone akordy trojdzwiekowe. Pojawia si¢ moment teskno-
ty, nostalgii, ktora mozna wyczytac takze z trzeciego wersu utworu Iwaszkiewicza,

T. Zielinski (Szymanowski. Liryka i ekstaza. Krakow 1997, s. 314-315) napisal o tym cyklu:
.Piesni kurpiowskie - jeden z najcenniejszych i najoryginalniejszych opuséw w calej spusciZnie
Szymanowskiego — stanowia godne uwienczenie jego barwnej, bogato ewoluujacej tworczosci pie-
Sniarskiej. W swym mistrzowskim zespoleniu ludowych autentykow z glebia i ekspresja sztuki
»wysokiej« sa fenomenem niezrownanym: w muzyce XX wieku nietatwo jest znalezé analogiczne do
nich dzieto”.

Gwoli $cistosci mozna odnotowacé fakt, ze Zielinski (op. cit., s. 313) zauwaza w pie$ni Bzicem
kunia z op. 58 ,zupelnie inna kompozycje, jeszcze bardziej [...] twarda w harmoniach, a przy tym
bardziej eksponujaca zlozony rysunek ornamentalny melodii i energie rytmow”.

K. Szymanowski, Dzieta. T. 21: Szes¢ piesni ludowych (kurpiowskie). Na chér mieszany a ca-
pella. Red. T. Chylinska, B. Konarska. Krakow 1979, s. 8-11.

24 Zob. Zielinski, op. cit., s. 298.
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zakonczonego znamiennym wielokropkiem, wplywajacym tez na spowolnienie
tempa: ,Nic nie wida¢, deszcz, mgla, ani-ani...” W finale piesni zwycieza mtodzien-
czy wigor i z jeszcze wieksza sita powraca poczatkowe tempo i rytm nasladujacy
konski galop, ktore prowadza do kulminacyjnego okrzyku pana miodego: ,Hej!”
Podmiot wiersza Iwaszkiewicza do konca pozostaje natomiast w nastroju zadumy,
nostalgii i smutku. Nawet zawolanie ,hej” z drugiej strofy, w kontekscie towarzy-
szacych mu przymiotnikow ,ciemny” i ,stary”, pozbawione charakterystycznego
znaku interpunkcyjnego, poteguje uczucie smutku przenikajace ten fragment i nie
pelni wlasciwej sobie funkcji?®. To jeden z najbardziej wyrazistych kontrastow
z piesnia, o ktérym decyduje przede wszystkim znaczenie pojawiajacych sie w wier-
szu leksemow ,ciag” i ,stary”, wskazujacych na, inne niz w kompozycji Szymanow-
skiego, wolne tempo jazdy:

Ciemny swiat, hej, ciag dalej, stary.

Skad tutaj $nieg i btocisko?

Relacje miedzy wierszem a tekstem stownym pie$ni na najbardziej podstawowym
poziomie uwidoczniaja sie w stylizacji jezyka na gware ludowa w dwoch pierwszych
wersach, z ktérych poczatkowy rozpoczyna sie zreszta dokladnym cytatem z piesni.
Stylizacja ta niekoniecznie jednak nawigzuje do gwary kurpiowskiej. Opiera sie
raczej na modyfikacjach fonetycznych, ktére mozna uznaé za typowe dla r6znych
dialektow ludowych czy regionalnych odmian polszczyzny. Istotny dla ustalenia
miejsca sytuacji lirycznej wiersza leksem ,bzyzek” z wyrazenia ,po bzyzku” nalezy
natomiast do gwary podhalanskiej. W odpowiedniej, podkreslajacej akcenty tonicz-
ne interpretacji glosowej drugiego wersu poczatkowej strofy mozna zauwazy¢ tez
charakterystyczny dla owej gwary akcent inicjalny?%: ,Po bzyzku, popod Atme,
za stodote”.

Sytuacja liryczna wiersza takze budowana jest w zestawieniu z obrazem uka-
zanym w piesni, przez co rozwarstwia sie niejako na dwa plany: wyobrazony,
w ktérym chcialby znajdowaé sie podmiot wiersza, oraz rzeczywisty, w ktérym
faktycznie przebywa. Pierwszy z tych plandw, odnoszacy sie do stéw piesni, to Za-
kopane, gdzie powstata kompozycja Szymanowskiego, posrednio tutaj przywotane-
go. Wskazuje na to przede wszystkim toponim Atma - nazwa zakopianskiej willi
kompozytora, w ktorej Iwaszkiewicz stuchat tworzonych tam Piesni kurpiowsikich:
,Po bzyzku, popod Atme, za stodote”, i ktorej przeciwstawiony zostaje toponim
~Stawisko”, zwiazany z drugim z wyréznionych planéw: , To nie Kalnik, to nie Atma,
to Stawisko”.

Na podobnym - cho¢ nie ujawniajacym wprost elementu pierwszego planu -
kontrascie opiera sie pytanie podmiotu z drugiej strofy, zastanawiajacego sie, ,skad
tutaj Snieg i blocisko”, skoro w piesni bedacej dla niego punktem odniesienia, 1a-
czacej sie we wspomnieniu z Atma i Zakopanem, ,gosciniec ubzity i utorowany”.

25 Tego rodzaju zawolania to jeden z typowych elementow stylizacji tekstu literackiego na piesn lu-
dowa. Zob. np. J. Przybos, Jabtoneczka. Antologia polskiej piesni ludowej. Warszawa 1953,
s. 43, 62-63.

26 Zob. Gwara podhalariska. Hasto w: Encyklopedia jezyka polskiego. Red. S. Urbanczyk. War-
szawa 1991, s. 105.
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W brzmieniu leksemu ,bzyzek” mozna uslysze¢ nawiazanie do uzytych w piesni
okreslen owego ,goscinca”: ,bzitygo” i ,ubzity”. Na poziomie semantycznym nato-
miast ,bzyzek” badz ,brzyzek” - oznaczajacy ‘urwisko nad potokiem’ — nalezy do
krajobrazu podhalanskiego, wpisuje sie tym samym w pierwszy z wyréznionych
planow. Moze sie odnosi¢ do dwoch miejsc w Zakopanem, znajdujacych sie w bli-
skim sasiedztwie Atmy: po pierwsze, do drogi wiodacej do domu Szymanowskiego,
ktora usytuowana jest ponizej, w ,dolinie przy Kasprusiach”, przy potoku Mlyniska
- i po drugie, do Peksowego Brzyzka, starego cmentarza zakopianiskiego. Z tym
drugim z wymienionych miejsc moze wigzac si¢ okreslenie ,cmentarne koto”. Obraz
Lglinianego koguta na cmentarnym kole” stuzylby w tym kontekscie podobnemu
jak np. w Sonecie wstepnym z cyklu Sonetéw sycylijskich zabiegowi przesuniecia
motywu Smierci?’. Motyw ten takze tutaj kojarzy sie méwiacemu zapewne z kresem
jego wlasnego Swiata, do ktorego naleza wspomniane przez niego — w znacznej
mierze wywolywane z pamieci za posrednictwem przezy¢ muzycznych — miejsca
z przeszlosci, takie jak Atma i Kalnik.

Z motywem Smierci facza sie tez inne obrazy: ,ciemnego Swiata” oraz ,popeka-
nych janczaréw”. W tym drugim pojawia sie jeszcze jeden kontrast: ,srebrnego”
i ,drewnianego”. Janczary, rodzaj instrumentu muzycznego nalezacego do grupy
idiofonow, stosowanego w uprzezy konskiej, zwlaszcza w zaprzegach na Podhalu
- jako ,popekane” - stanowia wyrazisty symbol, po pierwsze, nieudanej przejazdz-
ki, ktora nie doprowadzita do spodziewanego celu podrézy; po drugie, w szerszym
planie — zamilkniecia muzyki. Motyw janczaréw powraca tez w fikcjonalnej i nie-
fikcjonalnej prozie Iwaszkiewicza. W Opowiadaniu z psem pelni on funkcje podob-
na jak w analizowanym wierszu: janczary stanowia jeden z rekwizytow niegdysiej-
szego Swiata, przywolywanego przez narratora we wspomnieniu. Tutaj takze
przeszlos¢ zostaje przeciwstawiona terazniejszosci i wyraznie jest wzgledem niej
nobilitowana przez bohaterow tej prozy:

- [...] I dzwonki takie dzwonily. Jak to si¢ one nazywaly. Janczary czy jak?

- Janczary. Mdj przyjaciel mial takie rozwaliste sanie i wilczurowa derke. Wpadalo sie tam jak
do dziury i konie jak z miejsca zrywaly — i to zaraz ten taki charakterystyczny brzek. Brzek-
-brzek-brzek. I nic innego nie stychac. I tylko te grudki Sniegu stukaja o przodki san. To dopie-
ro muzyka.

- Snieg teraz marny. Wywoza?28,

Osobliwe wpisanie elementow ludowej piesni kurpiowskiej w krajobraz podha-
lanski wyraznie podkresla zwiazek z Szymanowskim, jaki w poezji Iwaszkiewicza
zyskala tez ta muzyka - sluchana przez autora Ciemnych $ciezek nie w okolicach
Puszczy Zielonej, ale ,w »Atmie« na pieterku?®. W Brzezinie muzyka staje sie sym-
bolem niemozliwego i to niemozliwego podwoéjnie — jak mowi Stas: ,wywoluje [ona]
przede mna swiat, do ktorego nigdy nie wroce i ktorego naprawde nigdy nie zazna-
tem™3°. To znamienne wyznanie bohatera opowiadania - a zwtaszcza cztery pierw-

27 Zob. Kwiatkowski, op. cit., s. 537.

28 J. Iwaszkiewicz, Opowiadanie z psem. W: Wybér opowiadan. Warszawa 1983, s. 251.

29 J. Iwaszkiewicz, Zakopane ija. W: Album tatrzanskie, s. 71.

30 J. Iwaszkiewicz, Brzezina. W: Opowiadania wybrane. Oprac., wstep A. Zawada. Wroctaw
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sze stowa — mogloby stuzy¢ za motto analizowanych tutaj tekstow poetyckich.
Muzyka, ktorej stuchat niegdys Iwaszkiewicz - a takze podmiot jego wierszy - w go-
spodzie Pod Siedmioma Kotami, na Zywczanskiem czy w Atmie, konkretyzowana
zwykle w jednorazowym akcie wykonawczym, ,wywoluje przed nim swiat”, do
ktorego wielokrotnie wraca on we wspomnieniach, ale do ktérego faktycznie nie ma
powrotu.

Abstract

ANNA TENCZYNSKA University of Warsaw

“Z NUTAMI NUCONYMI NA DALEKIM PODHALU...” (“HUMMING MELODY IN THE FAR
POLISH TATRA HIGHLANDS...”) REFERENCES TO FOLK MUSIC IN JAROSLAW IWASZKIE-
WICZ'S “CIEMNE SCIEZKI” (“DARK PATHS”) AND “MUZYKA WIECZOREM” (“NIGHT MUSIC”)

The paper analyses various types of references to folk music in several poems by Jarostaw Iwaszkiewicz
(Ciemne $ciezki { Dark Paths) and Muzyka wieczorem {Night Music) poetic volumes). It focuses on the
Polish highlanders’ folk music and the music of the Kurpie region, mediated by Karol Szymanowski’s
Piesni kurpiowskie (Kurpian Songs). Reminiscences of the youth of the lyrical subject and of his past
encounters with real people, primarily Szymanowski, have turned out to be one of the main functions
of these references, often creating a sylleptical model of the subject. Other functions, quite typical of
general relationships between poetry and music, include imitation of selected elements of a musical
form or enriching the sonic level of poetical texts etc. Music presented in these poems turns out to be
a catalyst for the subject’s memory, unleashing specific strategies of reminiscing and reconstructing
the past.

2001, s. 84. BN I 303. Zob. tez J. Opalski, ,Sprawiedliwo$é w pieknie”, czyli o muzyce w twor-
czo$ci Jarostawa Twaszkiewicza. W zb.: O twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza. Materiaty z kon-
ferencji Instytutu Badarn Literackich PAN [...]. Red. A. Brodzka. Krakow 1983, s. 194.
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