Pamietnik Literacki 2015, 4, s. 45-54 I

»,Czarny Paryz” — nieznana powieé¢ Jana

Brzekowskiego i Jolanty Fuchséwny

Aleksander Wéjtowicz




Pamietnik Literacki CVI, 2015, z. 4, PL ISSN 0031-0514

ALEKSANDER WOJTOWICZ Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin

.CZARNY PARYZ” - NIEZNANA POWIESC JANA BRZEKOWSKIEGO
I JOLANTY FUCHSOWNY

Czarny Paryz ukazywal sie w odcinkach na famach ,Ilustrowanego Kuriera Co-
dziennego” w pierwszym kwartale 1932 roku'. Pomimo publikacji w jednym z naj-
poczytniejszych dziennikéw okresu miedzywojennego nie byl dotad uwzgledniany
w omoéwieniach i opracowaniach bibliograficznych dorobku literackiego Jana
Brzekowskiego. Tymczasem z dzisiejszej perspektywy utwor ten wydaje sie intere-
sujacy, uzupelnia bowiem dotychczasowy stan wiedzy na temat tworczosci jednego
z czolowych reprezentantow rodzimej pierwszej Awangardy, a jednoczesnie odstania
pewien epizod zlozonych, lecz wciaz jeszcze nie do konca zbadanych zwiazkow tej
formacji z literatura i kultura popularna.

Na trop Czarnego Paryza naprowadzaja powojenne wspomnienia pisarza za-
warte w tomie W Krakowie i w Paryzu (1968), gdzie pokrotce zostaly omowione
okolicznosci nawiazania kontaktu z Jolanta Fuchséwna oraz dzieje wspolpracy
nad powiescia®. Na poczatku lat trzydziestych XX wieku oboje przebywali w Pa-
ryzu, skad nadsylali korespondencje, ktore ukazywaly sie na tamach ,Ilustrowa-
nego Kuriera Codziennego” oraz jego cotygodniowego dodatku - ,Kuriera Lite-
racko-Naukowego”. Brzekowski mial juz wtedy za soba epizod z redagowaniem
(wspélnie z Wanda Chodasiewicz-Grabowska) dwujezycznego czasopisma ,L'Art
Contemporain - Sztuka Wspotczesna” (1929-1930), ktére mialo stac sie w jego
zamysle miedzynarodowa platforma dla wystapien reprezentantow Nowej Sztuki.
Artykuly, jakie od poczatku pobytu we Francji zamieszczal w ,JKC-u”, stanowily
w znacznej mierze odprysk tej dziatalnosci; byly to przede wszystkim relacje z wy-
darzen artystycznych, wywiady z tamtejszymi tworcami, a niekiedy takze teksty
krytyczne poswiecone literaturze francuskiej i polskiej. Okazjonalnie pisywal
réwniez felietony o mniej powaznym charakterze, ciazace w strone scenek obycza-
jowych prezentujacych atmosfere wielkiego miasta oraz obrazy z Zycia jego miesz-
kancow®.

1 Powies¢ opublikowano na tamach ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” w 47 odcinkach, druko-
wanych z niewielkimi przerwami miedzy 22 I a 26 Il 1932 (22-251, 27-31 [, 3-4 11, 6-8 11, 10-15II,
17-22 11, 24-29 11, 2-5 111, 9-10 111, 12-13 III, 16 III, 19-20 III, 23-26 III).

2 J. Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu. Warszawa 1968, s. 79-80.

8 Zob.np. J. Brzekowski: Zycie paryskiego manekina. ,Kurier Literacko-Naukowy” 1933, nr 7;
Kabarety literackie na Montmartrze. Jw., 1934, nr 51.
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W podobnym tonie utrzymane byly analogiczne artykuly Jolanty Fuchséwny
(1899-1944), publicystki i pisarki, ktora po ukonczeniu nauki we Lwowie i studiow
dziennikarskich na paryskiej Sorbonie zwigzala sie z wydawnictwami nalezacymi
do krakowskiego koncernu IKC*. Zamieszczata na ich tamach felietony oraz relacje
z podrézy po krajach Europy (zebrane w tomie Bagaz sentymentalny (Krakéow
1934)), a takze szkice obyczajowe, krytycznoliterackie, filmoweS. Warto tez wspo-
mnie¢ o sporzadzonym przez nia autoryzowanym przekladzie tekstu Jess Conrad
-wdowy po autorze Smugi cienia - zatytulowanego Dole i niedole naszych pierwszych
lat matzenskich, ktory ukazal sie w ,Kurierze Literacko-Naukowym” w ramach
cyklu Moje wspomnienia o Jozefie Conradzie®.

Fuchsowna nie stronita réwniez od tworczosci popularnej, czego swiadectwem
byly nowele publikowane w ,IKC-u” oraz w innych czasopismach nalezacych do
koncernu (,Swiatowid”, ,As”), podejmujace przewaznie tematyke obyczajowa, na-
sycone melodramatycznymi kliszami, gdzie dochodzit do glosu ton moralizatorski,
najmocniej pobrzmiewajacy w okolicznoSciowych tekstach zamieszczonych w wi-
gilijnych i $wiatecznych numerach czasopism’. Wynikato to z faktu, ze Fuchséwna
miala jasna Swiadomos¢ 6wczesnych regut gry dyktowanych pisarzom przez wyso-
konakladowe periodyki, oczekujace od nich nie tyle eksperymentow artystycznych
i zawitosci intelektualnych, ile prostych i wyrazistych fabut. W opublikowanym na
tamach ,IKC-a” artykule Literatura na szaro podkreslala, ze powinny one by¢ przede
wszystkim zaprzeczeniem tytulowej ,szarosci”:

Nie robie propagandy powiesciom zaczynajacym sie od stow ,Burza szalala za oknem i w sercu
hrabiego Henryka” - i tym podobnym plagiatom ,Mniszkowny”. Ale sadze, ze cala literatura polska nie
moze by¢ poswiecona wylacznie zagadnieniom spoleczno-ekonomicznym, nie moze zajmowac sie tylko
kryzysem i bezrobociem, stanowi¢ jakoby reportaz z dna nedzy. Ksiazki te beda [...] dokumentem
chwili, ale ta chwila bije na razie w czlowieka takim obuchem, ze chciatby w ksiazce znalez¢ choéby
szezypte optymizmu lub troche zapomnienia®.

Fuchsowna byla przekonana, ze w literaturze polskiej brakuje ogniwa posred-
niego, usytuowanego miedzy literatura brukowa a wysokoartystyczna. Powotujac
sie na przyktad Francji wskazywala, ze obok Louisa-Ferdinanda Céline’a i André

4 Zob. Z. Sokat, Czasopisma, dodatki kobiece i dla kobiet wydawane przez koncern IKC (w latach
1918-1939). W zb.: ,llustrowany Kurier Codzienny”. Ksiega pamiatkowa w stulecie powstania
dziennika i wydawnictwa. 1910-1939. Red. G. Wrona, P. Borowiec, K. WoZniakowski.
Krakéw 2010, s. 350.

5  Zob.np. J. Fuchsoéwna: Magia sceny i ekranu. ,Kalendarz dla Kobiet IKC” 1931, s. 53; Wolnosé

na gosciricu. Z powodu ostatniego filmu René Claira. ,Kurier Literacko-Naukowy” 1932, nr 13.

J. Conrad, Dole i niedole naszych pierwszych lat matzeniskich. Przel. J. Fuchséwna. ,Kurier

Literacko-Naukowy” 1930, nr 18.

7 Zob.np. J. Fuchséwna: Biedna Ivetta. ,Swiatowid” 1930, nr 46; Lift-boy Jim. Opowie$é wigi-
liina. Jw., nr 51; Katastrofa w kolejce podziemnej. ,Kurier Literacko-Naukowy” 1932, nr 50; Co
widziat Iesiezyc w noc wigilijna. Bajka dla dorostych. Jw., nr 52; List mitosny. Jw., 1933, nr 12;
Hamulec bezpieczeristwa. ,As” 1935, nr 2. Szczegotowy wykaz tekstow literackich drukowanych
na lamach ,Asa” i ,Swiatowida” (w tym utworéw Fuchséwny) zawiera praca P. Borowca Miedzy
sensacja a nauka. Obraz produlktéw krakowskiego wydawnictwa i koncernu prasowego Ilustrowa-
ny Kurier Codzienny (1910-1939) (Krakow 2005).

8 J. Fuchsowna, Literatura na szaro. ,llustrowany Kurier Codzienny” 1936, nrz 13 I.
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Malraux, ,najsSwietniejszych dzis epikow nedzy czlowieczej”, duzym uznaniem cie-
sza si¢ tam utwory Claude’a Farrere’a oraz Pierre’a Benoit, reprezentujace ,typ
powiesci psychologiczno-awanturniczej”, ktory ,odpowiada, zdaje sie, najbardziej
temu, czego czytelnik zada od ksiazki: aby go interesowata od pierwszej do ostatniej
strony i dawata kompletne odprezenie psychiczne™. W stowach tych wyraznie do-
chodzila do glosu coraz powszechniejsza wsrod owczesnych pisarzy Swiadomosé,
ze literatura popularna stawia wyzwania, ktérym najlatwiej sprostac, uwzglednia-
jac oczekiwania masowego odbiorcy.

Wydaje sie, ze Czarny Paryz byl w znacznej mierze owocem takiego kompromi-
su. Powies¢ z rozmystem zostala nasycona wiazka stereotypowych uje¢ i klisz fa-
bularnych, na co wyraznie wskazywal zreszta juz sam zamysl osadzenia akcji
w jednym z bodaj najbardziej zmitologizowanych miast w literaturze europejskie;j.
Warto przy tym doda¢ na marginesie, ze tematyka paryska powracata na stronach
,IKC-a” regularnie, przybierajac najczesciej postac sensacyjnych i niepozbawionych
szezypty egzotyzmu artykutéw pod wiele mowiacymi tytutami w rodzaju: Katakum-
by Paryza, Tajemnice Paryza, W kalejdoskopie typow wspdtczesnego Paryza, Kolo-
nizacja biatych czy wreszcie Bal Negréw. Reportaz z zycia Murzynéw'®. Ich brzmie-
nie czynito zadosé oczekiwaniom odbiorcéw, ktore zostalty uformowane przez roz-
powszechniony w kulturze i tradycji ,mit Paryza™'!. Wytworzyt on wiazke schematow
i konwencji pokrywajacych mape miasta gesta warstwa intertekstualnych repre-
zentacji'2.

To wlasnie do nich odwolywala sie powies¢ napisana przez Brzekowskiego
i Fuchséwne. Autorzy siegneli po tak zelazne elementy owego repertuaru, jak roz-
poscierajace sie pod miastem lochy i katakumby, Srodowiska artystycznej bohemy,
emigrantow, nedzarzy, apaszow oraz Murzynow zrzeszonych w przestepczym, lecz
utworzonym ze szlachetnych pobudek zwiazku ,Czarna Salamandra”. Zostaly one
wplecione w schemat powiesci kryminalnej, ktérej fabula opowiadata o kradziezy
klejnotu pozostajacego od pokolenn w rodzinie amerykanskich milioneréw oraz
o Sledztwie w sprawie jego znikniecia. Prowadzilo je dwoch polskich detektywow-
-amatoréw: konstruktor samolotow, inzynier Antoni Wolski, i jego przyjaciel Jerzy
Jaron, ktorzy dzieki logice i sprytowi zdotali pokona¢ wszystkie pietrzace si¢ na
drodze przeszkody.

Natezenie klisz i schematéw prowokuje do pytania: dlaczego Brzekowski-awan-
gardzista zdecydowal si¢ na napisanie ,tradycyjnej” powiesci detektywistycznej?
Pierwsza narzucajaca sie odpowiedz — z powodow finansowych - jest najbardziej
prawdopodobna, ale tez z perspektywy dzisiejszych studiow nad awangarda nie-

9 Ibidem.

10 Artykuly, ktorych tytuly przyktadowo tu wymieniono, opublikowane zostaly na famach ,Kuriera
Literacko-Naukowego” na poczatku lat trzydziestych: J. Pietrzy cki, Katakumby Paryza (1931,
nr 44). - T. Blinski, Tajemnice Paryza (1930, nr 18). - W kalejdoskopie typow wspotczesnego
Paryza (tekst nie podpisany, 1931, nr 42). - W. Zechenter, Kolonizacja biatych (1931, nr 30).
- J. M. Brzeski, Bal Negréw. Reportaz z zycia Murzynéw (1933, nr 8).

Zob. R. Caillois, Paryz, mit wspétczesny. W: Odpowiedzialnosé i styl. Eseje. Wybor M. Zu-
rowski. Warszawa 1967 (przel. K. Dolatowska).

12 Zob. B. Westphal, Geocriticism: Real and Fictional Spaces. Transl. R. T. Tally. New York 2011,

s. 150 n.

11
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wystarczajaca. Z tego wzgledu lepiej postawi¢ pytania inne: jak wygladala relacja
miedzy tworczoscia Brzekowskiego a kultura popularna oraz w jakiej mierze wpi-
sywala si¢ ona w ramy wyznaczone przez 6wczesny dyskurs awangardowy?

Jedna z odpowiedzi podsuwa nie przedrukowany po wojnie artykut Literatura
stosowana, zamieszczony na tamach ,Kuriera Literacko-Naukowego” w momencie,
gdy w ,IKC-u” dobiegata konca publikacja Czarnego Paryza. Cho¢ Brzekowski nie
wspomnial w nim ani razu o powiesci, to mozna odnieS¢ wrazenie, ze jego wywod
byt wyjasnieniem przyczyn, dla ktérych zdecydowal sie na jej napisanie. Na potrze-
by rozwazan wprowadzil rozréznienie na dwa rodzaje literatury: ,czysta”, zastugu-
jaca na uznanie ze wzgledow artystycznych, oraz ,stosowana”, na ktéra skladata
sie ,przecietna produkcja ksiazkowa, przeznaczona dla szerokich mas™3.
Pierwsza miata wypracowywac¢ wartosci i chwyty, ktore przejmowala druga, roz-
mieniajac je zazwyczaj na drobna monete i popularyzujac wsrod szerokiego grona
czytelnikow. Tymczasem proces ten umykal uwadze krytykow, ktorzy przykladali
jednakowa miare do wszystkich powiesci, co prowadzito do nieporozumient majacych
Zzrodio w nieznajomosci zasad funkcjonowania rynku ksiazki:

Wiekszos¢ produkcji wydawniczej nalezy [...] do zakresu literatury stosowanej. Nie maona
wartosci literackiej, ale za to stanowi pozyteczna lekture dla szerokiej publicznosci.
Istnieje bowiem duze zapotrzebowanie na ,literature stosowana” dla dziennikow (do odcinkow
powiesciowych) oraz dla nasycenia glodu ksiazki u szerokich mas, interesujacych sie jedynie fabuta.
Popyt na tego rodzaju powiesci jest zawsze bardzo duzy i nie widze najmniejszego powodu, by literaci
nie mieli produkowac takich ksiazek w celach zarobkowych. Autor, ktérego powiesc idzie w od-
cinku dziennika, jest uwazany przez kolegow za zdeklasowanego. Jest to wynikiem zakorzenionego
wciaz u nas popedu do wielkich stow, do ,wielkiej” literatury. Ksiazka moze mie¢ cele utylitarne i nie
przynosi to wstydu ani autorowi, ani ksiazce!4.

Przekonanie takie szlo w parze z postulatem, by recenzenci odlozyli na bok
przyzwyczajenia wyrobione na gruncie obcowania z ,literatura czysta” i rozpatry-
wali ,literature stosowana” w ramach innego systemu odniesien, zwracajac uwa-
ge zwlaszcza na propagowane przez nia ,zdrowie moralne i ideowe” oraz poprawnosé
jezykowa. Cho¢ wywod ten byt daleki od precyzji, to wyraznie odkrywat przestan-
ki, jakie przyswiecaly Brzekowskiemu; domagal sie on uznania i docenienia lite-
ratury popularnej, ktérej ekspansywny rozwoj uznawatl za przejaw nowych czasow.

W podobnym tonie wypowiadala sie Fuchséwna. We wspomnianym juz wcze-
Sniej szkicu Literatura na szaro krytycznie odnosita sie do tworczosci spod znaku
szeroko pojetego realizmu spoltecznego, twierdzac, Ze porusza ona problemy, jaki-
mi powinna zajmowac sie publicystyka. ,Trzeba by [...] zerwac z psychoza pisania
o szarym czlowieku i zaczac pisa¢ dla szarego cztowieka” - nawolywatal®,
wskazujac jednoczesnie, ze najprostsza droga do tego celu wiedzie poprzez wyzy-
skanie metod wypracowanych na gruncie literatury popularnej, poniewaz:

Szary czlowiek lubi, azeby jego sprawami zajmowaly sie gazety codzienne, azeby gardlowaly, sta-

13 J. Brzekowski, Literatura stosowana. ,Kurier Literacko-Naukowy” 1932, nr 40.
14 Ibidem.
15 Fuchsodwna, Literatura na szaro.
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waly w jego obronie, wywlekaly jego krzywdy na forum publiczne. Ale ksiazka ma by¢ dla niego wy-
tchnieniem, odpoczynkiem. Ksiazka i teatr maja go wlasnie oderwac od szarej rzeczywistosci'®.

Wypowiedzi obojga autoréw mozna traktowac jako echa glebokich przemian,
jakie towarzyszyly krystalizowaniu sie obiegu popularnego w kulturze polskie;j.
Ekspansja prowadzila do zacierania granic miedzy literatura ,wysoka” a ,niska”,
proces ten zas znalazt szczegolnie wyraziste odzwierciedlenie w dyskursie awan-
gardowym, ktory domagal si¢ dowartosciowania ,ducha ludyzmu” (U'esprit ludique)
przenikajacego literature niska!”. Idac tym tropem, reprezentanci Nowej Sztuki
siegali po watki z kultury niskiej, ktére pobrzmiewaly wyraznie chociazby w pro-
zie Guillaume’a Apollinaire’a (Heretyk i s-ka, 1910; Poeta zamordowany, 1916),
Blaise’a Cendrarsa (Ztoto, 1925; Moravagine, 1926; Rum, 1930), w poezji surreali-
stow i dadaistow, a — w szerszym wymiarze — rowniez w eksperymentalnym malar-
stwie i filmie tego czasu'®.

Analogiczne proby podejmowane byly przez polskich awangardzistow, ktorzy,
zwlaszcza w latach dwudziestych, przejawiali wyrazne upodobanie do ,kultury
nizinnej”!°. Stanowita ona rezerwuar chwytow i motywow, do ktorych siegali
z upodobaniem, przetwarzajac je w zgodzie z wlasnymi zalozeniami artystycznymi.
Szczegolna rola w tym wzgledzie przypadta powiesci kryminalnej, motyw Sledztwa
bowiem i postac¢ detektywa przeistaczaly sie czesto w tekstach awangardzistow
w figury dajace asumpt do postawienia pytan o nature tadu symbolicznego, me-
chanizmy porzadkowania doswiadczen i poznawania rzeczywistosci. Wychylenie
tworczosci tych autoréw w strone dominanty epistemologicznej bylo wyrazne
zwlaszcza we wezesnej prozie Aleksandra Wata (Prowolcator, 1924), w opowiadaniach
Adama Wazyka z tomu Cztowiek w burym ubraniu (1930), a takze w debiutanckiej
powiesci Brzekowskiego.

Psychoanalityk w podrézy (1922-1925, druk: 1929), bo o nim mowa, skonstru-
owany zostal stosownie do zaproponowanej przez autora koncepcji ,niejednorod-
nosci formalnej”, ktéra opierala sie na zalozeniu, ze poszczegdlne czesci utworu
winny odwotywac sie do réznych konwencji literackich?®. Zgodnie z tym jedna z nich
zatytulowana byta Sprawa tajemniczego znikniecia dyrelctora L.... Wyjatek z ksiqz-
ki przygotowywanej do druku pt. , 10 znakomitych czynéw inz. Goettera”. Zostala
napisana wedlug regut powiesci kryminalnej, potraktowanej tutaj jako pretekst do

16 Ibidem.

17 Zob. A. Marino, C. Napoca, L'Art et Uesprit ludique. W zb.: Les Avant-gardes littéraires au XXe

siécle. T. 2: Théorie. Sous la direction de J. Weisgerber. Budapest 1986, s. 753-756.

Zob. M. Richardson, Surrealism and Popular Culture. W: Surrealism and Cinema. New York

2006.

19 A. Wazyk, Kwestia gustu. W: Eseje literackie. Warszawa 1982, s. 73-75.

20 W metaliterackich wywodach zamieszczonych w drugim rozdziale Psychoanalityka w podrézy
J. Brzekowskiego (Warszawa 1929, s. 70-71) propozycja ta wysnuta zostala z zalozen patro-
nujacych dyskursowi awangardowemu: ,Jednolitos¢ konstrukcyjna jest walorem artystycznym
powiesci. Nowym walorem artystycznym jest niejednolitos¢ formalna. Trzysta stron utrzymanych
w tym samym typie formalnym sa dowodem uboéstwa stylistycznego autora. Gorzej — wskazuja na
szczuply zakres jego odczuwalnosci, na brak poczucia zwiazku miedzy realnoscia psychiczna
a tworzywem. Tzw. styl jakiego$ autora, staly i w zasadniczych zasadach niezmienny - sprzeczny
jest z postepem i wiekiem dwudziestym”.

18
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wprowadzenia problematyki wykraczajacej poza ramy gatunku. Méwita o sfingo-
wanym przestepstwie, ktorego inicjator z powodzeniem skompromitowal metody
Sledcze, jakimi kierowal sie inzynier Goetter, przekonany o wlasnej nieomylnosci
detektyw. Fiasko prowadzonego przezen dochodzenia miato wykazac, jak cienka
i trudno uchwytna moze byé granica miedzy mistyfikacja a prawda, fikcja a rze-
czywistoscia. Tak wiec powieS¢ kryminalna stawala sie¢ wehikulem pozwalajacym
wprowadzi¢ na scene zlozona problematyke epistemologiczna, odstaniajac tym
samym potencjal, o jakim z duza aprobata wypowiadali si¢ wowczas m.in. Gilbert
Keith Chesterton, Siegfried Kracauer, a w Polsce - Stanistaw Baczynski?!. Na tym
tle Czarny Paryz byl utworem o daleko mniejszych ambicjach, jego autorzy bowiem
nie zdecydowali sie na poruszenie tak zlozonej problematyki, w znacznej mierze
utrzymujac sie w kregu zakreslonym przez tradycje gatunkowa.

Mozna jednak domniemywac, ze napisana wspolnie z Fuchséwna powiesc byta
dla Brzekowskiego swoistym poligonem doswiadczalnym, na ktérym testowat roz-
norodne zwiazki nowatorskiej prozy z literatura popularna®?. Argumentem na rzecz
zasadnosci takiej hipotezy jest nie tylko przywotany rozdzial z Psychoanalityka
w podrézy, po napisaniu bowiem tej powiesci Brzekowski dos¢ regularnie powracat
do watkow o podobnym charakterze, osnuwajac wokot nich tematyke opowiadan
Buty No. 138(1927), Harry Bon i literatura (1928) oraz Szczepionki profesora Kroch-
mala (1929). W znacznej mierze nawiazywala do nich réwniez opublikowana w tym
samym roku co Czarny Paryz ,powies¢ sensacyjno-filmowa” Bankructwo profesora
Muellera.

Eksperymenty Brzekowskiego byly charakterystyczne dla nurtu prozy awan-
gardowej, stawiajacego sobie za cel ,destrukturyzacje” (déstructuration) 6wezesnych
form powiesciowych, ktore z upodobaniem rozbijali zwlaszcza surrealisci?. Choc,
jak wspomniano, w Czarnym Paryzu proces ten nie dochodzil do glosu z réwna
moca jak w Psychoanalityku w podrézy, to mimo wszystko dokonalo si¢ w nim
symptomatyczne rozszczelnienie granic gatunkowych. Zostalo ono zreszta podkre-
Slone w metaliterackim komentarzu zamieszczonym w pierwszym akapicie powie-
Sci, ktory brzmiat:

Bylo to w niedziele, jedna z tych niedziel, podczas ktorych co roku odbywaja sie w Vincennes po-
pisy lotnicze. Byla to niedziela awiacji, dzien awiacji, jesli wolicie styl urzedowych ogloszen*.

Ten charakterystyczny dla awangardowej prozy chwyt, ktory jeden z badaczy
literatury francuskiej nazwatl za Gérardem Genette'’em ,wystrzalem z referencjal-
nego pistoletu na koncercie fikcji [coup de pistolet référentiel dans le concert de la

2l G.K. Chesterton: A Defence of Detective Stories. W zb.: The Art of Suspense. Ed. J. Yeoman.

Leighton Buzzard 2010; Errors about Detective Stories. W zb.: jw.; How to Write a Detective Story.

Wzb.:jw. - D. Frisby, Between the Spheres: Siegfried Kracauer and the Detective Novel. ,Theory,

Culture and Society” t. 9 (1992). - S. Baczynski, Powiesé kryminalna. Warszawa 1932.

Echa tych préb odnalezé mozna w 6wczesnej poezji J. Brzekowskiego, zwlaszcza w wierszach

z tom6w na katodzie (1928) i w drugiej osobie (1933).

28 Zob. M. Dupuis, Le Roman. W zb.: Les Avant-gardes littéraires au XXe siecle, s. 851.

24 J. Fuchsdéwna, J. Brzekowski, Czarny Paryz. ,llustrowany Kurier Codzienny” 1932,
nrz22l

22
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fiction] %, ukazywat dystans narratora wobec opowiadanych wydarzen, a jednocze-
$nie w posredni spos6b ujawnial konwencjonalny charakter fabuly. Analogiczne
rozwigzania przewijaly sie zreszta przez cala proze Brzekowskiego, osiagajac naj-
wieksze natezenie w powiesciach Psychoanalityk w podrézy, Bankructwo profesora
Muellera oraz 24 kochankéw Perdity Loost (1939; druk: 1961).

W innym wymiarze strategia ta dochodzita do glosu w rozdziale 13, zatytuto-
wanym Zabawa w pracowni Japonczyka. Zostat on osnuty woko6! pomystu, o jakim
Brzekowski donosit w jednej ze swoich korespondencji dla ,JKC-a”. Opisywal tam
propagowany przez Roberta Delaunaya oraz Le Corbusiera pomyst, aby w granicach
Paryza zatozy¢ ,Le Vallée des Arts”, ,miasto artystow”, gdzie kazdy z nich powinien
otrzymac ,mieszkanie wraz z dziennym »studio« do pracy, a dla wszystkich razem
przeznaczona jest galeria sztuki wspolczesnej, obejmujaca najbardziej
reprezentatywne dzieta artystow chwili obecnej™?®. Cho¢ przedsiewziecie to nie
wyszlo poza faze projektu, w Czarnym Paryzu doczekalo sie juz czeSciowej realiza-
cji; jest to nieistniejaca, wymyslona na potrzeby powiesci, wzniesiona wedle planow
Le Corbusiera, paryska Avenue des Ballons, ktérej nazwa wyraznie ujawniata
ironiczny dystans wobec regul wyznaczajacych ramy konwencji literackich.

Natomiast rozdziat 20, zatytulowany Sanatorium w Neuilly, wprowadzal na
scene czesto pojawiajaca sie w tworczosci Brzekowskiego posta¢ wybitnego uczo-
nego. Jednak, w odr6znieniu od tytulowych bohateréw Szczepionek profesora
Krochmala i Bankructwa profesora Muellera, nie byt on jednak mistyfikatorem ani
owladnietym obsesja poprawiania Swiata idealista btadzacym po manowcach. Po-
wracal tutaj wystepujacy w pierwszym z przywolanych tekstow motyw szczepionki
powodujacej calkowita przemiane osobowosci. Dotknieta nia bohaterka wyleczona
zostala przez profesora Carillona, ktory postuzyl sie w tym celu eksperymentalna
terapia wizualna, polegajaca na wyswietleniu pacjentce filmu zawierajacego infor-
macje z jej wezesniejszego, wymazanego przez szczepionke zycia:

Swiatta byly juz przyémione. Na znak profesora pielegniarka wprowadzita Violet, ktéra usiadia
obok nich. Rozlegl sie dzwiek gongu i na srebrna tafle ekranu wybiegl napis: Przebudzenie Paryza.

Byl to film z rodzaju ,documentaire”, maly film, przedstawiajacy przebudzenie wielkiego miasta.
Dudnily ciezkie wozy, natadowane produktami z Hal, dzwonily pierwsze tramwaje i autobusy, jadace
po mostach Sekwany, rozbrzmiewal wesoly Smiech dzieci, spieszacych do szkoly, robotnicy tloczyli sie
na stacjach kolejki podziemnej. Film byt dZzwiekowy i oddawal wszystkie glosy porannego Paryza w jak
najwierniejszy sposob.

Potem na ulice miasta wylegli sprzedawcy gazet, wotajac hatasliwie: ,Le Matin”! ,Le Journal™! ,Le
Pétit Parisien”! W pewnym momencie caly ekran zajeta postac chtopaka sprzedajacego ,Daily Mail” i sale
napelnit jego okrzyk: ,Sensacyjne morderstwo w hotelu ksiecia Yorku! Mrs. Ray Spencer uduszona przez
tajemniczych zbrodniarzy”!

Odpowiedzial mu spazmatyczny krzyk z krzeset. To Violet zerwala sie z miejsca i wolala w strone
ekranu:

- To nieprawda! To niemozliwe! To bytoby zbyt potworne!!?”

25 M. Boucharenc, L'’Echec et son double. Philippe Soupault romancier. Paris 1997, s. 45.

26 J. Brzekowski, Miasto artystéw. Ciekawa idea francuskiego malarza. ,Kurier Literacko-Nauko-
wy” 1931, nr 38. Na marginesie warto dodaé, ze po niewielkich zmianach fragment tego artykutu
zostal przeniesiony do Czarnego Paryza.

27 Fuchsowna, Brzekowski, op. cit., nr z 9 III.
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Pomyst byl interesujacy z kilku wzgledow. Po pierwsze, w wyrazny sposob ko-
respondowal z poszukiwaniami Brzekowskiego, ktéry w swojej tworczosci testowat
réznorodne rozwiazania z pogranicza literatury i filmu, prébujac swoich sit réwniez
jako scenarzysta?®. Po drugie, zastosowana przez profesora Carillona terapia na-
wiazywala do propagowanego przez 6wczesnych awangardzistéw gatunku ,symfo-
nii miejskiej™?°, przybierajacej w tym wypadku ksztalt dokumentalnego filmu
krotkometrazowego (,maly film” wedle wyrazenia autoréw). Po trzecie wreszcie,
warto podkresli¢, ze tworcy swiadomie nawiazali tutaj do jednej z najwazniejszych
technologicznych nowinek owego czasu - filmu dzwiekowego, ktéry ,oddawal
wszystkie glosy porannego Paryza w jak najwierniejszy sposob”.

Dystans do regul gatunkowych nie tylko zaznaczal sie w metaliterackich ko-
mentarzach oraz aluzjach, lecz pobrzmiewal takze w epizodach relacjonujacych
artystyczne i obyczajowe zycie Paryza. Byl to zreszta jeden z najbardziej charak-
terystycznych aspektow powiesci, w ktora wpleciony zostal szereg obrazkow na-
szkicowanych ze spora troska o wierne odwzorowanie 6wczesnych realiow. Pod
tym wzgledem Czarny Paryz stanowil kalejdoskop, w ktérym przewijaly sie opisy
restauracji, kabaretow oraz - przywolajmy czesto stosowane przez autorow okre-
slenie — modnych boite’6w. Mowa tutaj m.in. o kawiarniach, gdzie spedzala czas
miedzynarodowa bohema artystyczna, takich jak Café du Déome oraz La Coupole,
w jednym z rozdzialéw pojawil sie takze popularny u progu lat trzydziestych Bal
Négre, przyciagajacy 6wczesna publiczno$¢ atmosfera egzotyzmu i nieskrepowa-
nych obyczajow. Jesli dodac do tego zasiedlone przez bezdomnych nedzarzy oraz
apaszy nabrzeza Sekwany, podziemne labirynty oraz tajne przejscia, z ktérych
korzystali czlonkowie zwiazku ,Czarna Salamandra” czy — wreszcie — pelne prze-
pychu wnetrza hoteli i teatréw, to okaze sig, ze autorzy powiesci konsekwentnie
nawiazywali do reprezentacji Paryza wytworzonych na gruncie kultury popularne;j.
Warto przy tym zaznaczy¢, ze o ile w napisanej z Fuchséwna powiesci Brzekowski
ograniczal sie do tradycyjnych stereotypow, o tyle w powstalej mniej wiecej w tym
samym czasie poezji usitowal poza te same stereotypy wyjsc. Swiadcza o tym wier-
sze z tomow na katodzie (1929) i w drugiej osobie (1933), gdzie wczesnomoderni-
styczny mit Paryza® porzucony zostat na rzecz awangardowych z ducha obrazow,
przedstawiajacych stolice Francji jako na wskro$ nowoczesna i tetniaca pulsem
wspolczesnego zycia metropolie. Wydaje sie, ze klucz do wyjasnienia owej dwuto-
rowosci tkwi w ztozonym stosunku pisarzy z kregu Nowej Sztuki do literatury
popularne;j.

Relacje owa cechowala wyrazna dysproporcja. Reprezentanci pierwszej Awan-
gardy godzili sie na powies¢ popularna, a zarazem niezbyt chetnie odnosili sie do
poezji o takim charakterze. Pierwsza bywala dla nich Zrédiem inspiracji i zarobku,
a niekiedy takze narzedziem do komunikowania tresci ideologicznych (jak choc¢by

28 J. Brzekowski opublikowat w ,Linii” (1931, nr 1) scenariusz abstrakcyjnego filmu Kobieta
i kota.

29 Zob. A. Graf, Berlin-Moscow. On the Montage Aesthetic in the City Symphony Films of the 1920s.
W zb.: Avant-garde Film. Ed. A. Graf, D. Scheunemann. Amsterdam 2007.

30 Zob. F. Ziejka, Nowozytny Babilon. Obraz Paryza w literaturze polskiej 1890-1930. W: M¢j Paryz.
Krakéw 2008.
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w przypadku powiesci Jalu Kurka z lat trzydziestych®!), natomiast druga spora-
dycznie pojawiala si¢ na marginesach ich twérczosci.

AwangardziSci polscy pisali popularne stuchowiska radiowe oraz scenariusze
filmowe, sporo mowili o koniecznosci uznania i dowartosciowania kultury popu-
larnej, lecz poezji popularnej — poza paroma sporadycznymi przypadkami - unika-
li. W ich dorobku brakowalo np. piosenek oraz tekstow kabaretowych, przynosza-
cych owczesnym pisarzom spory rozglos, o czym Swiadczyly chociazby sukcesy
skamandrytow, ktérych tworczos¢ awangardzisci zwalczali ze sporym zapatem. By¢
moze — oprocz personalnych niecheci — na takim stanie rzeczy zawazyla specyfika
dyskursu awangardowego, ktory w Polsce stosunkowo szybko zdominowany zostal
przez koncepcje konstruktywistyczne, spychajace na dalszy plan pomysly spod
znaku dadaizmu i surrealizmu. A to wlasnie wystapienia przedstawicieli tych odla-
mow Nowej Sztuki ciazyly najczesciej w strone szeroko pojmowanej ,sztuki perfor-
matywnej”, otwierajacej pole do mieszania réznych obiegow kulturowych i rejestrow
stylistycznych, widocznego chociazby w eksperymentalnym teatrze i kinie tego
czasu32, Rownolegle z wzrastajaca rola impulséow konstruktywistycznych punkt
ciezkosci awangardowego dyskursu o literaturze zostal wyraznie przesuniety w stro-
ne poezji, bedacej dla zwolennikow Nowej Sztuki najwazniejszym terenem krysta-
lizowania sie nowych form wyrazu. Z tego wzgledu poswiecali jej oni najwiecej
uwagi, usitujac wytyczy¢ i uszczelni¢ granice miedzy tym, co w niej tradycyjne,
a tym, co nowe.

Nieco inaczej w takim kontekscie wygladata sytuacja awangardowej prozy. Z jej
odnowa nie wiazano az tak duzych nadziei, nie patronowaly jej tez hasla, ktore
mialyby sile i skale oddzialywania analogiczna do koncepcji poetyckich Tadeusza
Peipera, w zwiazku z czym rozwijala sie ona wieloma nurtami, wyznaczonymi przez
trajektorie indywidualnych programoéw i projektow artystycznych33. W tej sytuacji
o wiele bardziej prawdopodobne stawalo sie pojawienie sie zjawisk pogranicznych,
takich jak synteza prozy z poezja czy filmem lub utworéw ciazacych w strone lite-
ratury popularnej. Powies¢ Fuchséwny i Brzekowskiego dowodzi, ze niektore spo-
$rod przyswiecajacych awangardzie hasel realizowane byly poza sfera oddziatywa-
nia manifestéw i wypowiedzi programowych. Zblizenie do sfery praktyki spoteczne;j
oraz zniesienie granicy miedzy kultura wysoka a niska spetnialo sie niejako na
bocznych torach Nowej Sztuki; w zakresie prozy awangardzisci usitowali zdoby¢
teren, ktory w poezji oddali praktycznie bez walki.

31 Mowa tu zwlaszcza o powiesciach J. Kurka Mount Everest 1924 (1933), Woda wyzej (1935) oraz
Zamurowana rzeka (1939). Pierwsza z nich, napisana na zamowienie Ministerstwa Wyznan i Oswie-
cenia Publicznego, opowiadala o nieudanym zdobyciu najwyzszej gory $wiata, a jednoczesnie
stanowita apoteoze ludzkiego heroizmu. Druga méwila o tragicznej powodzi z lipca 1934, nawotu-
jac przy tym do budowy zabezpieczen przeciwpowodziowych oraz ,walki z ciemna filozofia zywiotu”,
trzecia zas powtorzyla te same hasta w kostiumie powiesci dla mtodziezy.

32 Zob. B. Cardullo, En Garde! The Theatrical Avant-garde in Historical, Intellectual and Cultural
Context. W zb.: Theater of the Avant-Garde, 1890-1950. A Critical Anthology. Ed. B. Cardullo,
R. Knopf. New Heaven 2001, s. 30 n.

33 Zob. A. Wojtowicz, Cogito i ,sejsmograf podswiadomosci”. Proza pierwszej Awangardy. Lublin
2010, s. 11-30.
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Abstract

ALEKSANDER WOJTOWICZ Maria Curie-Sktodowska University, Lublin

“CZARNY PARYZ” (“BLACK PARIS”): JAN BRZEKOWSKI AND JOLANTA FUCHSOWNA'S
UNKNOWN NOVEL

Black Paris is an unknown novel by Jan Brzekowski (composed jointly with Jolanta Fuchséwna). The
piece complements the state of research about the creativity of one of the leading representatives of the
Cracow “Vanguard,” and also discloses one of the episodes of the Cracow “Vanguard” complex, though
not entirely researched connections, with popular literature and culture. It also argues that though the
literary formation accepted the popular novel, at the same time they unwillingly welcomed poetry of
such character. The former was sometimes a source of inspiration and profit, and often also a means
of communicating ideological matters, while the latter appeared only occasionally on the margins of
their creativity.
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