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Poeta-tekSciarz

Wsrod pozostawionych przez Jerzego Ficowskiego prac pisarskich — obok wybitnych
dokonan w dziedzinie twdrczosci oryginalnej: toméw poezji, zbioru opowiadan fan-
tastycznych Czekanie na sen psa, gawed starowarszawskich, basni cyganskich dla
dzieci, obok obszernego dorobku przekladowego, a takze wybitnych zastug cyga-
nologa: odkrywcy Papuszy, autora ksiazki Cyganie na polskich drogach, ktéra
znalazla sie w wielu domach inteligenckich, poszerzajac wrazliwosé spoteczna na
kulturowe odmiennosci, obok wreszcie edycji dziel Brunona Schulza i szkicow
biograficznych o nim, ksiazki o Witoldzie Wojtkiewiczu - istnieje rowniez domena
aktywnosci artystycznej mniej znana, ktora jednak w pewnym sensie umozliwila
Ficowskiemu realizacje wymienionych tu dziel. Domena ta bylo pisanie tekstow
piosenek dla czotlowych wykonawcéw polskiej estrady.

Poczatki twoérczosci piosenkowej poety siegaja wspoétpracy z Panstwowym Ze-
spotem Piesni i Tanca ,Mazowsze”, trwajacej od wezesnych lat piecdziesiatych XX
wieku!. Ficowski byt przez jakis okres kierownikiem literackim ,Mazowsza”. W roku
1957 odbyt z tym zespotem podroz artystyczna do Londynu?. Pozniej oddawat sie
tej tworczosci z jeszcze wieksza intensywnoscia. W latach szescdziesiatych owocem
zadzierzgnietej przez niego krotko po wojnie przyjazni z Cyganami beda teksty
pisane dla artystow z kregu romskiego: Randii (Bronistawy Korsun), Michaja Bu-
rano (Wasyla Mihaja), Sylwestra Masia Kwieka. Ten ostatni, mtody Cygan z Otwoc-
ka, byt przez Ficowskiego wspierany w poczatkach swej kariery (m.in. probne
nagrania w radiu, wizyty u kompozytoréw, ,ustawienie” repertuaru, wystep w Opo-
lu, nagranie plyty), a pozniej ich przyjazn trwata przez wiele lat®. Dom wiejski

*  Artykutl powstal w ramach projektu badawczego finansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum
Nauki przyznanych na podstawie decyzji nr DEC-2011/03/B/HS2/04352.

W zespole rekopisow J. Ficowskiego w Gabinecie Rekopiséw Biblioteki Uniwersytetu Warszawskie-
go natrafitem na roboczy list-notatke zalozyciela ,Mazowsza” T. Sygietynskiego (1896-1955)
do J. Ficowskiego, datowany na 9 VII 1952 (obecnie w zbiorach Bibl. Narodowej w Warszawie;
dalej do tego archiwum odsytam skrétem BN).

2 J. Ficowski, Po osiemnastu latach. ,Orzet Bialy” (Londyn) 1957, nr 9, z 2 III.

3 Zob. listy M. Kwieka do J. Ficowskiego z lat 1963-1989 (BN).
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Ficowskiego w Gasiorowie nieopodal Zarab Koscielnych, zwany cyganowka, byl
miejscem spotkan poety i jego bliskich z artystami cyganskimi, przyjezdzajacymi
tam wraz z rodzinami*.

W latach szesédziesiatych i siedemdziesiatych piosenki Ficowskiego Spiewali
takze m.in.: Anna German (bedaca réwniez kompozytorka muzyki do wielu jego
piosenek), Stawa Przybylska, Stenia Koztowska, Maryla Rodowicz, Zdzistawa So-
Snicka, Irena Santor, Halina Kunicka, Regina Pisarek, Alicja Majewska, Aneta
Lastik, Jerzy Potomski, Andrzej Zaucha, Mieczystaw Wojnicki, Jarema Stepowski,
Jerzy Michotek. Najwiekszym przebojem staly sie, oczywiscie, Jada wozy kolorowe
z 1970 roku (muz. S. Rembowski) w wykonaniu Rodowicz. Ale ponadto popularne
byly takie piosenki Ficowskiego, jak — z okresu wspotpracy z ,Mazowszem” — Polo-
nez warszawski (muz. T. Sygietynski) i Furman (muz. ludowa, wyk. S. Jopek®)
oraz Woziwoda (muz. M. Sart, wyk. J. Michotek), Jak zostane wielka pania (muz.
E. Debicki, wyk. Randia), Szlifierz warszawski (muz. S. Rembowski, wyk. J. Ste-
powski), Wiatr mieszka w dzikich topolach (muz. M. Sewen, wyk. A. German), Taka
prawda nieprawdziwa (muz. M. Sart, wyk. A. German), To chyba maj (muz. i wyk.
A. German)®b.

Z estrada wiazala Ficowskiego m.in. bliska znajomos¢ z Jerzym Grygolunasem,
wspoltworea Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu. W jego monografii tego festiwa-
lu poeta widoczny jest na zdjeciu w skladzie jury drugiej edycji tej imprezy (1964
rok)”. Wlasne piosenki Ficowskiego nagradzane byly na festiwalu opolskim (w
1963 roku wyrézniono Ballade cygariska, muz. M. Swiecicki, wyk. M. Burano) i na
Miedzynarodowym Festiwalu Piosenki w Sopocie: w 1961 (Il nagroda za Woziwode,
muz. M. Sart, wyk. J. Potomski) i 1970 roku (III nagroda i nagroda specjalna za
Jadq wozy kolorowe, nagrody 1 i Il wowczas nie przyznano)®. W roku 1971 Ficow-
ski méwil o okoto 30 napisanych do tej pory piosenkach®. Tworczosé¢ te musiat
po6zniej dos¢ intensywnie kontynuowaé, skoro ostatecznie liczba jego tekstow
piosenkowych przekracza z pewnoscia znacznie liczbe 200.

W autokomentarzach wyrazajacych stosunek do wlasnej dziatalnosci piosen-
kowej Ficowski wskazuje, iz, po pierwsze, podstawowy dla tej aktywnosci byl mo -
tyw zarobkowy -zdobywanie srodkow finansowych, ktére pozwalaly realizo-
wac inne, powazniejsze plany. Sfera piosenki i sfera ambitnej tworczosci byly pod
wzgledem wysokosci honorariéw zupetnie niewspotmierne: ,pracowalem kilka lat
nad ksiazka, za ktora otrzymalem honorarium o ilez mniejsze od tantiem za same

Cyganowke i jej gosci wspominaly podczas spotkan ze mna zaréwno Krystyna Ficowska, starsza
corka Wandy i Jerzego Ficowskich (rozmowa z 22 VI 2010), jak i druga Zona poety, Elzbieta Ficow-
ska (rozmowa z 14 12011).

5 Ojciec wokalistki jazzowej Anny Marii Jopek.

6 R Wolanski, Pop, rock, folk. Leksylon polskiej muzyki rozrywkowej. T. 1: A-M. Warszawa 2003,
s. v. Ficowski Jerzy.

J. Grygolunas, Festiwale opolskie. Warszawa 1971, s. 236.

8  Zob. Wolanski, op. cit., t. 3: Dyskografia, aneksy, s. 406-407.

9 Swiaty Icolorowe. Z J. Ficowskim rozmawia K. Nastulanka (1971). W zb.: Wcielenia Jerzego
Ficowslciego wedtug recenzji, szkicéw i rozméw z lat 1956-2007. Wybor, oprac., wstep P. Sommer.
Sejny 2010, s. 575. Nie jest dla mnie jasne, czy poeta wspominajac o 30 piosenkach mial na mysli
tylko te teksty piosenkowe, ktore zaistnialy na estradzie, czy tez wszystkie, jakie napisat.
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Wozy kolorowe. Zajalem sie piosenka, chcac stworzy¢ sobie warunki do pisania
nieoplacalnych rzeczy”1°. Po drugie, silnie podkreslany jest przez Ficowskiego fakt,
ze ukladanie piosenek jest dla niego po prostu czasem réznym (w domysle
- posledniejszym) od tego, ktory stuzy wiasciwej tworczosci:

Nie widze zadnego zwiazku miedzy moja liryka a tekstem piosenkowym. Zadaja innego warsztatu,
sterowania wyobraznia, inny maja adres. Nie potrafie rownoczesnie byé i poeta, i ,teksciarzem”, i pro-
zaikiem!'!.

A w rozmowie przeprowadzonej przez Wojciecha Wisniewskiego okresla Ficow-
ski pisanie piosenek jako ,artystyczne »ustugi dla ludnosci«” 2.

Te dwa motywy jeszcze silniej, jakby wyostrzone i sprowadzone do czysto juz
zyciowych realiow, pojawiaja si¢ we wspomnieniach. W wywiadzie dla radiowej
Dwajki z 2003 roku Ficowski opowiada, jak to jego céreczka, reagujac na obawy
mamy (,przymato pieniedzy jest i nie wiadomo, co zrobimy”), rzekla: ,Jak to co?
Pojdziemy do ZAiKS-u”. Wyplacajacy od czasu do czasu tantiemy za piosenki ZAiKS
jawit sie jej jako ,sezam, w ktorym wszystko sie znajdzie, czego sie pragnie”!S.
Krystyna Ficowska zapamietala tworczos¢ piosenkowa ojca jako stale obecna na
forum rodzinnym, poczawszy od jej lat dziecinnych !4,

W relacji Elzbiety Ficowskiej ta tworczos¢ byla czyms w rodzaju domowej pro-
dukcji na ciezkie czasy, w ktorej i ona uczestniczyla (byla autorka ponad 50 pio-
senek) 15, Wspomina zamowienia kierowane ze strony wojska ', a takze podkresla,
Ze napisanie przeboju w latach szescdziesiatych i siedemdziesiatych radykalnie
rozwiazywalo wszelkie problemy finansowe:

Jak sie udalo trafi¢ w taki przebéj, to ten przebéj byt nieprawdopodobnie popularny i dawat wiel-
kie pieniadze, i nie mial konkurencji przez jakis czas. Slyszales to wszedzie, na wszystkich stacjach
radiowych i telewizyjnych. A w przypadku Wozéw kolorowych to bylo jeszcze przeciez we wszystkich
demoludach bardzo popularne!”.

10 pisze dla moich bliskich dalelcich. Z J. Ficowskim rozmawia W. Wisniewski (1983). W zb.: jw.,
s. 597.

11 Poetyckie strony $wiata. Z J. Ficowskim rozmawia M. Sprusinski (1971). W zb.: jw., s. 583.

12 Pisze dla moich bliskich dalekich, s. 597.

13 Jerzy Ficowski - refleksje i wspomnienia. Cz. 3: Jerzy Ficowski opowiada o poszukiwaniach spo-
sobu na zycie w polskiej rzeczywistosci lat 50. Nagranie dla Programu 2 Polskiego Radia, sporza-
dzone przez B. Przadke, pochodzi z 2003 roku. Znajduje sie na stronie: http://www.polskie-
radio.pl/8/755/Artykul/364583,Jerzy-Ficowski-%E2%80%93-refleksje-i-wspomnienia (data do-
stepu: 19 VI 2016).

14 Rozmowa z K. Ficowska, z 22 VI 2010.

15 Zob. Z. Adrjanski, Kalejdoskop estradowy. Leksykon polskiej rozrywki 1944-1989. Artysci,

tworcey, osobistosci. Warszawa 2002, s. v. Ficowska Elzbieta. Ficowska pisata swoje piosenki, ale

takze uprawiala tworczos¢ dla dzieci, pod pseudonimem nazwiskowym Elzbieta Bussold.

E. Ficowska przywotuje tu posta¢ J. Laua, literata, kierownika Wydzialu Repertuarowego Domu

Wojska Polskiego, ktory zamawial piosenki u kolegéw pisarzy: ,Przychodzil i mowil: »Koledzy, moze

macie jakies$ teksty«. Oni placili za nie. Piosenka mogla nigdy wiecej nie ujrzeé¢ swiatla dziennego,

mogla nie mie¢ muzyki, ale skladales tekst i oni wyplacali pieniadze” (rozmowa z E. Ficowska,

z 1412011).

17 Ibidem.

16
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W innym miejscu dodaje, ze z tantiem za Jada wozy kolorowe dokonczyli z me-
zem budowe domu letniskowego i zyli bardzo dobrze przez diugi czas 8.

Takze drugi watek wyznan Ficowskiego: catkowita rozlacznosc tych sfer pisar-
skich, jakimi byla piosenka z jednej strony, a wysilek tworczy podczas pisania
ksiazek czy poezji - z drugiej, znajduje wyraziste potwierdzenie we wspomnieniu
dotyczacym lat piecdziesiatych. Powiada Ficowski o pisaniu tekstow do piosenek:

zupelnie [mnie] nie cieszyto, bo wytracato moje pioro z rytmu tak strasznie, ze ja pozniej przez dwa lata
nie bylem w stanie zrobi¢ niczego innego, zanim to ze mnie nie splynelo, tak jak nikotyna z bylego
palacza®.

I relacja jego zony dotyczaca czasow pozniejszych:

on zawsze mowil [...], Ze jak on te piosenki pisze, to jest taki czas skazony, taki czas, kiedy on nie moze
robi¢ niczego innego. I na przyktad, jezeli pisze ksiazke, to musi zrobi¢ przerwe, odlozy¢ ksiazke, wziac¢
catkiem inne piéro, i tym innym piérem przez jakis czas pisa¢ piosenki. Potem - powiedzial — musi to
odlozy¢, przewietrzy¢ siebie i pokoj, ztapa¢ rownowage. I dopiero wraca do swojego pisania?°.

Podkresla sie tu dwie okolicznosci: po pierwsze, piosenki sa Zzrodlem zarobku,
po drugie, pisanie piosenek to inny czas, moment zmiany piora. Interesujaca jest
komplementarnosc¢ obu aspektow. Mamy do czynienia z intencjonalna separacja
tworczosci piosenkowej, jako skazonej, wymagajacej zmiany piora (co nawet przy-
pomina nieco kategorie cyganskiego ,skalania”), od twérczosci zasadniczej, a po
wtore, z silnym podkreslaniem stuzebnego, usytuowanego gtéwnie w wymiarze
materialnym, w wymiarze profanum, znaczenia tworczosci piosenkowej w zyciu
poety. I dopiero na trzecim miejscu mowa (zaré6wno w autokomentarzach Ficow-
skiego, jak i w relacji jego drugiej zony) o tym, ze nie umiat pisa¢ slabych tekstow,
bo byl po prostu przede wszystkim poeta. Mozna, oczywiScie, powiedziec, iz tak
wygladala realnos¢, ale jednoczesnie trzeba zauwazyc¢, ze uklada sie to w pewna
narracje, w ktorej ramach egalitaryzm, wpisany w role autora tekstow piosenek,
zostaje wyraznie oddzielony od elitaryzmu, cechujacego role poety i badacza kultur.

Charakterystyka zbioru, czyli zywiol piosenkowy

Podjeta na potrzeby tego artykutu rejestracja tekstow piosenkowych Ficowskiego
w formie kartoteki doprowadzila do sporzadzenia zapisow 198 tytuléw utworow
oraz skopiowania tych tekstow do celow badawczych?!. Kwerende wykonalem
w dwoch zasobach: w Gabinecie Rekopisow Biblioteki Uniwersytetu Warszawskie-

18 Ibidem.

19 Jerzy Ficowski - refleksje i wspomnienia.

20 Rozmowa z E. Ficowska, z 14 1 2011.

21 Dla poréwnania, M. Siedlecka, autorka obronionej w Warszawie w 2010 roku w Instytucie
Badan Literackich PAN rozprawy doktorskiej Poetyka tekstéw polskiej piosenki popularnej lat
60-tych i 70-tych XX wieku (promotor prof. dr hab. M. Gtowinski. Mpis w Bibl. IBL PAN. War-
szawa, sygn. Masz 6186) uwzglednila, jak podaje, 106 piosenek Ficowskiego, udostepnionych jej
w ZAiKS-ie (ibidem, s. 162, przypis 301). W orbicie tej pracy znalazlo sie ogélem 367 piosenek
J. Kondratowicza, K. Dzikowskiego, Ficowskiego i S. Grochowiaka (ibidem, s. 157).
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go0?? oraz w archiwum Stowarzyszenia Autorow ZAiKS w Warszawie. W pierwszym
z tych zbiorow zarejestrowalem 140 tekstow, w drugim 146, jednakze wiele z nich
wystapito w obu zbiorach, tak ze w rezultacie koricowa liczba odnalezionych tekstow
piosenek jest mniejsza niz suma obu zbioréw. Piosenek napisal Ficowski na pewno
wiecej, tyle Ze nie znajduja sie one ani w ZAiKS-ie, ani w BUW-ie. Swiadcza o tym
spoczywajace w BUW-ie czastkowe wykazy tytutéw piosenek, na ktorych figuruja
utwory niedostepne w obu zbiorach. Kilkanascie dalszych, nie wystepujacych gdzie
indziej tytuléw znajduje sie w internetowym Katalogu Polskich Ptyt Gramofono-
wych?3, A nadto byt Ficowski, jak juz wspomnialem, autorem produkcji w poetyce
socrealistycznej czy na zamowienie wojska (relacja E. Ficowskiej), ktorych juz
jednak nie poszukiwatem?4,

Przy okazji niejako, majac dostep do archiwum ZAiKS-u i natrafiajac w zasobach
BUW-u takze na pewna liczbe piosenek autorstwa Elzbiety Ficowskiej (podpisuja-
cej, jak wspomnialem, swoje utwory nazwiskiem Bussold) - postanowilem zewi-
dencjonowac réwniez jej teksty. Poczatkowo nie podejrzewatem jednak, ze dla re-
fleksji nad piosenkami Ficowskiego bedzie to miato jakie$ znaczenie, i widziatem
te dwa zbiory piosenek - Ficowskiego i jego zony - jako catkowicie rozlaczne. Zare-
jestrowalem i sporzadzitem kopie w sumie 42 piosenek Bussold, znajdujacych sie
w obu zasobach. Ponadto na wspomnianych juz wykazach czastkowych, przecho-
wywanych w BUW-ie, pojawilo sie 12 dalszych tytuléw piosenek przypisanych
Bussold, z ktérych polowa jednak, jak sie przekonalem, byla dostepna w formie
tekstow sygnowanych nazwiskiem Ficowskiego!

Chciatbym zatrzymac sie przez jakis czas przy tych doswiadczeniach z identy-
fikacja piosenek, sporzadzaniem ich kartoteki, poniewaz cos, co poczatkowo wy-
dawalo mi si¢ czynnoscia zupelnie rutynowa, doprowadzilo do zaskakujacych ob-
serwacji, rzucajacych swiatlo na ,zycie” piosenki, problem jej powstawania, autor-
stwo, transformacje tekstu - zwtaszcza w kontekscie poezji Ficowskiego. Nie sposob
zrozumie¢ w pelni jego tworczosci piosenkowej, a chyba tez gatunku piosenki es-
tradowej w ogdlnosci, jesli sie owych spraw nie poruszy, zanim podejmie si¢ inter-
pretacje konkretnych tekstow. Powiem od razu, ze bardzo wiele zawdzieczam w tej
czesci rozwazan rozmowie z Elzbieta Ficowska, ktora — gdy ja pytatem o autorstwo
niektorych piosenek — byla w prawdziwym klopocie, ale jednocze$nie impas w tej
sprawie uswiadamial mi, im dtuzej trwalo nasze spotkanie, ze nie da sie tak po
prostu zamkna¢ kanonu tekstéw Jerzego Ficowskiego i Elzbiety Bussold jako dwoch
roztacznych zbiorow. I ze w zwiazku z ta niemoznoscia rodzi sie¢ realny problem
badaweczy, stanowiacy wazny przyczynek do wiedzy o piosenkach.

Nie zamierzajac w jakimkolwiek stopniu umniejsza¢ dorobku piosenkowego

22 Artykut ten powstawal w okresie, gdy archiwum Ficowskiego znajdowato sie w Gabinecie Rekopi-

sow Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, stad w tekscie glownym, opisujac przebieg kwerendy,
lokalizuje je - BUW. W przypisach za$ do przywolanych rekopiséw uzywam w formie skrotu juz
lokalizacji dzisiejszej: BN.

Katalog Polskich Plyt Gramofonowych mozna znalez¢ na stronie: www.kppg.waw.pl (data dostepu:
19 VI 2016).

Kilka edycji piosenek Ficowskiego w poetyce socrealistycznej znajduje sie w zbiorach Bibl. Naro-
dowej. Sa to m.in. teksty do muzyki T. Sygietynskiego (Spétdzielcze przyspiewli. Warszawa
1953) czy K. Serockiego (Piosenka szofera. Warszawa 1954).

23

24
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Ficowskiego, ktory byl tworca zdecydowanej wiekszosci zachowanych tekstow,
trzeba powiedziec, iz istnieje pewien, liczacy kilkanascie pozycji, katalog piosenek
Ficowskiego i Bussold, w ktérych sprawa autorstwa ulega wyraznej komplika-
cji, zatarciu. Rownoczesnie moze on by¢ dla nas atrakcyjnym badawczo terenem
wyodrebnienia pewnych interesujacych wlasciwosci samego tekstu piosenkowego,
a zarazem sposobu jego powstawania i cyrkulacji. Wtasciwosci, ktore ukazuja roz-
nice miedzy piosenka a tekstem poetyckim, tworczoscia piosenkowa a tworczoscia
wysokoartystyczna, wreszcie miedzy samym obiegiem a dojrzewaniem tekstu pio-
senkowego i poezji. Przy czym bede tu méwit przede wszystkim o piosenkach (Fi-
cowskiego i Bussold), bo odmiennos¢ statusu oraz sposobu krystalizacji utworu
poetyckiego, ktorymi rzadza — odpowiednio — pryncypia oryginalnosci i definityw-
nosci, bedzie na owym tle tekstow piosenkowych oczywista.

Podstawowym moim doswiadczeniem jako rejestratora piosenek Ficowskiego,
doswiadczeniem swoistej redundancji, stalo si¢ odkrycie, ze ten sam, pojedynczy
tekst piosenkowy moze mie¢ rézne oznaczenia autorstwa (Ficowski i Bussold) oraz
ze moze wystepowac pod kilkoma tytulami. Pierwsza i najglebiej osadzona w tek-
Scie (choc nie twierdze, iz najczestsza) przyczyna przemiennego okreslenia autor-
stwa piosenki wydaje sie dwuosobowa praca nad tekstem. Przyklado-
wo: utwor Stara cerkiew. Ma on dwa warianty - pierwszy, dwuzwrotkowy, podpi-
sany nazwiskiem Bussold (muz. M. Sewen) i spoczywajacy w archiwum ZAiKS-u,
oraz drugi, w zbiorach BUW-u, sygnowany przez Ficowskiego, bez nazwiska kom-
pozytora, stanowiacy rozszerzona przez poete wersje piosenki zony. Drugi tekst
jest dluzszy o jedna zwrotke. Ficowski, zachowujac koloryt temkowski i nastrojo-
woS¢ pierwszej wersji, w dodatkowo napisanej zwrotce wprowadza, jak sie zdaje,
motyw historyczny wygnania i zapomnienia, by¢ moze odnoszacy sie do tzw. akcji
~Wista™:

Kretym jarem i parowem
jeszcze ida, nim przemina,
archangiely kolorowe
zapomniawszy swoich imion.

I wygnancy wsrod potonin

gina, chociaz niesmiertelni.

Niech im pachnie bezmiar woni

z macierzanek jak z kadzielnic...?

Innym przykladem kontynuacji czy rozwijania inicjujacego pomystu jednego
z autorow przez drugiego sa dwie piosenki: Spotlanie z nikim i Przychodzi do mnie
nikct. Pierwsza z nich, napisana przez Bussold wraz z Krystyna Szajkowicz (zona
Marka Sarta, ktora skomponowata muzyke), nosita poczatkowo tytut Nikt, na dwoch
egzemplarzach maszynopisu w BUW-ie poprawiony reka Ficowskiego na Spotkanie
z nikim. Na jednym z nich twoérca zmienia takze nazwisko Bussold na swoje. Jed-
nakze w archiwum ZAiKS-u egzemplarz tej piosenki sygnowany jest nazwiskiem

25 Ten narzucajacy sie w lekturze obu wersji obraz ewolucji piosenki potwierdzita w rozmowie ze mna

E. Ficowska, opisujac role meza w drugiej fazie powstawania tekstu.
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autorki?®. Piosenka Ficowskiego Przychodzi do mnie nikt jest wprawdzie utworem
nowym, odmiennym tekstowo, ale niezwykle podobnym sytuacyjnie (motyw nocy,
spotkania) i opartym na tym samym pomysle - ,nikt” jest personifikacja tesknoty.
Piosenka Przychodzi do mnie nikt (i jej wariant tytutowy Szafirowy nokturn) spo-
czywa w archiwum ZAiKS-u jako utwor Ficowskiego.

A wreszcie przyklad ostatni owej ptynnosci autorstwa - udokumentowany listem
Ficowskiego fakt przerobienia przez niego piosenek Bussold Wesoty gil i Zapalny
John ,sprzed kilkunastu lat”, celem ponownego wprowadzenia ich w obieg estra-
dowy. Nowe, rozszerzone teksty piosenek wystane zostaja do kompozytora Lucjana
Kaszyckiego wraz z listem wyjasniajacym charakter zmian i sprawe autorstwa:

Wesoty gil ma obecnie dodatkowe trzecie canto, ktore - jak sadze — dobrze rozwija i zamyka calosc¢.
[...] Zapalny John ulegl znaczniejszym zmianom. Tekst jest dtuzszy, w co drugim czterowierszu znalazta
sie refrenowa przyspiewka z powtérzeniem czwartej linijki. Cato$¢ jest mimo to bardziej zwarta teksto-
wo i konsekwentna poetycko, zawiera szereg nowych pomystow opartych na tej samej naczelnej ,zapal-
nej” metaforze, tok balladki jest plynniejszy i z pewnoscia lepszy niz poprzednio. [...] Do autorstwa zony
dopisatem moje wspotautorstwo (za jej zgoda i aprobata), ale - jako ze rzecz pozostaje ,w rodzinie” — nie
jest konieczne ,dorejestrowywanie” w Zaiksie mojego nazwiska, cho¢ mozna je podawac przy ewent[u-
alnych] publikacjach i nowych wykonaniach?.

Jak wida¢ z podanych przyktadéw, mamy w piosenkach do czynienia ze swo-
istym zniesieniem rygoru oryginalnosci autorstwa, rygoru tak typowego dla Kla-
sycznego wiersza, tzw. poezji oryginalnej. Takze w relacjach rodziny Ficowskiego
na temat pisania piosenek wyraznie zaznacza sie¢ réznica w samej, by tak rzec,
aurze tworczej, jaka towarzyszyla, z jednej strony, pisaniu przez poete tekstow
piosenkowych, z drugiej zas — wierszy. Ta pierwsza czynnos¢ dopuszczala osoby
postronne, wykorzystywanie cudzych pomystow, wspolne tworzenie albo tez przej-
mowanie inicjatywy w momencie impasu. We wczesnym okresie obserwowala to
corka poety:

Piosenki toSmy pisali [...] tez troche wspdlnie, rodzinnie. [...] siadalo sie u niego [tj. Ficowskiego]
w pokoju i tatus cos na rybke przynosit. Bo wspolpracowatl z Markiem Sartem przede wszystkim?S.

W podobnym duchu wspomina tworzenie piosenek, zarowno swoich, jak i meza,
jego zona:

Siadatam i pisalam dwie zwrotki, i gdzies tam sie zacielam. Siedze, mysle, przychodzi Jerzy i patrzy
mi przez ramie, i mowi: wiesz co, a moze tak, a moze tak, mamy! Jest!??

I ta zasada dopuszczalnej wspolpracy podczas pisania piosenek dzialala, jak
wspomina Ficowska, w obie strony. Natomiast zupelnie nie dzialala w przypadku
poezji: ,Gorzej bylo z wierszami. Wierszy nigdy nie pisaliSmy wspdlnie”. Po czym
odtwarza najwyzsze rozdraznienie poety, jesli pierwsza lektura jego wiersza przez
zone wywolywala jakies uwagi: ,Wrrr, wsciekl sie, zabral mi, trzasnal drzwiami,

26 Utwor doczekat sie estradowego wykonania przez S. Koztowska iznajduje sie na jej longplayu
Stenia 3 (1972, Pronit SXL0877).

27 J. Ficowski, list do L. Kaszyckiego, z 8 IIl 1995. Mpis w zbiorach E. Ficowskie;.

28 Rozmowa z K. Ficowska, z 22 VI 2010.

29 Rozmowa z E. Ficowska, z 14 12011.
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wszed! do pokoju, mniej wiecej po dwoch godzinach, czasem trzech, wychodzil,
mowi: »A teraz?«"30

Innym powodem zniesienia w przypadku piosenek owego rygoru oryginalnosci
autorstwa byla zmiana nazwiska tworcy gotowej juz piosenki motywowana wzgle-
damioczekiwan rynku i szansa spelnienia sie w realizacji estra-
dowej. Gotowy tekst piosenki stanowil bowiem swego rodzaju towar, ktéry (jesli nie
powstal do istniejacej juz muzyki) nalezalo - jak opowiada Elzbieta Ficowska —
uplasowac, znajdujac dla niego kompozytora i wykonawce. Te role swoistego akwi-
zytora brata na siebie zona poety3!. Pozyskanie kompozytora i wykonawcy byto
procesem czesto nietatwym, a byt piosenki koniczy? sie niekiedy na samym tekscie
lub tekscie z muzyka, dla ktérego nie udalo sie znalez¢ wykonawcy (nieraz zwy-
czajnie z powodu braku sit i czasu)32.

Tak wiec — obok realnego wspoltworzenia niektorych piosenek - to wlasnie
zwickszenie szansy piosenki na przebicie sie i znalezienie dla niej kompozytora
i wykonawcy bylo kolejna przyczyna, dla jakiej szereg tekstow sygnowanych w ma-
szynopisach przez Bussold i figurujacych w dostepnym w BUW-ie wykazie jej
utworow wychodzito w Swiat pod nazwiskiem Ficowskiego. Jego Zona przyznaje:

Zalezalo nam, zeby piosenka poszta. No, powiedzmy, ja napisalam piosenke, ale wiadomo bylo, ze
jezeli to bedzie piosenka Jerzego Ficowskiego, to ona ma wieksze szanse |[...]. Wiec to byl tez argument,
zeby czasem zmienia¢ autorstwo?3.

Wskazmy kilka utworow na tej zasadzie zmieniajacych autora. Sa to zapewne
te teksty, ktore w wersjach ,domowych”, tych przechowywanych w BUW-ie, maja
jeszcze sygnature Bussold, natomiast w archiwum ZAiKS-u, gdzie piosenki reje-
strowalo sie z nazwiskiem kompozytora, a wiec juz ,uplasowane”, przynajmniej
jesli chodzi o muzyke (sprawa wykonawcy na tym etapie nie zawsze byta oczywista),
znajdowaly sie jako utwory Ficowskiego. Taka wlasnie zmiane autorstwa z Bussold
na Ficowskiego skonstatowatem w przypadku nastepujacych piosenek: Bez ciebie
tak mi dobrze (muz. S. Rembowski), Daj mi tecze na niedziele (muz. A. German),
Diabet-stréoz (muz. T. Wozniak), Jesiert sny ma zielone (muz. S. Rembowski; utwor
ten w wersji sygnowanej przez Bussold zawiera nazwisko kompozytora R. Czuba-
tego; maszynopis piosenki w BUW-ie opatrzony jest poprawkami Ficowskiego,
prawdopodobnie dostosowujacymi ja do nowej melodii), Stary Nango (muz. L. Ka-
szycki), Zajaczek z lusterka (muz. E. Sojka; autorstwo Bussold potwierdza tu figu-
rowanie tekstu w wykazie jej piosenek)3*. Zapewne nie jest to petna lista piosenek,
ktore ,zmienily” autora z owych najzupelniej pragmatycznych powodow.

30 Ibidem.

81 Ibidem. Potwierdzeniem aktywnosci E. Ficowskiej w tym zakresie jest np. list wokalisty M. Kwie-
ka do J. Ficowskiego (z 21 III 1970 (Rzeszéw). BN) z trasy koncertowej, w ktorym autor wspo-
mina o menadzerskim pomysle Zony poety: ,Jestem bardzo ciekaw, jak ukladaja sie Biecie spra-
wy stworzenia zespolu”, po czym informuje, ze nie udalo mu sie na razie znalezé cyganskich
muzykow do tego zespotu.

32 Trudne byly np. poczatki przeboju Jada wozy kolorowe, od ktérego powstania nawiazala sie wspot-
praca Ficowskich z kompozytorem S. Rembowskim (rozmowa z E. Ficowska, z 14 1 2011).

33 Ibidem.

34 Na marginesie odnotujmy, Ze opisanego przeze mnie procederu podmiany autora nie byta swiado-
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Sledzac fenomen tej piosenkowej swobody (z punktu widzenia poezji wysokiej)
w traktowaniu autorstwa tekstu, jego atrybucji, ktéry nadaje piosence odrebny rys,
jako gatunkowi popularnemu, dotykamy takze, oczywisScie, tematu samej techniki
pisania piosenek. Jej opanowanie pozwolito Bussold tworzy¢ piosenki na tyle dobre,
iz mogly uchodzi¢ za piosenki jej meza3>. W sam gatunek piosenki wpisana jest
tak duza doza schematu i konwencji, iz przy znajomosci tej techniki, przy talencie
Bussold i podobienstwie wrazliwosci obojga autoréow mozliwe bylo pod piorem zony
Ficowskiego powstawanie piosenek, ktére przyjmowano bez zadnych watpliwosci
jako utwory jego samego?6.

Ostatnia wreszcie piosenkowa osobliwoscia, o ktorej chce wspomnieé, zwiaza-
na ze specyficznym obiegiem piosenki jako gatunku popularnego, osobliwoscia,
ktora ujawnita sie w trakcie rejestracji tekstow Ficowskiego i Bussold, okazala sie
zmienno$c¢ podstawowego elementu identyfikujacego piosenke, jaki stanowi tytut
utworu. Taka wielowariantowosé tytulow w wypadku tekstéw poezji wysokoar-
tystycznej jest zjawiskiem wyjatkowym, zdarza sie bodaj tylko w utworach poezji
anonimowej i ulotnej, rzadzacej sie pod niejednym wzgledem podobnymi do pio-
senki regulami obiegu. Rejestrujac i czytajac teksty piosenkowe, przekonalem sie,
ze trafiaja sie takie, w ktérych pod réznymi tytulami kryje sie ta sama tresc. Prze-
prowadzenie drugiej alfabetyzacji — wediug incipitéw (stosowanej w dokumentali-
styce wiasnie przy rejestracji utworéw anonimowych i ulotnych) — pozwolito wykry¢
szereg tekstow, ktore wystepowaly pod dwoma, a nawet trzema tytutami. W rezul-
tacie, w sporzadzonym przeze mnie podstawowym wykazie piosenek Ficowskiego,
obejmujacym 198 pozycji, znajduje sie 28 odsylaczy do piosenek funkcjonujacych
pod dwoma i wiecej tytutami.

Powody zmiany tytulu juz ukonczonego tekstu mogly byc wielorakie. W przy-
padku piosenki Ficowskiego pierwotnie zatytulowanej Rzeka, i pod tym tytutem
opublikowanej w prasie codziennej®’, w egzemplarzu ztozonym w ZAiKS-ie (muz.
A. Zaucha) widnieje odreczna poprawka zmieniajaca tytut na Naga rzeka. Zapewne
zadecydowaly tu wzgledy wykonawcze (utwor pod tym tytulem prezentowat zespo6l
Dzamble), che¢ podkreslenia w ten sposob tzw. szlagwortu. Przyczyna zmiany ty-
tutu moga by¢ takze daleko idace zmiany wprowadzone do piosenki (wariantowy
tekst bywal rejestrowany w ZAiKS-ie jako dwa utwory, np. Nie tak tatwo i Kto mi
zabroni {muz. R. Zylinski)). Elzbieta Ficowska opisuje réwniez sytuacje, gdy zgto-
szony juz do ZAiKS-u tekst wraz z muzyka nie znajduje wykonawcy i nie przynosi
tantiem. Zdarzalo sie wtedy, ze pojawial sie wykonawca zainteresowany taka wa-

ma Siedlecka (op. cit), traktujac w swym opracowaniu kilka piosenek Bussold jako teksty
Ficowskiego.
35 O samym zajeciu sie pisaniem piosenek powiada E. Ficowska (rozmowa, z 14 12011): ,Ja sie
tego nauczylam. Bo to jest rzemiosto. Po prostu trzeba wiedziec¢, jak to sie robi. Oczywiscie, jest
jeszcze kwestia jakiej$ wyobrazni poetyckiej, bardziej lub mniej, tematu, tego, o czym sie pisze. [...]
Ale poza tym, jezeli masz tzw. szlagwort albo »rybke«, dostajesz od kompozytora, no i musisz do tej
»rrybki« dostosowac tekst [...], to jest troche taka robota, jak rozwiazywanie krzyzowki”.
Bylo to zreszta zrédiem satysfakcji autorki, ktéra powiedziata mi w rozmowie (z 2 III 2011) odno$nie
do piosenek: ,To, ze Jerzy podpisywal czasem swoim nazwiskiem co$, co ja napisalam, to dla mnie
bylo wielka nobilitacja. Ja sie cieszylam. To znaczy, Ze bez wstydu mogt to podpisa¢ sam”.
87 J. Ficowski, Rzeka. ,Wieczor Wybrzeza” 1971, nr 90, s. 4.

36
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kujaca piosenka, ale chcial mie¢ do niej inna muzyke. Nalezalo wowczas uzyskac
na to zgode autora pierwotnej muzyki. Otrzymawszy te zgode, tekst piosenki z nowa
muzyka rejestrowalo si¢ raz jeszcze jako nowy, odrebny utwor, oczywiscie pod
innym tytutem. Zmiane tytutu, ktéra wynikata ze zmiany autora muzyki, obserwu-
jemy m.in. w takich tekstach Ficowskiego, jak Trzy piersScienie = Jestem wiatru
narzeczona, Obcy = Jeste$ mi obcy, Ballada o niebie i ziemi = Otwarta droga, Przy-
chodzi do mnie nikt = Szafirowy nolkturn.

Podsumowujac te refleksje dotyczace powstawania oraz obiegu piosenek Fi-
cowskiego i Bussold, mozna powiedziec, ze tekst piosenkowy byl w pewnym sensie
tworem przejSciowym, nieporéwnanie silniej niz tekst poetycki reagujacym na
naciski okolicznosci zewnetrznych, rynkowych, dostosowujacym sie do nich w roz-
ny sposob i z r6znym skutkiem. I temu podporzadkowane byly zabiegi wokot tekstu.
Cel finalny stanowito wykonanie estradowe, nagranie na plycie, cho¢, jak juz wspo-
mniatem, powolujac si¢ na relacje Elzbiety Ficowskiej, wiele piosenek zatrzymywa-
to sie w stadium samego tekstu, dla ktérego nie udalo sie pozyska¢ autora muzyki.
Dla innych odnajdywalo sie kompozytora, ale tez nie wszystkie z tych piosenek
trafily nastepnie na estrade. Zdaniem Elzbiety Ficowskiej, ponad potowa z tekstéw
spelnila sie muzycznie i wykonawczo.

W strone popularnosci

W dotychczasowych rozwazaniach, positkujacych sie m.in. obszerna relacja Elz-
biety Ficowskiej, zwrécitem uwage na pozaartystyczne, egzystencjalne, socjolo-
giczne aspekty i motywy pisania utworéw piosenkowych; na to, ze pryncypium
oryginalnosSci, niepowtarzalnosci artystycznej, jednoosobowosci autorstwa bywa
w nich naruszane; ze wreszcie nie wszystkie piosenki osiagaja pelnie wykonawcza
iniejako z zalozenia czes¢ z nich ,odpada w przedbiegach”. A zatem duza role w ich
przetrwaniu i zywej cyrkulacji odgrywa swoista otwartos¢ tekstu na oczekiwania
zewnetrzne - kompozytora, wykonawcy, stuchaczy, inaczej niz w przypadku utwo-
réow poetyckich, trwajacych we wiasnej, wyjatkowej niepowtarzalnosci. Opisane
reguly krystalizowania sie piosenek Ficowskiego, reguly ich obiegu spotecznego,
wprowadzaja nas juz posrednio w problematyke samych tekstow. Sa one w pod-
stawowym wymiarze oferta dla odbiorcy masowego, a ich istote stanowi operowa-
nie powszechnie akceptowanymi i zrozumiatymi toposami. Najpierw wiec chcialbym
sie zaja¢ swoista typologia owej oferty piosenkowej, kladac nacisk na wszystko to,
co jest w tych piosenkach odpowiedzia na zbiorowe tesknoty i emocje.

Juz sam katalog tematow, motywow piosenek Ficowskiego stanowi jakby mape
masowej wyobrazni i oczekiwan. Mape, na ktorej swojskosc¢, potrzeba zakorzenienia
sie wspolwystepuja z marzeniem o dalekich Swiatach i egzotycznych krainach,
wycofanie sie w intymnos¢, prywatnosé, spotyka sie z rownie niezbedna doza
wspélnotowej, zbiorowej identyfikacji (piosenkowa publicystyka), rozpoznawanie
sie w nurcie terazniejszosci, we wspoélczesnych realiach, sasiaduje z zakorzenie-
niem sie w historii, wpisanym w wiele piosenek cofajacych sie ku przesziosci, lo-
kalnosc - partykularyzm podworka, dzielnicy, miasta — odnajduje rewers w otwar-
ciu sie na przestrzen kraju, ludzkosci czy nawet Kosmosu, a wreszcie to, co w jed-
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nych piosenkach zaspokaja potrzebe konkretu obyczajowego, w innych przynosi
basniowos¢ i fantastyke czy intensywnosé natury.

Ten szereg opozycji mozna by zapewne nieco wydiuzy¢, ale nalezy podkresli¢
rzecz najwazniejsza, ze, z jednej strony, kazda piosenka Ficowskiego jest realizacja
ktoregos z biegunéw tych opozycji, a jej potencjalny odbiorca ma sie bez reszty
identyfikowa¢ ze Swiatem danej piosenki, z drugiej zas - caly ten zbiér piosenek
,zagospodarowuje” wszystkie oczekiwania (m.in. przestrzeni zamknietej i otwartej,
czasu bliskiego oraz dalekiego, wspolnoty i samotnosci) swoich odbiorcow i takze
w ten sposob dostarcza im tak pozadanego utwierdzenia si¢ we wlasnej tozsamosci,
emocjach. Mozna tu moéwi¢ o kolejnych obszarach wrazliwosci zbiorowej, ktore
zaspokajaja te utwory.

Kobieta i mezczyzna, czyli wieczny temat mitosSci

Najobszerniejsza czesS¢ calej tworczosci piosenkowej Ficowskiego stanowia piosen-
ki mitosne (zalotne, ,flirtujace”), ktorych jest okoto 6038. Stosujac zasygnalizo-
wane przed chwila - i chyba najbardziej swoiste dla refleksji nad piosenka - kry-
terium oferty emocjonalnej, mozna, jak sadze, wyodrebni¢ kilka stylow (obrazéw)
miloSci, z ktérymi odbiorca piosenek gotéw jest sie identyfikowac. Chciatbym je
nazwac stylami: miejsko-inteligenckim, naturalistycznym i kulturowym. Wydaje
sie, ze kazdy z nich prezentuje inny typ ekspresji doswiadczenia mitosci, sytuuje
miloS¢ w innych kontekstach, a takze innego rodzaju zywiot percepcyjny, odmien-
na wrazliwos¢ znajduje sie u jego zrodel.

Styl miejsko-inteligencki piosenkowego opowiadania o milosci — warto
podkresli¢ ten historyczny aspekt — zwiazany byt z nowa formula relacji kobieta—-
mezczyzna, z nowym wzorcem intymnosci, jaki narodzit sie w latach powojennych,
a powrocil w Polsce po pazdzierniku 1956. Odrzucal on konwencje romantyczne,
racjonalizowal te relacje. Uosabiaja go chocby powiesci Stanistawa Dygata Poze-
gnania (1948; zekranizowana przez W. Hasa w 1958 roku, z sekwencja piosenki
Pamietasz, byta jesien, w wykonaniu S. Przybylskiej®?) i Leopolda Tyrmanda Siedem
dalekich rejséw (1952-1957) czy popazdziernikowa twoérczos¢ Kazimierza Brandy-
sa (m.in. Listy do pani Z. Wspomnienia z terazniejszosci (1958)). Linia intymno$ci
prowadzaca przez te i inne dzieta literatury polskiej, wzbogacana przez recepcje
pradow zachodnich (egzystencjalizm), sytuowala milos¢ z dala od znanych dotad
konwencji - jako obszar azylu, rezerwat prywatnosci, awers historii i zniewalajacych
doswiadczen zbiorowych.

W miejsko-inteligenckim wzorcu piosenkowej mitosci, ktéry mozna by nazwac
tez ,nowoczesnym”, ,kawiarnianym”, ,konwersacyjnym”, niewatpliwie atrakcyjne
byty takie sktadniki, jak dojrzatosé, sceptycyzm, zaprawiona niekiedy gorzka ironia
doroslos¢. Pewien wymog realizmu psychologicznego, sytuacyjnego, zapis strategii

38 Nie uwzgledniam w tej liczbie piosenek mitosnych nalezacych do nurtu cygariskiego, charaktery-
zowanego w innym miejscu.

39 Stowa do tej piosenki napisali A. Czekalski i R. Plucinski, muzyke: L. Kaszycki. S. Przybylska
uzycza w filmie swego glosu zza kadru aktorce A. Lubienskie;j.
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uczuciowej towarzysza tu silnemu zywiolowi kolokwialnosci. Jesli wspomnialem
przed chwila o réznych rodzajach wrazliwosci percepcyjnej, lezacych u podstaw
kazdego z trzech stylow mitosci piosenkowej, to ten wzorzec najsilniej osadzony jest
wlasnie w jezyku, konwersacji, dialogu. Tzw. szlagwort, wystepujacy w tytule, bywa
tu czesto urywkiem z rozmowy (Jeste$ mi obcy, Nie wiem, po co, Nic takiego, Nie
tak tatwo, Kto mi zabroni, Tak jest lepiej, To sie nie liczy) - i juz ten fakt sygnalizu-
je owa nadwrazliwosc¢ jezykowa.

Dwa sa, jak mi sie¢ wydaje, obszary identyfikacji odbiorcy, dwie sfery atrakceyj-
nosci piosenek Ficowskiego opowiadajacych mito$¢ w stylu miejsko-inteligenckim.
Po pierwsze, czeste operowanie paradoksem i odwracanie utartych
schematow romansu czy flirtu. Mozna méwi¢ o pewnego rodzaju powa-
bie inteligenckiego esprit, dowcipu, wystepujacym w tej grupie zartobliwych prze-
waznie piosenek, nie pozbawionych jednak drugiego dna, refleksji egzystencjalnej.
Ich bohater jakby Zle znosi wszelka przewidywalnos¢. Jasne jest, ze odejscie od
schematu - aby bylo piosenkowo ,chwytliwe” - musi si¢ dokona¢ z pewna osten-
tacja. Stad w tych piosenkach koncept stowny, paradoks pojawia si¢ juz w tytule
utworu.

Co najmniej cztery utwory dobrze ilustruja owo zartobliwe odwrocenie sche-
matu romansowego. Piosenka Bez ciebie tak mi dobrze, wypelniona rekwizytami
wspotczesnej milosci (,Dzi$ beze mnie sie szwendasz, / chociaz miata$ kalendarz:
/ wnim date wpisatem ci w kotko!”), przewrotnie ukazuje sytuacje szczescia jeszcze
wiekszego niz mitosé, gdy kolejne dziewczyny odchodza lub nie przybywaja na
spotkanie. W Feralnej dziewczynie ,zte znaki” sygnalizowane przez bohaterke sta-
ja sie elementem {flirtu. Bohater utworu Jak dobrze, ze to nie raj ,rozgrzesza” siebie
i partnerke z biblijnego grzechu pierworodnego, by oddac¢ sie mitoSci prywatnej
izwyczajnej. W piosence Polkcocham ciebie na zto$é natarczywy podrywacz (,Co dzien
twe listy i telefony, / [...] pleciesz stodkie androny”) zostaje ukarany prawdziwa
miloscia (,Ja ostrzegalam [...] / nie chciate$ stucha¢, to masz!”).

Drugi obszar identyfikacji z bohaterem (czesciej — bohaterka) otwieraja piosen-
ki w odmiennej, niekiedy gorzkiej tonacji, intensywniej angazujace sie w psycho-
logie relacji mitosnych. Sa to, by tak rzec, piosenki ,kryzysowe”, w ktorych
nie bezrefleksyjne, szczesliwe kochanie, ale stany przed lub po kryzysie mitosci,
rozpadzie zwiazku staja w centrum tekstu. Autor wewnetrzny piosenki jawi sie tu
jako ratownik zlamanych serc albo przynajmniej doswiadczony rezoner, sama zas
piosenka jest proba dojrzalosci, nie pozbawiona goryczy propozycja uporania sie
z bolesna pamiecia czy tez z niepewnoscia i lekiem. W tym wariancie oferty emo-
cjonalnej piosenki miejsko-inteligenckiej najwieksza wartosc dla wspolczesnego
odbiorcy ma pozbawiony ztudzen obraz milosci nieszczesliwej lub niespetnionej,
ktora kazdemu sie moze przydarzy¢, a rownoczesnie propozycja pewnego zyciowe-
go heroizmu wpisana w te piosenki*®. Tu tez najczesSciej pojawiaja sie sceneria

40 Warto dla poréwnania przywolac analize - semantyczno-socjologiczna, a czesciowo takze w kate-
goriach psychiatrii klinicznej — watkéw milosnych amerykanskich piosenek bluesowych i popular-
nych, dokonana na poczatku lat piecdziesiatych przez przedstawiciela amerykanskiej Semantyki
ogolnej S.I. Hayakawe (Popular Songs vs. the Facts of Life. W zb.: Mass Culture. The Popular
Arts in America. Ed. B. Rosenberg, D. M. White. New York - London 1964. Przekiad polski
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i rekwizyty miejsko-inteligenckiej milosci: kawiarnia, park, ttum uliczny, kartki
z kalendarza, zegar z kukulka, pisanie listow, telefony, parasol, kwiaty.

Takie piosenki, jak Jeste$ mi obcy, Kawiarenka na Piwnej, Nic takiego, Nie tak
tatwo, To sie nie liczy naleza do portretow pamieci obolalej, spustoszonej odejSciem
ukochanego, zapisow autoperswazji bohaterki (bohatera), ktéra na rézne sposoby
rozwaza to, co sie stalo. W tekscie Jeste$ mi obcy czytamy, ze moze warto bylo sie
nie zakochiwaé, by ocali¢ lekkos¢ i czar kawiarnianych spotkan:

Opowiadaé¢ moglabym o niczym

albo $miac¢ sie z bardzo $miesznych spraw
i nikt z nas nie zaznaltby goryczy,

byle cukier dano nam do kaw.

Moze trzeba byto zaprosi¢ ukochanego, a potem ,nie otworzy¢ drzwi”, by sie
przekonal, ze ,najsmutniej bywa, gdy / nic sie nie ma, procz tesknoty” (Nic talkiego).
Moze warto nie przechodzi¢ zbyt szybko na ,ty”, zeby nie wpadac¢ w to ,piekio”
uczug, kiedy niespodziewanie - jak w piosence Tak jest lepiej — ten zaimek bedzie
sie szczegblnie tatwo taczyt ze stowem ,odejdz”:

Wole panu mowi¢: prosze pana —
w kawiarence z lekka zadumana.
BadZmy, prosze, troszke oficjalni,
bytoby tych naszych spotkan nawet zal mi.

Te piosenki czesto sa zawieszone miedzy jakims ,niedokonanym” a tym, co sie
juz chyba zdarzyto. Tak naprawde nie wiemy czasem, czy to juz madrosc ,,po szko-
dzie”, czy moze jeszcze przed. Sa wiec takim naszeptywaniem uciekajacym od tonow
dramatycznych. Otamowuja bél rozstania, osadzajac go w madrosciowych formu-
tach jakich$ przystéw, gier stownych, ktére maja jakby charakter zamawiania,
zaklinania rzeczywistosci i lagodza rozpacz. Mozna to nazwa¢ poetyka niedopowie-
dzen, przemilczen, eufemizmu. Kiedy bohaterka piosenki Nadzieja na dwoje nam
wrozy wyznaje: ,Na wszelki wypadek juz dzisiaj odchodze, / [...] na wszelki wypa-
dek - zapomne”, to porusza odbiorce ta jej kruchosc¢ psychiczna, lek zwiazany
z odrzuceniem, cho¢ tytul przywoluje z pozoru obiektywizujaca kategorie losu (,na
dwoje babka wrézyla”). A w piosence Nasze stowa sa ze srebra rozpaczliwa nadzie-
ja dziewczyny na uslyszenie upragnionego slowa z ust ukochanego toczy cicha
walke ze zdroworozsadkowa maksyma ,stowo jest srebrem, a milczenie zlotem”,
ktora miala zapobiec w tym ich zwiazku nadmiarowi siow:

Jakze dowiem sie, ze kochasz,
gdy bedziemy milcze¢ znow?
Daj mi troche, chociaz troche
srebrnych stow!

W. Goérnickiego: Piosenka a zycie. W zb.: Super-Ameryka. Szkice o kulturze i obyczajach. Wy-
bor W. Gornicki, J. Kossak. T. 1. Warszawa 1970). Autor przypisal tekstom popularnych
piosenek bialej miodziezy amerykanskiej takie cechy, jak niedojrzalos¢, alienacja, self-pity, uciecz-
ka w Swiat symboli i myslenia magicznego oraz przeciwstawil je zyciowemu autentyzmowi i doj-
rzalosci bluesowych tekstéw milosnych czarnej spotecznosci.
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Wszystkim tym szeptanym opowiesciom z milosnego szlaku, ktére tu nazwatem
piosenkami w stylu miejsko-inteligenckim, towarzyszy, jak juz podkreslalem, silny
zywiol konwersacyjny, dialogowos¢, osadzenie w kolokwialnosci i grze slowne;j.
Niespelnienie jest w duzej mierze tematem tych utworéw, a obolala pamie¢, pew-
nego rodzaju déja vu: wspomnienie spotkania (Kawiarenka na Piwnej, Znajoma
uliczka), echa niegdys nuconej piosenki (Nie tak tatwo), milosnej sprzeczki (To sie
nie liczy) buduja ich tkanke sentymentalna, wzruszeniowa.

Na przeciwnym biegunie - biegunie miloSci najczesciej spelnionej, na swoéj
spos6b archetypalnej - sytuuje sie natomiast grupa piosenek naturalistycz-
nych. Gdybym mial zdefiniowaé¢ ich dominante emocjonalna, to Zrédiem wiary-
godnosci tych tekstéw, powodem identyfikowania sie z nimi sluchaczy byloby
wlaczanie przez nie uczu¢ czlowieka w prawa natury, pewien wyklad logiki mito-
snego spotkania, ktory przerasta pojedyncza wole ludzka, poddaje ja rytmom na-
tury, czyni czastka krajobrazu i Kosmosu. Wpisuje w intensywny nurt przemian
owej natury, jej odnowien i zmierzchow. Oczywiscie, szkicuje to w duzym uprosz-
czeniu, bo kontrapunkt natury w tych piosenkach przybiera rozmaite postacie, i to
wlasnie moze by¢ kryterium zréznicowania piosenek mitosnych w obrebie stylu
naturalistycznego.

Zapewne najwieksza szanse identyfikacji stwarzaja tu piosenki, w ktérych owo
zblizenie kochankow do natury to jak gdyby nowa wersja sielanki, piosenki
pasterskiej, pozbawiona, oczywiscie, sztafazu rokokowego. Jest w nich jednak
pierwiastek uwspolczesnionej arkadyjskiej utopii, na ktora sklada sie pragnienie
ucieczki od cywilizacji — gleboka wiara, ze natura stanowi najwlasciwsza scenerie
miloSci — kreowanie przestrzeni zamknietej, swoistego azylu, do jakiego nie maja
przystepu zle sily tego Swiata. W omawianych piosenkach widzimy, z jednej strony,
jakby roztapianie sie cztowieka kochajacego (i kochanego) w pejzazu, uwalniajace
od lekéw, od bolesnego wyodrebnienia, jak np. w piosence W leniwych trawach:

W leniwych trawach sie zanurzmy
i chmur latawce wypuszczajmy
w ten wieczor od koniczyn duszny,
niezwykly taki, cho¢ zwyczajny.

Zaciera sie tu niekiedy granica miedzy czlowiekiem a natura, jak w utworze Na
skrzydetkach brwi, opartym na powracajacym porownaniu brwi ukochanej do
skrzydel jaskotki:

Na skrzydetkach brwi

od smutkow odlecimy,
jak pozny ptak uciekatby
od bliskiej zimy.

Dziewczyna na przemian usmiecha sie: ,na skrzydetkach brwi lecisz gdzies /
do cieptych krajow radosci”, to znéw smutnieje, a wtedy ukochany pyta: ,Czemu
wesote skrzydetka brwi / stulilas bezradnie?” Arkadyjska slodycz tej scenki od
poczatku do konca dyktowana jest przez 6w animalizujacy koncept. Z drugiej zas
strony, zaznacza sie tendencja do idyllicznego pomniejszania swiata, budowania
,niszy” milosnej, dajacej poczucie bezpieczenstwa i kameralne odosobnienie. Ta
przestrzen zamknieta miewa postac parasola, pod ktory dobrotliwy deszcz zagania
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ukochanych (Daj mi tecze na niedziele), poly plaszcza czy ,dachu z gatezi”, gdzie
oboje sie zmieszcza w chwili wiosennej ulewy (Poprosmy o deszcz), wreszcie ,dom-
ku twoich dloni”, dajacego ochrone jakiemus$ mitycznemu plomykowi milosci,
palacemu sie w wietrzna noc (Ztoty ptomyld.

Na drugim biegunie owej grupy piosenek o milosci bliskiej naturze odnajduje-
my serie utworow nacechowanych swoista wizyjnoscia. I zwlaszcza te teksty za-
Swiadczaja, ze o ile w stylu miejsko-inteligenckiej miloSci piosenkowej wystepowat
przede wszystkim zywiol mowy, o tyle w stylu naturalistycznym dominuje obra-
zowanie. Bedzie to zatem seria piosenek, w ktérych losy milosci, posta¢ ukocha-
nej wpisane zostana w ,mowe” pejzazu, jego skale i rytm, w zmiennoS¢ por roku,
trwanie natury i Kosmosu. Najwazniejsze wydaje sie tutaj uwznioslenie, przekro-
czenie codziennosci, jakie dokonuje sie poprzez owa konfrontacje zwyklej, szarej,
polskiej milosci czasow PRL-u z tetnem Ziemi i natury, to swoiste przeniesienie tej
miloSci w wymiar jak najdalszy od powszedniosci dnia codziennego.

Piosenka takiego rodzaju jest np. wspomniana juz wezesniej, spopularyzowana
przez zespot Dzamble i Andrzeja Zauche, Naga rzeka, w ktorej o tytutowej rzece
mowi sie jak o kobiecie:

Bylas naga.

A ubralas sie w szum klonu.
Powloczyscie ci w tej sukni i zielono,
miekkim chiodem cie ostania od upalu,
jej tkanina oszeptala ciebie cata.

[ tak jak rzeka, dziewczyna, obiecujac rozstanie, pozostaje zarazem ,najwier-
niejsza i milczaca”™
Jestes ta, co pozostaje, cho¢ ucieka.
Zostan taka, jaka bylas:
naga rzeka.

Dos¢ podobna metafore ,rzeczna” przynosi piosenka Nas dwaoje:

Jeszcze plynmy objeci
nurtem tej niepamieci,
co przeplywa jak rzeka.

W inny sposoéb los kochankéw, koniunktury milosci wpisuja sie w poruszenia
krajobrazu, obroty Ziemi w utworze Odejdziesz i tak, gdzie mitoSc jest zmienna jak
pory roku, ekstatyczno-sezonowa, zamiera wraz z nastaniem jesieni:

Odejdziesz i tak,

jak lato odchodzi.

Zostanie w ustach sierpnia smak, cierpki smak,
i pamiec¢ kolorowych godzin.

Takze w piosence Najczerwienszy kwiat mitos¢ — pod postacia r6zy — wiednie
pod koniec lata (,i uwiedly ptatki rézy, / mila poszia gdzies w swiat...”), by powro-
ci¢ za rok.

Jak wynika z dotychczasowych interpretacji, przedstawieniami milosci w pio-
senkach Ficowskiego rzadzi swego rodzaju dialektyka. Ukazywaniu mitosci kame-
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ralnej — milosci jako azylu, ale tez milosci swojskiej, z ktéra odbiorca mog? sie bez
trudu utozsami¢, rozpoznaé w niej siebie i w ten sposo6b jakby kompensowac¢ defi-
cyt intymnosci, prywatnosci, jakiego doswiadczal w aurze PRL-u - przeciwstawia
sie tendencja druga, z kolei wynoszaca milos¢ ponad szaros¢ codziennego Zycia:
ukazywanie milosci uniezwyklonej, uwznioslonej, dostrzezenie jej w porzadkach
najbardziej fundamentalnych, w skalach makro, co pozwalato widzie¢ ja jako naj-
wazniejsze, pierwszoplanowe doznanie egzystencjalne, wpisane w porzadek Kosmo-
su. Z jednej strony, nosnikiem miloSci staja si¢ w piosenkach jezyk, dialog - wspol-
ne dla wszystkich zakochanych doswiadczenie konwersacji, z drugiej zas, na poly
fantastyczne dziela natury, krajobrazu, ktére tym pasjom udzielaja swojego rytmu.

Obszarem dopelniajacym te dwa przedstawienia wydaje sie trzeci styl piosenek
o mitosci, ktory nazwatem stylem kulturowym. Otwiera on piosenki na rozlegla
przestrzen konwencji, tradycji, wlasnie stylow ekspresji afektow milosnych i po-
stuguje sie szeroko rozumianym ,cytatem” jako kanwa dla budowania piosen-
kowej dramaturgii. Jest on jakby zaproszeniem skierowanym do wspoélczesnego
stuchacza, aby poczul sie spokrewniony, bez wzgledu na polityczne granice czy
moment historyczny, z wielka, ogolnoludzka tradycja. Znoéw mozna tu moéwic o no-
bilitacji mitosci zwyklej, codziennej, o przedstawianiu jej jako pewnego kodu tra-
dycji. I od razu trzeba powiedzie¢, ze stosunek piosenek do tej tradycji daleki jest
od celebracji romantycznej, raczej sprowadzajacy na ziemie, czy moze — sprowa-
dzajacy do poziomu wspélczesnej wrazliwosci dawne mity i motywy milosne, takze
te literackie.

Ow klasyczny zabieg kultury masowej (by przyktadowo wskaza¢ przywolana
przez Umberta Eca tworczo$¢ George’a Gershwina?!) pojawia sie w najprostszej
wersji w piosenkach Pod niebem Werony oraz Sladem Laury i Filona, gdzie wrecz
powtarza sie ten sam schemat - najpierw smutna konstatacja, ze tamci kochan-
kowie przemineli (,czuwaja puste balkony”, ,pozostat jawor po nich”), potem - prze-
zwyciezenie smutku: teraz my spotkamy sie, ,ja Juliaity - Romeo [...] / pod niebem
tym samym”,

Powedrujmy Sladem Laury i Filona,
ucieknijmy z miast zawistnych i nieufnych

i spotkajmy sie w zielonych Swiata stronach -
pod jaworem, pod jaworem sie umoéwmy!

Obok tych cytatéow dostownych z literatury, mamy tez bardziej swobodne na-
wiazania do dawnych piesni, ballad mitosnych, zwlaszcza sieganie do klasycznej
topiki, rekwizytow, motywow romansowych, takich jak ksiezyc, gwiazdy, stowik,
gitara, noc, spotkanie w nocy, ktore wprawdzie zawsze percypowane sa w pierwot-
nym sentymentalnym odcieniu, jako znaki mitosnego afektu, ale przeciez nie brzmia
anachronicznie i nieatrakcyjnie, poniewaz Ficowski ,angazuje” je w swoisty teatr
piosenki, personifikuje, czyni np. osrodkiem intrygi romansowej. Dzieje sie tak
chocby z ksiezycem pojawiajacym si¢ jako ,ten trzeci”, ztapany na mitosnej schadz-
ce z ukochana (Niewierna Marianna), to znéw jako podgladajacy milos¢ zakochanych

4l U. E co, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury masowe;j. Przel. P. Sal-
wa. Warszawa 2010, s. 193-194.
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(Nie zawracaj nam gtowy, ksiezycu). W piosence O stowiku w tonacji gwizd-dur
w podobnej roli wystepuje stowik, ktérego drwiacy gwizd przywraca humor nada-
sanej ukochane;.

Zapewne ponownie pojawia sie takze w przywolanych utworach 6w wzorzec
gatunkowy sielanki wskazywany przeze mnie wczesSniej w piosenkach o milosci
~naturalistycznej”, jednakze tu dzieje sie to juz z wyrazna intencja cudzyslowowa.
Ficowski bowiem ,,obniza” klasyczne rejestry sielanki czy innych gatunkow roman-
sowych, kolokwializuje wypowiedzi, podmienia rekwizyty (,na grzebyku twym za-
brzdakam jak na lutni”, Serenada, serenada), a nade wszystko gra konwencja.
Element zabawowy, intertekstualny tych utworéw znoéw stanowi jakby apel do
inteligencji sluchaczy, odnajdujacych w piosenkach Ficowskiego poza obrazem
milosci trudnej (styl miejsko-inteligencki), poza miloscia jako archetypicznym ze-
spoleniem z krajobrazem (styl naturalistyczny) réwniez prawde o umownosci i ulot-
nosci spotkania mitosnego, jakie bywa zbiorem obietnic bez pokrycia, stanem
rozbudzonej wyobrazni, gra milosnym decorum.

Opowiada o tym piosenka Pod drewnianym kamieniem, w ktérej dziewczyna
ukrywa dla ukochanego ,aksamitny nocy btam”, ,do nieba bilet”, ,nasze przytulo-
ne cienie”, ,zloty sen”, na koniec zas:

ogniska [...] dym
schwytany donimi dwiema.
Tam, pod kamieniem tym,
ktérego nie ma.

A takze utwor To taka prawda nieprawdziwa, w ktérym kolejne zwrotki pote-
guja basniowosc¢ przedstawionego Swiata (,pojedZmy tam, za snu widnokrag, / na
dno zwierciadla”, ,zielone konie nas poniosa / noca szeroka”, ,bedziemy szli przez
ptakéw wrzawe / i gwiazd milczenie”), ale refren, a zarazem szlagwort, gasi te roz-
goraczkowana wyobraznie, zawiera w sobie nute dobrotliwej perswazji i jednoczesnie
wybaczajacego przyzwolenia, ze mozna jakby na milos¢ si¢ uméwic¢, i warto to
zrobic:

To taka prawda nieprawdziwa,

ktora sie klamstwem nie nazywa,
stworzona przez nas.

Ta piosenka, ze swym dojrzalym zrozumieniem gry milosnej, stoi naprzeciw
,ciemnych” piosenek mitosnych, w ktérych uczucie budzi lek, rodzi odruch wyco-
fania.

Cyganskosé¢, czyli mit wedrowki i Swiata bez przymusu

Ficowski eksploatujac topike cyganska w swoich piosenkach*?, jednoczesnie Swia-
dom byl, Zze tworzy w nich wersje cyganstwa dla gadziéw, niewiele zgota majaca
wsp6lnego z realnym zyciem tej grupy etnicznej w Polsce. Sam o tym zreszta wspo-

42 Podstawa tekstowa tej czesci rozwazan jest 41 piosenek, ktore mozna wyodrebni¢ jako teksty
o tematyce cyganskiej.
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minat, jak to relacjonuje Elzbieta Ficowska*3. W tym nurcie piosenki estradowej
6w stereotyp cyganski byl w pewnym sensie norma, cho¢, oczywiscie, teksty Ficow-
skiego cechowaly sie nieprzecig¢tna inwencja artystyczna, wyraznie odbiegajaca od
owcezesnych produkeji, ktorych kontynuacja jest dzisiejsze — jak pisze Jacek Mi-
lewski — disco-romo, z owym nieSmiertelnym zaspiewem ,Ore, ore, szabadabada
amore”**, Ta wlasciwos¢ piosenek ,cyganskich”, jaka jest umownosé¢ rekwizytow
i calkowita niechec¢ do wyjscia poza stereotypy cyganskiego zycia i tradycyjne de-
corum, stanowi dla nas potwierdzenie, ze utwory te jakos szczegoélnie silnie osadzo-
ne sa w oczekiwaniach odbiorczych, ze w taki wlasnie spos6b najskuteczniej
spelniaja owe oczekiwania*®.

Punktem wyjscia refleksji na ten temat chce uczyni¢ szkic Stanistawa Baran-
czaka, poswiecony topice wolnosci w polskiej piosence estradowej, w ktorym pio-
senkowy obraz Cygana i wspélnoty cyganskiej jawi sie jako figuracja ucieczki
w wolnos$¢*. Baranczak wskazuje kilka motywow (nie tylko zreszta z piosenek
Ficowskiego), ktore stanowia ,perseweracje wszystkich przestrzennych i czasowych
symboli wolnosci”, a nastepnie formuluje interesujaca refleksje o réwnoczesnym,
paradoksalnym statusie tej wolnosci w piosenkach ,cyganskich” jako wartosci
~egzotycznej i w gruncie rzeczy niedostepnej”. Fakt, ze personifikacja wolnosci nie
jest tu ,wloczega, nomada, tramp”47, ale wtasnie Cygan, postac nalezaca do obce-
go kregu kulturowego, odrealnia niejako te wolnosc¢ i tym samym - sugeruje autor
- zwalnia odbiorce piosenek od zaspokojenia owej tesknoty za nia we wiasnym
zyciu.

W ujeciu Baranczaka piosenkowy Cygan to zatem tylez nosiciel stereotypu
wolnego zycia, co rodzaj kamuflazu i kanalizowania rzeczywistych tesknot wolno-
Sciowych, a wiec w pewnym sensie postac¢ pretekstowa. Takie czytanie toposu
Cygana, w stylu ,nic nie jest tak, jak sie Panstwu zdaje”, jest, oczywiscie, mozliwe,
i bez watpienia Baranczak - jako badacz w owym czasie silnie inspirowany kon-
cepcjami psychoanalizy spolecznej (Erich Fromm i jego koncepcja ,ucieczki od
wolnosci”) - podpowiada tutaj kierunek interpretacji piosenek ,cyganskich”. Poza
motywami drogi, wedrowki, wiatru, ,wiecznego swieta” (w takich piosenkach, jak
Jada wozy kolorowe czy Cygariska letnia noc), ktére staja sie odczytywanym przez
Baranczaka kodem wolnosci, réwnie - jak sadze — sugestywne w aspekcie oddzia-
lywania na odbiorce sa powracajace w piosenkach inne motywy: lasu, nocy, czerni
i bieli (ciemnosci oraz jasnosci) czy konskiego galopu. I je takze czyta¢ mozna jako
figury podswiadomosci, tym razem zwiazanej ze sfera przede wszystkim erosa,

43 Rozmowa z E. Ficowska, z 14 12011.

4 J. Milewski, Dym sie rozwiewa. Poznan 2008, s. 32.

45 Dodajmy w tym miejscu niezbedna wzmianke historyczna o tym, ze ,piesni cyganiskie” maja diuga
tradycje w muzyce powaznej. Jako swoisty gatunek stanowily jedna z konwencji romantycznych
i pojawialy sie zaréwno w formie cykli Piesni cygarisikie, np. A. Dvoiaka (op. 55,st. A. Heyduk)
czy J. Brahmsa (op. 103, st. ludowe), jak i luznych piesni, np. ballada F. Liszta Trzej Cyga-
nie (st. N. Lenau).

S. Baranczak, W kregu estrady: piosenka i wolnos$é. W: Czytelnik ubezwtasnowolniony. Per-
swazja w masowej kulturze literackiej PRL. Paryz 1983 (podrozdz. Opozycje socjalne: od Cygana
do rekrutay).

47 Ibidem, s. 90.
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libido, ,ciemnych” namietnosci, transu, doznajacych wielokrotnego przeniesienia
na te motywy obrazowe.

Pojawiaja sie one w wielu piosenkach jako mniej lub bardziej osadzone w ,ak-
cji” piosenkowej, stanowiace zwykle gtéwny element na poly basniowej wizji czy
fabuly:

Cyganska noc

roztanczona i bosa,

cyganska noc

z lesSnym wiatrem we wlosach,

Zanim noc sie w dzien odmieni,
w drogi dalekie
pomknie tabun karych cieni
za siodma rzeke.
(Cygarniska letnia noc)

Tymczasem chodz

i wsiadz na woz!

Znajde droge do twych oczu,

znajde droge do twych ust.

Chodz! I w mroku

znajde droge do twych ust!

Chodz! Nie czekaj juz!

Kali Mura, wsiadz na woz!
(Kali Mura)

Kiedy porwe cie, dziewczyno,
niech do lasu kon nas niesie,

$lub nam ksiezyc da pod jodla,
by nas szczescie nie zawiodlo
nigdy.
(Kiedy porwe cie, dziewczyno)

Ucieknijmy w gesty las,
nie odnajdzie, nie odnajdzie nikt juz nas!
(Szarika-Marika)

Zarowno czestotliwosé, jak i schematyzacja tego zestawu motywow sa uderza-
jace. Niekiedy — np. w piosence Czarna noc i biaty kon - tworza one nawet nie akcje,
ale jakis obrazowo-fabularny ideogram, ktérego podtekst milosny zostaje znacznie
glebiej ukryty, sugerowany kontrastem bieli (niewinnosci) i czerni (grzechu):

Boze, zgas ten ksiezyc, zgas,
bo moj kon ma Sniezna masc.
Spraw, by wielki ksiezyc znikl,
aby nas nie widzial nikt!

Czarna nocka, ksiezyc zgast,
bialy koniu, pedz przez las!
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W koncowej zwrotce pojawia sie wzmianka o ,talarach pieciu”, co moze suge-
rowac piesn koniokrada. Ale odczuwamy przede wszystkim ekstatycznosé tego
tekstu, wyrazna egzaltacje (zdrobnienia), ktora przy braku form osobowych suge-
ruje monolog dziewczyny, cho¢ to zapewne miody Cygan wyprasza u Boga ,ciemna
nocke” dla swojego pieknego skradzionego konia. Dodaé tez trzeba, ze w wielu
wypadkach zmyslowe tetno piosenek wpisane jest w szczegdlnie eksponowane
paralelizmy, rytmizacje i rymy, a nadto w pojawiajace sie czasem frazy albo zwrot-
ki w jezyku cyganskim, niezrozumiale, oczywiscie, dla polskiego stuchacza, bedace
znakiem obcosci, lecz takze ekwiwalentem jakiejs dzikiej, ciemnej sily z glebokich,
pozaracjonalnych poktadoéw swiadomosci (np. ., Ciumajto - ciumajto”, ., De tu dewta,
so mangaw”, ,Czeni-ridi, czeni-ridi-czara”).

Nie ma wsrod piosenek Ficowskiego — w tym zwlaszcza wsrod charakteryzowa-
nych tutaj wczesniej piosenek o mitosci niecyganskiej, pozostajacych, co znamien-
ne, w granicach obyczajowej poprawnosci — tekstow o takim stezeniu ciemnej,
ekstatycznej symboliki, jak piosenki ,cyganskie”. Jak gdyby (znow) cyganska sce-
neria stanowila tu rodzaj alibi dla marzen i fantazji o wolnej miltosci, wypieranych
z wlasnego kulturowego kregu odbiorcy — mieszkanca PRL-owskich osiedli. Marzen
i fantazji wypieranych, ale przeciez nie przestajacych go fascynowaé. Nb. to cieka-
wy paradoks, bo wiadomo skadinad, ze obyczajowosc cyganska w zakresie zacho-
wan seksualnych i relacji: kobieta-mezczyzna, jest w wysokim stopniu restrykcyj-
na, opisuje szczeg6lnie wiele sytuacji stanowiacych zrédto skalania, odnoszacych
sie wtasnie do tych relacji*®. To paradoks, a moze kolejny dowod na to, w jak
niewielkim stopniu piosenki ,cyganskie” odwzorowuja realia cyganskie, w jakim
za$ pisane sa w istocie z mysla o nie-Cyganach, o ich nie do konica uswiadomionych
tesknotach.

Bo w rzeczy samej, kiedy zastanawiamy sie nad realna wartoscia poznawcza
piosenek ,cyganskich” Ficowskiego, to odkrywamy, Ze nie stanowi celu tych utwo-
row jakies szczeg6lne roznicowanie i poglebianie obrazu zycia cyganskiego. Prze-
ciwnie, tym, co zwraca nasza uwage, jest powtarzalnos¢ uje¢, motywow, rekwizytow.
Musi to zwlaszcza wydac sie nieprzypadkowe u tak wybitnego znawcy kultury
izycia cyganskiego, jakim byl Ficowski, autor ksiazek Cyganie na polskich drogach,
Demony cudzego strachu czy Pod bertem kréla pikowego. Sekrety cygarnskich wrézb.
Nie byloby dla tego tworcy zadnym problemem ukazanie owego Zycia cyganskiego
z pelnym realizmem. Tymczasem jednak rzadza w piosenkach Ficowskiego inne
reguly. Wszystkie pojawiajace sie tam motywy ukladaja sie nie w zbiér obrazow
realnego zycia cyganskiego, ale w swego rodzaju kod, bedacy odpowiedzia na tesk-
noty odbiorcéw. Stanowia one figury naszych pragnien, klucze otwierajace pewne
zakamarki naszej wrazliwosci, nie zas elementy, ktére komunikuja nam jakas$ nowa
wiedze o cyganskim Swiecie.

Tak to jest z opisanymi przez Baranczaka motywami drogi, wedrowki, odwotu-
jacymi sie do pragnienia wolnosci, a takze z motywami lasu, galopu, swiatla i ciem-
nosci, w ktorych dopatrzy¢ sie mozna symboliki zwiazanej z ttumiona seksualnoscia.
Wreszcie tez bardzo wyraznie widac te regule reprezentacji naszych pragnien

48 Zob. A. Bartosz, Nie bgj sie Cygana. Na dara Romestar. Wyd. 2, zmien. i rozszerz. Sejny 2004.
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w takiej wlasciwosci swiata cyganskiego, ktora mozna nazwac zdolnoscia do
transformacji. I znéw - nie sposéb oprze¢ si¢ refleksji, ze ta wlasciwosé swia-
ta musi mie¢ charakter alternatywny wobec przeréznych przymusow i dyktatow
rzeczywistosci, w tym takze tych bedacych realnoscia PRL-u. C6z sklada sie¢ na owa
transformacje, basniowos¢? Wyrazaja ja takie cechy piosenkowego swiata ,cygan-
skiego”, jak odwracalnosé (niedefinitywnosé), zdolnos¢ do niewidzialnosci, magicz-
ne odwolywanie czyjejS wladzy, ucieczka w nierzeczywistos¢, nieproduktywnosé,
magiczne pomnazanie dobr, budowanie przestrzeni zamknietej (bezpieczenstwo).
Odwracalnos¢ to ta cecha swiata cyganskiego, ktora sprawia, Zze nie ma w nim
sytuacji bez wyjscia, co obserwujemy w piosence Jak zostane wielkq paniq:

A jak przyjdzie na nas bieda,
cisawego konia sprzedam,
sprzedam konia, sprzedam tanio
i zostane wielka pania!

Do namiotu szafe wstawie,
bede mieszkac jak w Warszawie!

Czesto narzedziem przemiany swiata bywa magiczna moc kart. W Bajce o cy-
ganskim krélu srogi niegdys wladca zostaje krolem karcianym:

Az dzi$ spotkatem go nareszcie:

w talii kart siedzial jak w areszcie!
Jest krélem winnym, winnym bardzo,
ale Cyganki nim nie wzgardza.

Realne strony swiata moga zosta¢ poprawione wedlug karcianych zamawian,
jak w piosence Cztery karty:

W tej kierowej — dadi-daj -
wiatr sie w lasach zabtakal,
a w treflowej — dadi-daj -
ztoto rodzi sie w strakach!
W tej karowej — dadi-daj —
ludzi ztych diabli wzieli,

a w pikowej — dadi-daj -
nie ma nic précz niedzieli!

W kazdej chwili mozna przepedzi¢ biede, zamieni¢ gwiazdy w zlote kolczyki lub
korale, czerpa¢ z niebosktonu zloto i inne dobra:

Wioze z oddali
z gwiazd sznur korali
i tobie, Kali,
zloty ksiezyc dam.
(Ballada cygariska)

Na wsi jarmark - p6jde tam
za kolczyki — gwiazdy dam.

A za ¢wiartke gwiazdy znow
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z calej wsi wykupie puch.

Bede z niego miec¢ pierzyn trzy,

zebym ciepte miala sny.
(Kolezylki z gwiazd)

Mozna mie¢ tez suknie z gwiazd: ,tylko suknie z gwiazd mi uszyj, / gwiazdy
z nieba zerwij sam!” (Czaba-raba-ram), a jesienne liscie (w Lesnej Cyganeczce) po-
trafig zamieni¢ sie w ztoto:

Opadaja liscie,
wszedzie jest zlociScie,
na kolanach dziewczat zlote listki ktadzie wiatr.

Swiat cyganski staje sie takze miejscem ucieczki od zagrozen. Dobry las bywa
czapka niewidka (Szarika-Marika), a funkcja ogniska jest stwarzanie nieprzekra-
czalnej zapory, magicznego kregu Swiatla, ktéry chroni od nieszczesé (Cyganska
letnia nod). W kregu basniowej, bezproduktywnej zabawy, cyganskiego Swietowania,
Swiat jawi sie jako bardziej rzeczywisty, substancjalny niz ten znany z realnosci
przymuszajacej do pracy. Kluczowa role odgrywaja tu reifikacje i personifikacje
bytéw niematerialnych, np. muzyki, echa, kolorow, nutek melodii:

Skrzypce wez,
utocz z nich muzyki dzban [...]
Niech melodia swoja
Cyganow napoja.
(Cygariski woz)

Komu fiolet, komu btekit,

komu echo tej piosenki,

nim odjedzie z Cyganami w czarny las?
(Jada wozy kolorowe)

Dwaj Cyganie na polanie grali na cymbatach -
tamba-diba, tamba-diba, tamba-diba-dam!
Jedna nutka-batamutka od nich odleciata!
Wréc¢ z daleka, nie uciekaj nam!
(Nutka-batamutka)

Ballady podwoérkowe, czyli sen o Warszawie

Ma sie wrazenie, ze o ile piosenki ,cyganskie” Ficowskiego przyblizaja odbiorcy —
moca swej magii - jego niespelnialne marzenia, utopijna szczesliwosc, ktora jednak
gdzies na granicy Swiadomosci widziana jest przez niego jako nierealna, o tyle
piosenki podworek warszawskich*® odbudowuja w nim, jak sadzi, pewne wartosci

49 Mam tu na mysli zesp6t okoto 20 tekstow Ficowskiego, z ktorych nie wszystkie ,dzieja sie” na
podworkach w Scistym sensie, ale wszystkie naleza do nurtu parafraz ballad ulicznych. Znanym
ich autorem byt takze m.in. J. Jurandot, a wybitnym milosnikiem i wykonawca S. Grzesiuk
(zob. B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podwoérzowe. Piesni i piosenki warszawskiej
ulicy. Warszawa 1971). W roku 1993 B. Borys-Damiecka zrealizowala dla TVP 2 program
Piosenki ze starego podworika, w ktérym zaprezentowano najwazniejsze piosenki J. Ficowskie-
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tkwiace w warszawskich duszach od zarania. Pojecia ,warszawska dusza”, ,dusza
miasta”, stanowia zupelnie kluczowe rekwizyty narracji o Warszawie, ktorych au-
torem stat sie krotko po wojnie Leopold Tyrmand®C. Jego artykuly i felietonowe
cykle warszawskie, pelne radosnej afirmacji, czulosci dla dzwigajacego sie z ruin
miasta, utkane sa z okreslen w rodzaju: ,warszawskos¢ tych ulic odurza”, ,robi mi
sie po prostu rzewnie”, nawiazuja do postaci Or-Ota, Stefana Godlewskiego czy
Czarnej Manki, niemal balwochwalcza afirmacja Warszawy obejmuje w tych teks-
tach dostownie wszystko, poczynajac od tunelu Trasy W-Z i bryly kosciola Swietej
Anny, a konczac na swoistej estetyzacji ruin, m.in. okaleczonych posagéw na dachu
odnowionego patacyku Radziwillow, ktore ,daja efekt urzekajacy” i poréwnane
zostaja do rzezby Wenus z Milo.

Ale ow zbior artykulow Tyrmanda — uSwiadamiamy to sobie z biegiem lektury
- okazuje sie najbardziej poruszajacy nie przez to, co jego autor o Warszawie po-
wiedzial, lecz wlasnie z powodu tego, czego nie chciat czy nie mogl po-
wiedziec. Albowiem czytelnik wspélczesny, znajacy nieco biografie Tyrmanda,
poznajac jego dzis juz historyczne teksty, musi w koncu skonstatowaé to zasadni-
cze przemilczenie, ktore dotknelo tutaj faktu zaglady warszawskich Zydow. Stolica
podnosi sie z ruin przy catkowitym braku owego tematu, a Tyrmand - wpisujac sie
w solidna konstrukcje Warszawy sentymentalnej, w mitologie tego miasta, w etos
warszawiaka — w swej bardzo osobistej, ukrytej historii jak gdyby odgradza si¢ od
tamtej tragedii®!. Lidia Burska w przenikliwym szkicu o Tyrmandzie stwierdza, ze
~mitotworstwo autora Filipa istnieje tylko po to, by zasloni¢ przed innymi (i soba?)
prawde zbyt trudna do wypowiedzenia”, pisze o bohaterze Filipa:

Czy ta iluzoryczna wspélnota, podobnie jak fason twardego faceta, pozwalala mu latwiej zniesé
groze historii? Czy stuzyta temu, by ukry¢ przed swiatem zniszczona tozsamos¢ i naprawde zlamana
biografie??

A wreszcie — rozszerzajac perspektywe — mowi takze o ,peerelowskiej metafizy-
ce nieobecnosci” tkwiacej w literaturze ,prawdziwego zycia”, w utworach Marka
Htaski i Tyrmanda, budujacych swoje wtasne mitologie?.

go z tego nurtu: Panie, kogo pan uwaza, Powracajace piosenii, Szlifierz warszawski, Magiczny
cylinder, To nie bajka, Kiedy nie wiesz, co jest grane, Marika-Desa, Blond Mariola, Zagraj, bracie,
temu niebu, Sztajerek na sto dwa, Zostaja nam wspomnienia.
50 L. Tyrmand, Tyrmand warszawski. Teksty niewydane. Warszawa 2011. Ksiazka zawiera dwa
cykle felietonéw pisarza na temat stolicy (Warszawa 50 i Listy z Warszawy) oraz kilka samodziel-
nych artykutéw. Teksty te publikowane byly w latach 1947-1952 i 1956 w ,Stolicy”, ,Tygodniku
Powszechnym” i ,Przekroju”.
Raz tylko pojawia sie wzmianka w opisie ruin Warszawy - o ,pustynnych potaciach ghetta” (Tyr-
mand, Tyrmand warszawski, s. 149). Znamienne tez, ze wsrod postaci przedwojennej Warszawy
u Tyrmanda nie ma Wiecha, ktorego opowiadania sprzed 1939 roku, jak ocenia R. Stiller, do-
tyczyly w jednej trzeciej tematyki zydowskiej (Pot wieku na cenzurowanym, czyli rzecz o Wiechu.
Postowie w: Wiech [S. Wiecheckil], Maz za tysiqc ztotych, czyli Opowiadania zydowskie. Zebral,
oprac. R. Stiller. Wyd. 2, popr. Krakéw 2001, s. 290). O przemilczaniu po wojnie zaglady getta
warszawskiego zob. m.in.: P. Matywiecki, Kamieri graniczny. Warszawa 1994, s. 50-56.
52 L. Burska, Tyrmand. W zb.: Sporne postaci polskiej literatury wspéltczesnej. Kontynuacje. Red.
A. Brodzka, L. Burska. Warszawa 1996, s. 187.
53 Ibidem, s. 191.
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Te podwojnosc Tyrmanda przywoluje tutaj, aby od razu na poczatku lektury
piosenek Ficowskiego o Warszawie z cala sila zda¢ sobie sprawe z tego, jak tudza-
ce bywaja mitologie pisarskie, i aby uodporni¢ si¢ na ich dziatanie sentymentalne.
Mozna bowiem powiedzie¢, ze zawsze tworzeniu mitu, sieganiu po mit, stereotyp,
klisze sentymentalne towarzyszy jakas podskorna intencja, ktéra wyjasnia, dlacze-
go w danej chwili taka wlasnie klisza staje sie uzyteczna. W przypadku Tyrmanda,
wolno sadzi¢, budowanie mitologii Warszawy mialo bardzo osobisty wymiar. Trau-
me Tyrmanda, traume ocalonego, dalo si¢ znieczuli¢ gestem przylaczenia si¢ do
zyjacej wiekszosci, identyfikacji z pewna wspolnota. Kategoria warszawiaka byta
autodefinicja zagradzajaca droge innym, wypieranym tutaj w niebyt samookresle-
niom. Stanowila gest czlowieka, pisarza, ktory - jak stwierdzata Burska o Tyrman-
dzie — ,pragnal uniewaznic nieprzychylny swiat i zastapic¢ go lepszym; ktory z od-
waga i determinacja staral sie zaspokoi¢ najwiekszy glod swego zycia - glod bycia
kim innym”54,

A w przypadku Ficowskiego? Jaki sens w latach szesc¢dziesiatych czy siedem-
dziesiatych mialo sieganie w piosenkach po klisze starej Warszawy? Mozemy przy-
puszczac, w pierwszej chwili tak nam sie zdaje, ze bylo to — odmiennie niz u Tyr-
manda - przywolanie owych wspolnotowych sentymentéw najzupelniej pozbawio-
ne podtekstow dramatycznych, ze spotkala sie tutaj pasja Ficowskiego jako
varsavianisty, autora m.in. Wspominkéw starowarszawskich, z zawsze zywa po
stronie publicznosci, spoleczna potrzeba identyfikacji z rodzinnym miastem, co
w sumie stwarzalo tak pozadana dla tworcy piosenek sytuacje zaspokajania ocze-
kiwan odbiorczych. Jesli jednak blizej przyjrzymy sie tej sprawie, to okazac sie
moze, ze ani Tyrmand, z wlasna trauma, nie byt tak osobny, ani warszawskie
piosenki podwérkowe Ficowskiego nie odwolywaly sie tylko do niefrasobliwego
sentymentu publicznosci. Tuzpowojenne popularne teksty Tyrmanda o odbudowu-
jacej sie Warszawie i ,duchu” tego miasta, jego dawnych i przedwojennych korze-
niach, jakos wpisywaly sie przeciez w swoista umowe spoteczna niewspominania
prawdy o zagltadzie getta, ktéra byla w pewnym sensie nie do udzwigniecia albo tez
zostala wyparta ze sSwiadomosci przez pozostajacych przy zyciu. Popularne piosen-
ki Ficowskiego, ktore wchodzily w obieg wiele lat po wojnie, w czasach p6znego
Gomulki czy w latach dekady Gierka, rowniez budowaly swiat zastepczych wzruszen,
Swiat mitycznej, staroswieckiej Warszawy — tym razem odgradzajacy od doswiadczen
zupelnie wspoéliczesnych i urazowych, doswiadcezen zycia w PRL-u, naznaczonych
bolesnymi kompromisami, przystosowaniem sie, rezygnacja z wolnosci.

Cos, co w trybie bolesnej wiwisekcji ujawniala najmlodsza poezja polska z prze-
tomu lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku: istnienie sfery szarosci,
anomii moralnej, frustracji spotecznej, piosenka popularna zagospodarowywala
w inny spos6b, wlasnie czujac, iz potrzebny jest plaster, by tego rodzaju obolatosé¢
dusz usmierzyc¢. Skoro zgadzamy sie, ze glos tej poezji stanowit czytanie realnych
spotecznych nastrojow, to wolno nam tez popularnos¢ piosenki podworkowej - z jej
swoistym eskapizmem, polaczonym z suflowaniem stuchaczom oczyszczajacego
poczucia wspolnoty, wspotudzialu w tamtej dawnej tradycji - uznac za solidnie

54 Ibidem, s. 180.
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zakotwiczona w realiach spolecznych. W istocie rzeczy bowiem w recepcji piosenek
warszawskich Ficowskiego chodzilo takze o 6w moment znieczulenia, nalozenie
ochronnej, wspdlnotowej maski, ktéra dawala szanse nowej konsolidacji zar6wno
warszawiakowi, jak i ,przyjezdnemu”, zaréwno ,oficjalnemu” ateiscie, jak i komus,
komu wladza czy ideologia PRL-owska dobieraly sie do skory, kto tracil grunt pod
nogami i poczucie swojej przynaleznosci.

Stara, przedwojenna Warszawa zostaje w balladach podworkowych Ficowskie-
go ,nalozona” na te powojenna, jakby w ten sposob ja uniewazniajac. Wspotczesnoscé
dotyczy Swiata owych piosenek jedynie naskorkowo. W istocie trwa Warszawa
przedwojenna. Jej typy, charaktery, sceneria - stare, coraz bardziej zaniedbane
podworza, stosunki wewnatrz tych matych spolecznosci, wolne zawody - szlifierz,
skrzypek, dziewczyna uliczna, ciec¢ z miotla, kominiarz, magik, handlarka starzyzna,
kataryniarz, druciarz, a takze, choc juz tylko we wspomnieniu, zydowski cymbali-
sta®®. Bohaterka piosenki Blond Mariola Zyje wprawdzie juz po wojnie, ale jest
przeciez drugim wcieleniem Czarnej Manki:

Czarnej Marki juz nie spotka
dzis Czerniakéw ani Wola.
Dzisiaj nam kroluje stodka Blond Mariola.

Niewazkos$¢ czasu, jaki uplynal, aspekt ciagltosci warszawskiego Swiata
zostaja podkreslone poprzez btahos¢ tego odwrocenia ,Czarna”-,Blond”, bliska
wlaSciwie tautologii. Podobnie handlarka starzyzna z piosenki Marika-Desa, do
ktorej imienia tylko ,przykleila sie” nazwa powojennych antykwariatow, uosabia te
ciaglosc wtasnie, bo przeciez jest owa Manka-Desa calym sercem i wspomnieniami
po tamtej stronie czasu, odtwarzajac w pamieci:

mlodos¢, ktéra serce grzeje,
siédme niebo, jakich mato,
szczescie, co sie zapodzialo...
I ten walc Dunaju Fale
wytanczony ile tchul...

Niektore ludzkie typy zabtadzily do piosenek wprost sprzed wojny (szlifierz
w utworze Z podworka w podworko), inne, juz w Warszawie po 1945 roku - jakby
nic tu sie nie zmienilo, albo wiasciwie na przekor skrzeczacej rzeczywistosci PRL-u
- powtarzaja dawny styl, sposéb na zycie, swoje fortunne lub niefortunne
przygody (Panie, kogo pan uwaza, Taka ryba, Kiedy nie wiesz, co jest grane). Na
czym zatem mialaby polegac atrakcyjnosc i ozdrowiencza sila piosenek opowiada-
jacych o nowych wecieleniach przedwojennych bohateréw podwérzowych ballad:
o Blond Marioli, ktérej nie dosieglo, jak Czarna Manke, ostrze noza zdradzonego
kochanka, lecz porzucona zostala przez perkusiste i przygarnieta przez podworko-
wych muzykéw; o Mance-Desie — $niacej o walcach mtodosci; o szlifierzu - ostrza-
cym noze i wspominajacym klientele sprzed lat; o wspdiczesnym ,frajerze”, ktory

55 O powojennym trwaniu w Warszawie tych dawnych profesji, scenerii podworkowych, spotecznosci

kamienic zob. B. Brzostek, Za progiem. Codzienno$¢ w przestrzeni publicznej Warszawy lat
1955-1970. Warszawa 2007, s. 47-76.
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,ztowil” niechcacy zone w trakcie swoich kawalerskich wypadéw nad Wiste (Taka
ryba)?

Rzecz jasna, piosenki te nie odtwarzaja etosu przedwojennego apasza — miej-
skiego rzezimieszka i kochanka®6. Jako zjawisko historyczne nie byt to juz raczej
wzorzec do kontynuacji, cho¢ pewien etos przynaleznosci do wspélnoty silnie w tych
piosenkach wystepuje. Np. narrator utworu Kiedy nie wiesz, co jest grane chetnie
~prostuje” PRL-owskiego frustrata, sztorcujac go i przywotujac do porzadku, do
wiernosci dawnym ideatom:

Trujesz pan, ze nie ma Wiecha,
ze juz Swiat porzucil nasz,

ze na zawsze stad odjechat...

A ja powiem: stul pan twarz!

Jednak tym, co wydaje sie najbardziej, by tak rzec, rewoltujace w piosenkach
Ficowskiego, co nioslo odbiorcy tych piosenek w latach szescdziesiatych oraz sie-
demdziesiatych jakies tchnienie autentycznosci i ozdrowienczej pociechy, tkwi moze
najsilniej w nietknietych przez uplyw czasu cechach gatunkowych samej ballady
podworkowej i w jej obrazie Swiata.

Po pierwsze zatem, pokazano nam tutaj bajke o swiecie wolnym, z bogactwem
zawodow, 16l spotecznych, loséw ludzkich, a wiec formute zycia i obraz swiata,
w ktorym wolnos¢ jest najwazniejsza, cho¢ ma swoja cene: ryzyka, biedy, ale i chwi-
lowych wzlotow i koniunktur. To obraz swiata diametralnie inny niz ten, o jakim
Osip Mandelsztam pisat: ,Zyjemy tu, nie czujac pod stopami ziemi [...]"%7, bedacy
przeciez odpryskiem (prawda, ze nie tak represyjnym, jak Rosja lat trzydziestych)
rzeczywistosci Polski powojennej. Mamy tu zatem owe obrazy domokraznych rze-
mieslnikéw, artystow, kupcow, ktore mozna potraktowaé jako metafore pewnej
utraconej, odebranej petni zycia. Utraconej realnosci, w ktérej cztowiek musiat liczy¢
sam na siebie i nie wyzbywal sie wlasnego ,ja”, nie cedowal swoich wyboréw na
rzecz kolektywnych organizacji czy ideologii.

Formula przetrwania jest tutaj wtasnie wiernosc tradycji, wspolnocie stanowia-
cej bezwarunkowo zbiorowisko indywidualnos§ci, o czym méwi piosenka
Kiedy nie wiesz, co jest grane:

Kiedy nie wiesz, co jest grane,

kiedy masz klopoty same,

nie méw bracie, ze pod fleki wziat cie pech.
Nie zalamuj sie na amen,

bo trzymaja z toba sztame

pan Watrébka i pan Piecyk,

Piekutoszczak i pan Wiech.

56 O etosie apasza zob. P. Grochowski, Straszna zbrodnia rodzonej matki. Polskie piesni nowi-
niarskie na przetomie XIX i XX wieku. Torun 2010, s. 190-191. W tej ksiazce znajdziemy takze
charakterystyke gatunku ballady ulicznej, zwanej tez podworzowa lub brukowa (rozdz. Pie$n no-
winiarska a ballada uliczna).

57 0. Mandelsztam, Zyjemy tu, nie czujac pod stopami ziemi... W: Poezje. Wybor, oprac., wstep
R. Przybylski. Warszawa 1997, s. 221 (wiersz datowany: ,Listopad 1933”; przel. S. Baran-
czak).
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Chyba wiekszosc¢ ballad podworkowych Ficowskiego stawia w centrum swojego
Swiata pojedyncze dzialajace indywidua, ktére pchaja przed soba przystowiowy
wozek wlasnego zywota: poza wspomnianymi Maritka-Desq, Blond Mariola, Szlifie-
rzem warszawskim, takie postacie odnajdujemy m.in. w piosenkach Kominiarczyk,
Magiczny cylinder (,Byl przed laty za magika / tes¢ m6j w cyrku numer dwa”),
Muzykant-ryzykant, To nie bajka (,Znata go Starowka cala, / jak co dzien wygrywatl
tam / Warszawianke na cymbalach / stary Mordko Fajerman”), Targ na Mariensz-
tacie (,Targ na Mariensztacie, targ na Mariensztacie! / Ech, minelo bracie, jakby
z bicza trzast! / Tutaj rudy Wicek, tu kulawy Maciej / w polatanej szacie szli przez
Nowy Zjazd...”).

Po wtore, w balladach Ficowskiego nie czuwa nad odbiorca natretny moralista,
a ich bohaterowie nie okazuja sie wzorami wszelkich cnot. Przeciwnie, dopadaja
ich przerozne stabosci, porywczos¢, pijanstwo i inne pozadliwosci, ale tez zyciowy
niefart i bieda czy zwyczajnie — staros¢. Jest to wiec kolekcja loséw i charakteréow,
ktora nie wpisuje sie w zadne schematy ideologiczne, utopie ,prawdziwego cztowie-
ka”, miesci sie na antypodach PRL-owskiej pedagogiki wzoréw osobowych, po
stronie realnego zycia. Piosenki podworkowe Ficowskiego zawieraly 6w moment
~odpuszczania winy” i takze dlatego miescily sie w jakiejS normie alternatywnego
Swiata, Swiata bez ztudzen, ktory odnajdywali w nich stuchacze. Mozna tu zacyto-
waé uwagi Roberta Stillera na temat analogicznych kreacji w powojennej prozie
Wiecha. Jego obraz ,ludku warszawskiego” byt okresowo, jak twierdzi Stiller, ad-
resatem unoszacych sie w powietrzu, niewypowiedzianych pretensji oficjalnych
czynnikow:

dlaczego ten lud [...] nie awansowal na swiadomych proletariuszy, coraz to poprawniej mowiacych
i zajetych przekraczaniem norm w swojej fabryce? Dlaczego to wciaz jakis lumpenproletariat i drobno-
mieszczanstwo, jakies niewyrazne kombinujace polskie szwejki, lenie i pijaczkowie?58

Powiedzie¢ wreszcie trzeba, ze warszawskie piosenki Ficowskiego na bardzo
elementarnym poziomie konstrukcji Swiata przedstawionego zdecydowanie sa
przeciw wszelkim symbolizacjom. Jesli zgodzimy sie co do tego, iz oficjalny przekaz
PRL-owskiej propagandy prezentowal Swiat preparowany, oczyszczany z akcyden-
su, tak aby mozna go bylo wpisa¢ w pewne nadrzedne kategorie ideologii, w po-
rzadki symboliczne, to Swiat piosenek podworkowych, majacy za soba tradycje tzw.
literatury nowiniarskiej®?, ustanawiat przede wszystkim porzadek zdarzeniowy,
silnie osadzony wlasnie w akcydensach. I to podstawowa cecha tych piosenek,
ktora daloby sie nazwa¢ odzyskana naocznosScia swiata. Nikt nie kaze
ich odbiorcom poszukiwaé¢ sensoéw symbolicznych ani ich akceptowaé, moga oni
doznawaé¢ wyzwalajacej rozkoszy stuchania réznych opowiesci, ogladania Swiata
niezhierarchizowanego.

Narrator snuje historie o konkretnych ludziach: Blond Marioli, amantach pan-

58 Stiller, op. cit., s. 310.

59 Zob. M. Walinski, Pie$ri jarmarczna? Nowiniarska? Ballada? Czy - piesri dziadowska? Prolego-
mena do badan pie$ni dziadowslkiej. W zb.: Wszystek krag ziemski. Antropologia, historia, literatu-
ra. Prace ofiarowane Profesorowi Czestawowi Hernasowi. Red. P. Kowalski. Wroctaw 1998. -
Grochowski, op. cit.
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ny Magdy - ,Karmelicka osiemnascie” (Szlifierz warszawski), druciarzu, ktéry
naprawil pekniete serce dziewczyny (To nie bajka). Sa to, oczywisScie, historie juz
troche ,spoza czasu”, ze sfery mitu starej Warszawy. Jednak zasada osadzenia
opowiesci w konkrecie obyczajowym, materialnym obowiazuje. Manka-Desa oferu-
je do sprzedazy calkiem realny towar:

Zabytkowa wyzymaczke,

karte z przedwojennym znaczkiem,
stare ciuchy, lep na muchy

i telefon catkiem gluchy,

lustro z babci swej odbiciem

za piec stow opyli wam,

da wam zycie w aksamicie,

jak kupicie caly kram!

Regula metonimii, przeciwstawiajaca si¢ porzadkom symbolicznym, organizu-
je takze ballade Powracajace piosenici, bedaca kolekcja ,cieptych miejsc” w pamie-
ci stuchaczy, motywow znanych przedwojennych przebojéw (Czemus o mnie zapo-
mniat, Szloda twoich tez, dziewczyno, Jesienne réze, Ta ostatnia niedziela, Dzi$
panna Andzia ma wychodne).

Piosenki patriotyczne i satyryczne - dwa przypadki
sttumienia toposéw piosenkowych

Wsrod motywow piosenek estradowych Ficowskiego mozna wskaza¢ nieco rozle-
glejsza topike niz ta, o ktorej byla dotad mowa. Nie jest jednak moim celem pelna
ewidencja toposow piosenkowych, lecz opisanie wylacznie tych, ktore przyniosly
zywszy rezonans odbiorczy, co do ktérych nalezaloby snué przypuszczenie, ze dla
ich popularnosci nieobojetne byly realia (nie tylko zreszta polityczne) PRL-u, zro-
dzone przez te realia tesknoty czy deficyty emocji, na ktére owe piosenki stanowily
mniej lub bardziej zamierzona odpowiedz. Odrebny np. nurt, rzec mozna: pre-
-ekologiczny, tworzyly nie zwiazane wyraznie z kontekstami politycznymi
piosenki afirmujace nature i krajobraz (Co daje deszcz, Taki maty ptak, To chyba
maj, Wiatr mieszka w dzikich topolach, Dobra rzeko) czy niosace refleksje o odpo-
wiedzialnoSci ludzi za Ziemie jako nie dajace sie niczym zastapi¢ miejsce zZycia
czlowieka w Kosmosie (Ballada o niebie i ziemi, Mamy jeden Swiat). Takze i w tym
nurcie znalazly sie utwory cieszace sie popularnoscia .

Chciatbym jednak teraz skupic sie na dwoch jeszcze watkach tematycznych
piosenek Ficowskiego, o tyle ciekawych, ze wiasciwie dane im bylo pewnego rodza-
ju niespeinienie, byt wycofany i sttumiony wsréd innych dominant tematycznych
(piosenek wczesniej tu charakteryzowanych), a powody oraz objawy tego niespet-
nienia szczegblnie mnie tutaj interesuja.

Poczatki piosenkowej aktywnosci Ficowskiego wiaza sie, jak juz wspominatem,

60 Utwor wykonywany przez A. German Ballada o niebie i ziemi (muz. R. Czubaty), nagrodzo-
ny zostal na Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu w 1973 roku. O popularnosci tej piosenki, takze
w ZSRR, pisze piosenkarka w listach do J. Ficowskiego z 14 II 1975 i 3 II 1977 (Korespondencja
J. Ficowskiego. Bibl. Ossolineum, Dzial Rekopisow, teka G-Gro, nr akcesji 61/79).
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z Panstwowym Zespotem Piesni i Tanca ,Mazowsze”. W klasycznym zestawie pio-
senek ,Mazowsza"6!, bedacego swoista wizytowka PRL-u, poza, oczywiscie, glownym
nurtem piosenek ludowych (lub powstatych na kanwie utworéw ludowych) poja-
wiaja sie trzy niezwykle popularne piosenki patriotyczno-warszawskie wspolcze-
snych autorow, z muzyka Tadeusza Sygietyniskiego: Konstantego Ildefonsa Gat-
czynskiego Ukochany kraj (1953)%2, Ludwika Starskiego Jak przygoda, to tylko
w Warszawie (1952-1953)%2 i Jerzego Ficowskiego Polonez warszawski (1954~
1955%). Piosenki te maja korzenie socrealistyczne, ale funkcjonowaly takze, by¢
moze po pewnych korekturach tekstowych, w okresie pozniejszego PRL-u, wsp6l-
tworzac — niezaleznie od ich wartosci artystycznej i wykonawstwa, profesjonalizmu
samego ,Mazowsza” — swoiste skrzydlo patriotyczne i plebejskie oficjalnego decorum
propagandowego PRL-u®*. Mozna w przypadku tekstow tych piosenek powiedziec,
ze wkomponowuja sie one w wielka narracje historyczna, ktora ukazywata powo-
jenna, ludowa Polske jako spelnienie marzen o szczesciu i sprawiedliwosci.
Mowienie zreszta tylko o socrealistycznym rodowodzie Poloneza warszawskie-
go Ficowskiego byloby refleksja potowiczna. Chodzi po prostu o to, ze utwor ten
doskonale wpisuje sie, podobnie jak zesp6l ,Mazowsze”, w pewien zestaw Kklisz
funkcjonujacych w PRL-u, ktére organizowaly wyobraznie mieszkancéw kraju. Te
klisze w groteskowym spietrzeniu i przemieszaniu ukazuje np. minipowies¢ Sta-
nistawa Dygata Dworzec w Monachium (1973), bedaca w tym aspekcie swoista
~powtorka z PRL-u”. Jej bohater na réznych etapach zycia wchodzi w kolejne role
- jest reprezentantem etosu czlowieka podziemia okupacyjnego, partyjnym apa-
ratczykiem, prywatnym przedsiebiorca i Polakiem na emigracji. W jego monachij-
skim mieszkaniu za$ poniewieraja sie¢ dywany przeznaczone na handel, portrety
Marksa i Lenina, a takze plyta z muzyka ,Mazowsza”. ,Mazowsze” jest lejtmotywem
utworu Dygata, pojawia si¢ tez, jako swoisty zeton polskosci, réwniez na uzytek
zagranicy, na poczatku i na koncu tekstu®. Filmowa adaptacja Dworca w Mona-
chium nie zostata u schytku lat siedemdziesiatych dopuszczona do rozpowszech-
niania, co Swiadczy o tym, ze hierarchia mitow i klisz, ich wlaSciwe miejsce w wy-

61 Zob. np. wydana w 2000 roku ptyte CD Mazowsze. Kukuteczka kuka w serii ,Ztota Kolekcja. Prze-

boje 50-lecia” (Pomaton EMI, 7243).

Pierwodruk w: K.I. Galczynski, Poezje. Weryfikacja tekstu N. Gatczynska. Przedm., przy-
pisy A. Stawar. T. 2. Warszawa 1957. Z przypisu redakcyjnego (ibidem, s. 847) dowiadujemy
sie, ze wiersz, stworzony do filmu Piatlka z ulicy Barskiej (1953, rez. A. Ford), zostat odrzucony,
a nastepnie dostat sie w rece Sygietynskiego, ktory w ostatnich dniach zycia poety skomponowat
do niego muzyke.

Piosenka z socrealistycznej komedii Przygoda na Mariensztacie (1952-1953, rez. L. Buczkow-
ski). Zob. A. Patek, Starski Ludwik. Hasto w: Polski stownik biograficzny. T. 42, z. 3. Warszawa
2004, s. 369-372.

Wezesna analize tego fenomenu przynosi ciekawa recenzja K. A. Jelenskiego (,Tant pis, ou,
ha, ha!” ,Kultura” (Paryz) 1954, nr 11) z wystepow ,Mazowsza” w Paryzu w 1954 roku.

S. Dygat, Dworzec w Monachium. Warszawa 1978, s. 6-7: ,Wzdluz hali dworcowej plakaty re-
klamy: »Cunard Line«, mydlo »Rexona«, Dresdner Bank, Wystep »Mazowsza«, Puchar NRF:
F. C. Bayern - Schalke 04”. Zob. tez ibidem, s. 107: ,Postuchaj, Nicole, musisz zatanczy¢ ze mna
Mazura. Czy styszatas kiedys o Mlodym Utanie i o Pannie Krysi? Ztapalem ja za reke i pociagnatem
do adapteru. Poddawala sie temu bezwladnie. Szybko, nerwowo nastawitem plyte i za chwile
w tréjtapczanowym niemieckim pokoju zabrzmiato »Mazowsze«”.
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obrazni spotecznej podlegaly ochronie czynnikow panstwowych do samego konca
PRL-u®.
Piosenka Polonez warszawski, ktorej stowa i melodie pamieta sie do dzisiaj:

Chociaz tyle w §wiecie miast,
wiecej niz na niebie gwiazd,

tu najpiekniej plynie czas,
najblizsza sercu jest Warszawa.
Nikt juz nie odejdzie stad,
drogi jest nam kazdy kat,
dzielo naszych serc i rak,
nasza duma, nasza slawa.

- jest, oczywiscie, utworem nie do pominiecia w dorobku Ficowskiego®”. Ale zarazem
stanowi ona kontrapunkt dla p6zniejszych, niezbyt zreszta licznych tekstow, pio-
senek estradowych, w ktérych, rzec mozna, autor ,wypisuje sie” z wielkich narra-
cji historycznych. Gdyby szuka¢ w tych tekstach koncepcji historii naprawde
wlasnej, majacej trafia¢ w oczekiwania stuchacza, to bytby to obraz czasu przeszie-
go jako azylu, jako przestrzeni uspokojonej, nie podlegajacej projektom czasu
terazniejszego — czy to w wersji utopii spolecznej (jak w socrealizmie), czy tylko
panstwowotworczej, integrujacej wokot pewnych wartosci (np. Ziemie Odzyskane,
Zamek Krolewski w Warszawie).

Piosenek Ficowskiego w tym drugim stylu jest wprawdzie kilka: Ballada o sztan-
darze spod Kocka, Opowiesé¢ o Krolu, To dzieki nim, U nas nad Odra i Nysa, jednak
przewazaja takie, ktore ewokuja historie prywatna, rodzinna, sprzed okresu wielkich
wstrzasow historycznych, co ma byc¢ antidotum na ducha dzisiejszej niwelacji.
Powracajacym punktem orientacyjnym w niespokojnych czasach sa piosenki,
w ktorych dochodzi do glosu swoisty eskapizm rodzinny, przywotuje sie Swiat
dziadkow i pradziadkéw, wujkow i stryjkow, dawne melodie i albumy, chocby
w tekscie W starym albumie:

Tutaj nie ma trosk ani cienia,

tutaj usmiech sprzed lat sie nie zmienia,
tu nareszcie juz nikt nie umiera,

tu w fontaziach, tuzurkach, cwikierach

hoduja czas
pradziadowie.

Swoista utopia czasu minionego stanowi sktadnik wrazliwosci Ficowskie-

66 Dygata spotkat przede wszystkim zarzut szargania polskosci. Zob. Nie spotykamy sie tu dla roz-
rywki. Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych, w dniu 2 grudnia
1977 roku. ,Zapis” (Londyn) 1979, nr 11. Zob. tez P. Kaniecki, Cient Patacu Kultury i Nauki.
Tadeusz Konwicki o $mierci Wilhelma Macha i Stanistawa Dygata. W zb.: PRL - Swiat (nie)przed-
stawiony. Red. A. Czyzak, J. Galant, M. Jaworski. Poznan 2010.

67 Piosenke te wymienia sie i udostepnia dzisiaj na internetowych listach ,ztotych przebojow socjali-
zmu” (np. http: //lubliner.wrzuta.pl/playlista/3K4BMh23pOT/przeboje_socjalizmu {(data dostepu:
19 VI 2016)). W przesztosci za$ wielokrotnie byla ona przedrukowywana, m.in. w popularnych
antologiach piesni patriotycznych i o Warszawie (zob. Piesni walli i poloju. Krakéw 1968. — Jest
Warszawa. Rewia piosenek o Warszawie. Krakéw 1976. — Tobie, Qjczyzno. Wybor piesni i piosenek.
Wybor W. Krodkiewska. Oprac. muz. Z. Ciechan. Red. W. Natlecz. Warszawa 1980).
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go bardzo wczesny. Zwiazana jest np. z lektura - juz w latach mlodosci — powie-
Sci Dickensa. O jej terapeutycznej funkcji pisze poeta w kontekscie wojny, ale
i potem Dickens stale jest obecny - w lekturze i tworczosSci, w tym takze w piosen-
kach (np. Klub Pickwicka, Cywilizowany $wierszcz)%8. Popularnosé takich piosenek,
jak Powracajqce walczyki, Swierkowa koleda, Mdj stryjek jest hodowca moli, z mu-
zyka i w interpretacji German, czy Nasz stary dom i Moj wujek Walenty (nalezacych
do kregu rodzinnej, prywatnej opowiesci) zdaje sie mie¢ podobnie terapeutyczne
Zrodla.

Piosenkowa historia Polski w tej wersji rodzinno-intymnej stanowi pewnego
rodzaju wyparcie historii czy narracji ,patriotyczne;j”, dajacej sie ideologicznie in-
strumentalizowaé. Jej miejsce zajmuje np. historia ,pomniejszona” do zabawy
w otowiane zolnierzyki — jak w tekscie Mdj generat otowiany, z jego dwuznacznym
refrenem:

Generalom, tym prawdziwym, czes¢ i chwata!
Do kazdego rzekibym: generale prowadz!

Ale dobrze mie¢ takiego generala,

ktorego tak latwo w kieszen schowac!

A takze zabawna ,reprywatyzacja” starego motywu w piosence Pra-utani:

Gdy prababcia byla jeszcze
pra-panienka,

przybywali pra-ulani

pod okienko.

Przybywali z brzekiem szabel,
stukiem kopyt.

Na utanéw bywat wtedy
wielki popyt.

OczywiScie, autor nawiazuje do piosenki Przybyli utani pod olcienko (1914, st.
F. Gwizdz), zabarwia ja frywolna nuta, a zarazem dokonuje swego rodzaju parafra-
zujacej restytucji klasyki patriotycznej, ktéora w kanonicznej postaci czesto bywata
w PRL ornamentacja przekazu ideologicznego®. Podobny charakter, przewrotnie
parafrazujacy wobec klasyki, ma utwér Panienka z piosenici:

Idzie sobie zolnierz lasem,
bo jest na urlopie.
Zapytala go dziewczyna:
- Dokad idziesz, chlopie?

O ile wycofywanie sie Ficowskiego w krag historii i ojczyzny ,prywatnej” mozna

68 Zob. np. J. Ficowski, Dickens w polskim dylizansie (2). ,Przekr6j” 1988, nr 2224, 224 1, s. 17:
.Sadze po sobie, zagubionym [...] w okupacyjnej nocy warszawskiej, kiedy po niepokojach i zasadz-
kach niejednej godziny zsylal mi [Dickens] dobry, pogodny sen i upewniat o prawie do marzenia,
i zapewnial, Ze istnieje mozliwos¢ innego Swiata, lepszych loséw. I zostawial przy mnie Aniota
Stréza z brzuszkiem, tysinka, w kamaszach i okularach, niezrownanego pana Pickwicka”.

69 Pra-utani $piewani byli na Festiwalu Piosenki Zolnierskiej w Kotobrzegu w lipcu 1970 (wyk.
K. Zdzitowiecka, muz. Z. Ciechan). Nb. na tym samym koncercie wykonano rowniez pio-
senke A. Osieckiej Dzienn za dniem. Zob. Program i repertuar koncertow Festiwalu Piosenki
Zotnierskiej. Kotobrzeg 1970.
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potraktowac jako sposob chronienia i przezywania tradycji, zabezpieczajacy te
tradycje przed instrumentalizacja, i uzna¢ za decyzje suwerenna autora, o tyle
w przypadku jego piosenek satyrycznych trzeba powiedzie¢, ze to system PRL
zawieral w sobie mechanizmy wypierania tego typu tekstow z szerszego obiegu.
Nurt satyry politycznej w piosenkach Ficowskiego zaznacza sie wyraznie, choc¢

nalezy do drugiego planu tej tworczosci. Najwczesniejsza bodaj piosenka tego ro-
dzaju byl popularny Furman, w 1950 roku wprowadzony do repertuaru zespotu
~Mazowsze”, od 1956 roku Spiewany przez Stanistawa Jopka (muz. ludowa, w oprac.
T. Sygietyniskiego) 7°. Juz jesienia 1950 ministerialna Komisja Repertuarowa zdys-
kwalifikowala te piosenke i przez jakis czas nie byla ona przez ,Mazowsze” wyko-
nywana’!. W swoim monologu tytutowy bohater Furmana - ,sprawiedliwy [...]
woznica” - ostrzega:

lecz wy, ktérym rzad oddany,

bierzcie za przyklad furmany.

Wam to nalezy miarkowac,
jak podwladnymi kierowac.

Wraz z dalszymi zwrotkami - w jednej z nich mowa o tym, ze kon ,twarde ma
kopyta / i jak wierzgnie, to si¢ zdarza, / Ze dosiegnie gospodarza” — piosenka byla
entuzjastycznie przyjmowana w réznych latach PRL-u jako aluzyjny komentarz do
relacji miedzy wtadza a spoteczenstwem??. Miata takze te zalete, iz mozna bylo
stopniowac jej wymowe na estradzie, wtaczajac (lub nie) niektére zwrotki, np. w ra-
mach bisow, a tekst nie ulegatl przez to dekompozycji’.

70 Piosenka pochodzi z 1840 roku, ,tekst dopisat — doskonale zreszta utrzymujac styl piosenki ludo-
wej — Jerzy Ficowski” (T. Kruk, A. Sroga, ,Mazowsze” tariczy i Spiewa. Warszawa 1960, s. 56,
147, 252-254).

7L Zob. ibidem, s. 56. Nb. wedlug relacji Kruka poza piosenka Ficowskiego w repertuarze ,Mazowsza”
zastrzezenia Komisji wzbudzila takze piosenka Ej, przeleciat ptaszek... Zob. tez M. Ziminska-
-Sygietynska, Druga mitos¢ mego zycia. Oprac., przypisy M. Sroka. Warszawa 1990,
s. 131-133, 322. Z kolei T. Kotapska, zdomu Klimczak (Bytam w ,Mazowszu”. Wspotpr. aut.
J.W. Chimiak. Warszawa 2001, s. 52-53), réwniez wystepujaca kiedys w ,Mazowszu”, przytacza
zapamietane przez siebie, ocenzurowane fragmenty dwéch innych piosenek: ,Oj, powiadaja ludzie,
ze bida umerla, / a ona po wsi hula, oguna zaderla” (tytul piosenki i autor stéw nie podany), czy
.Cyraneczka nie ptak / Dziewczyna nie ludzie / Odprowadzitbym ja / Bo sama nie péjdzie” (Cyra-
neczka, st. L. Starski). W tym drugim wypadku zadecydowano, aby zachowujac zwrotke, zneu-
tralizowac jej niewlasciwa wymowe przez dopisanie dwoch dalszych, o dziewczynie-traktorzystce.

72 Zob. rozmowa z E. Ficowska, z 14 12011. Zob. tez liczne wzmianki o popularnosci Furmana w wy-
powiedziach cztonkéw ,Mazowsza”, m.in. Kruka (w: Kruk, Sroga, op. cit., s. 130, 151, 179,
236), M. Malaszek-Kulfanowej (Wspomnienia mazowszanki. Wspétaut. J. Dubrowski.
Warszawa 1965, s. 222), Ziminskiej-Sygietynskiej (op. cit., s. 292, 305). W pelnej wersji
tekst Furmana zostat opublikowany, jako osobny druk w okresie popazdziernikowej liberalizacji,
w ,Blekitnej Serii” czasopisma ,Spiewamy i Tariczymy” (1958, z. 13), w nakladzie 6 tys. egzempla-
rzy. Wezesniejsze zeszyty tej serii zawieraly 6wezesne szlagiery piosenkowe, komponowane w rytmie
slow-foxéw, fokstrotow, walcéw, beguine’éw i tang.

73 Wida¢ to na archiwalnych rejestracjach wystepu Jopka, zamieszczonych w Internecie. O dopisy-
waniu przez Ficowskiego kolejnych ,Spiewek” Furmana do juz istniejacego utworu swiadczy zacho-
wany w archiwaliach rekopis nowych zwrotek, dotaczony przez autora do wspomnianego tu juz
wydania piosenki:

Gdy szykujesz sie do drogi,
stuchaj bracie mej przestrogi.
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Opowies¢ o furmanie stanowi jakby prototyp pézniejszych satyrycznych utwo-
réow Ficowskiego. W pewnym (stylistycznym) sensie kontynuacja Furmana byly
niektore piosenki z cyklu warszawskich ballad podwérkowych, reprezentujace, rzec
mozna, satyre w stylu plebejskim, wykladajaca ,kawa na lawe” absurdy PRL-u
i wywolujaca zdrowy Smiech. Podobnie jak w Furmanie w piosenkach tych mamy
do czynienia z mnozeniem przySpiewek, ktore w tym wypadku poteguja ad absur-
dum ponury komizm opisywanej rzeczywistosci:

Stowo daje, ze nie klamie:
wszystko u nas rosnie fest.
Byt ogonek w supersamie,
teraz super-ogon jest.
Ojdyrydy, ojdyrydy - itd.

W nowym bloku mam mieszkanie,
kaloryfer wisi tam.

Mam centralne zamrazanie

i mrozonke-zonke mam.

Ojdyrydy, ojdyrydy - itd.

Kiedys w bramie przygrywatem,
nieraz z okna spad} mi grosz.
Dzi$ ztotowka spada na leb,
sprobuj za nia kupi¢ cos.
Ojdyrydy, ojdyrydy - itd.
(Przyspiewlci warszawskie)

Poszedt tes¢ do sklepu
wiza-wi naprzeciw,

po rybke mrozona

lub z dorsza filecik.

Ale mu personel
grzecznie odpowiedzial,
ze dzis do sprzedania
ma ucho od sledzia!

Poszedt tes¢ gdzie indziej
i w kolejce stanat,

zeby na zagryche

wziaé kiszke kaszana.
Lecz mu powiedzieli,

Nie pomoze i wedzidlo,
jak biczysko koniom zbrzydto!

Zapamietaj taki-siaki,

cos sie dobrze dat we znaki —
chocbys koniom cukier dawat,
juz nie weZmiesz ich na kawat!

Ty, co trzymasz lejce w dioniach,
juz nie zrobisz konia w konia,
jesli takie masz nadzieje,

to sie z ciebie kon usmieje! (BN)
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Ze na razie maja
tylko takie kiszki,
ktore marsza graja!
(Poszedt tes¢ do sklepu)

Trudno ustali¢, czy piosenki te — doda¢ do nich nalezy takze utwor Magiczny
cylinder - ktore pochodza, sadzac z ,inflacyjnych” realiéw, z konca lat siedemdzie-
siatych, doczekaly sie estradowego wykonania. Niewiele na to bylo czasu w krot-
kim okresie legalnej ,Solidarnosci” przed 13 grudnia 198174, Ale Furman, z zawar-
ta w nim paraboliczna konstrukcja, opisujaca relacje miedzy woznica a koniem,
w rzeczywistosci za$ miedzy wladza a spoteczenstwem, ma takze swoja kontynua-
cje w innej grupie piosenek satyrycznych Ficowskiego — postugujacych sie wlasnie
stylem parabolicznym, ktoére z kolei mozna by nazwa¢ satyra polityczna nalezaca
donurtu inteligenckiego.

W okresie popazdziernikowej odwilzy powstata Ballada o zburzeniu i odbudowie
Bastylii (nie caticiem francuska) (1958)75. Opisuje ona w kostiumie historycznym
zagrozenie nawrotem rzadow dyktatorskich, tlaca sie juz tesknote wiadz do poskro-
mienia rozpasanej wolnosci:

Wiec dumat sobie ten i 6w,
ze chociaz $wiat sie zmienia,
te cegly warto zebraé¢ znow,
ocali¢ od zniszczenia.

To nie jest przeciez byle co -
nieztomnych cegiel milion.
Choc¢ teraz w pohanbieniu sa,
wznosily si¢ Bastylia!

Takze wowczas powstala piosenka Przypowiesé o stworzeniu Swiata (1958),

w zartobliwym genezyjskim sztafazu przemycajaca refleksje o plytkosci przemian
popazdziernikowych:

Lecz co to? Znowu skaly hucza!

Grzmot w przepas¢ toczy sie w rozpedzie!

[...] to gora teraz rodzi¢ bedzie!

Zadrzalo - grzmot uleciat wzwyz -

i gora urodzita mysz76.

Podobny charakter mialy - powstata w 1959 roku Piosenka z kluczem’” i bar-

74 Wszystkie trzy piosenki zostaly zarejestrowane w ZAiKS-ie w 1982 roku, z muzyka A. Slusarza
(Przyspiewki warszawskie) i S. Wielanka (Poszedt tes¢ do sklepu, Magiczny cylinder). W zre-
alizowanym w 1993 roku programie TVP 2, Piosenki ze starego podwérka (zob. przypis 49), znalazl
sie tylko Magiczny cylinder (tym razem z muzyka S. Rembowskiego), zapewne jako piosenka
najbardziej stylowa. Czas dwoch pozostatych piosenek po przemianach ustrojowych nieodwolalnie
minal.

75 Tekst Ballada o zburzeniu Bastylii (pierwotny tytut zostat tu skrécony przez cenzora) zamieszczony
byl w . Nowej Kulturze” (1958, nr 39, z 28 IX).

76 Druk: ,Szpilki” 1970, nr 13, z 29 III.

77 Druk: jw.
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dziej metaforyczny Odlot wieszakéw?®, rowniez rozstajace sie ze ztudzeniami za-
sadniczej demokratyzacji po 1956 roku. Nb. zacytowane tu krotkie fragmenty nie
odzwierciedlaja calej precyzji i madrosci, z jaka owe ballady wnikaly w polityczne
meandry i ludzkie dylematy tamtej epoki. Sa one - te utwory — matymi traktatami
historiozoficznymi.

Powrat Ficowskiego do pisania piosenek satyrycznych postugujacych sie para-
bola nastapil na przetomie lat szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych i znow tatwo
w nich odczyta¢ doswiadczenia kolejnego ,etapu” PRL-u oraz krytycznego fermen-
tu intelektualnego, jaki on zrodzit. Jemiotuszicom dobrze u nas (1972)7° jest iro-
niczna transpozycja obyczajow tytutowego ptaszka — dobrze znoszacego mrozy - na
realia polityczne PRL-u:

Jemioluszkom dobrze u nas,

przylecialy spod bieguna,

chociaz wok6l mrozny styczen, a nie maj.
I ¢wierkaja ptasia mowa:

- Jak tu milo stosunkowo!

Jaki tu jest stosunkowo cieply kraj!

Trzy inne piosenki z tego okresu dotyczyly cenzury i autocenzury, coraz bardziej
dewastujacych 6wczesne zycie spoteczne:

W pewnym miescie w Hondurasie
jest wilk, co na sztuce zna sie,
o czym $wiadczy fakt, ze zjada
wiele sztuk z owczego stada.
(Bajka o wilku w Hondurasie, 1968)%°

Kiedy himalajski masyw
informacji cie przygniecie,
bierz sie za lekture prasy —
antidotum masz w gazecie.

Tam nic zlego nikt nie powie,
wiedza nie przeciazy nikt cie.
I odzyskasz rychto zdrowie
na tym dietetycznym wikcie.
(Apologia prasy, 1970)8!

Wyznalbym, co mam na watrobie

w kilku niezmiernie prostych zdaniach.
Lecz za nic tego dzis nie zrobie,

bo racja stanu mi zabrania.

78 Pierwodruk ukazal sie jako wiersz w ,Nowej Kulturze” 1958, nr 51/52, z 21/28 XII, nastepnie
w tomiku J. Ficowskiego Amulety i definicje (Warszawa 1960), w roku 1970 utwor przerobio-
ny zostal przez autora na wersje piosenkowa (rymowana) i opublikowany w ,Szpilkach” (1970,
nr 13, z 29 III).

7 Druk: ,Szpilki” 1981, nr 14, z 5 IV.

80 Druk: jw., 1980, nr 47, z 23 XI. Nietrudno tu rozpoznac¢ aluzje do praktyk cenzury w okresie Mar-
ca 1968.

81 Druk: jw., 1971, nr 24, z 13 VL.
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Omine fotel wywyzszony
i panegiryk slac mu gladki,
bede zniewazal puste trony,
z ktérych wezorajsze wstaly zadki.
(Niezastapione imperfectum, 1971)%2

Losy piosenek Ficowskiego z nurtu satyry politycznej najbardziej odbiegaly od
karier jego typowych piosenek estradowych i, oczywiscie, wynikalo to z istnienia
cenzury. Jesli zatem moéwie tu o owym kolejnym ,sttumionym” temacie piosenko-
wym, to mam na mysli fakt, ze obecnos¢ cenzury w tym wypadku uderzala naj-
mocniej wlasnie w atrybuty piosenkowe owych tekstow. Nietrudno zauwazyc,
sledzac ich funkcjonowanie na tle pozostalych utworéw, ze otaczala je jakas pust-
ka wykonawcza. Niewiele z tych piosenek zawiera w zachowanych egzemplarzach
informacje o kompozytorze muzyki (wystepuje ona w wiekszosci maszynopiséw
innych tekstow)83. Nie kojarza sie owe utwory z nazwiskami znanych wykonawcow
- jak w przypadku piosenek milosnych (German, Santor, Zaucha), ,cyganskich”
(Burano, Randia, Rodowicz) czy ballad podwoérkowych (Stepowski, Polomski).

Jedynie Ballada o zburzeniu Bastylii, pod tak wlasnie skroconym tytutem,
Spiewana byla przez Andrzeja Szczepkowskiego w programie odwilzowego kabare-
tu Pod Ponckim Pitatem, na przetomie lat 1958-1959 wystepujacego goscinnie na
scenie Studenckiego Teatru Satyrykow (STS) w Warszawie. Program zostal takze
wyemitowany w TV jako Teatrzyk Telewizyjny ,Pod Pitatem”8*. Joanna Kulmowa
tak wspomina tamto wydarzenie artystyczne:

Kabaret ,Pod Ponckim Pitatem” wymysliliSmy sobie w trojke z [Jerzym Ficowskim i] satyrykiem
Jerzym Kleynym, pozbieraliSmy paru znajomych aktoréw, co nie bylo specjalnie trudne, bo konczytam
wtedy wydziat rezyserski Szkoly Teatralnej. Sale wyzebraliSmy od STS-u, mam jeszcze zdjecie widowni
z rozeSmianymi widzami (Hanka Bielicka, Duszynskim). Pierwszy i ostatni program nosit tytut Jakoimy
(...odpuszczamy naszym winowajcom...) i byl nieco bezbozny: Siemion byl tam Abrahamem, targujacym
sie z Bogiem o Sodome i Gomore, Barbara Krafftowna przypominata ksiezom swoje grzeszne zastugi,
no a Szczepkowski Spiewal o zburzeniu Bastylii. Jaki$ czas pozniej powtorzenie tego programu poszio
w Telewizji i chyba wtedy Ficowski dopisat tez urocza piosenke o stowiku®.

82 Druk: jw., 1980, nr 47, z 23 XI.

83 Dwa tylko maszynopisy piosenek satyrycznych - Kobytka u ptota (1969) i Tempora mutantur (1970)
- odnotowuja nazwisko kompozytora (W. Korcz), i tylko one zarejestrowane zostaly w ZAiKS-ie.
Oba utwory ukazaly sie drukiem w ,Szpilkach”, pierwszy w 1970 roku (nr 13, z 29 III), drugi zas
w 1971 roku (nr 34, z 22 VIII), ze zmieniona koncéwka deklinacyjna: Kobytka u ptotu.

84 Zob. Jakoity, Jakoimy, Jakoiwy... ,Antena” 1958, nr 7/8, s. 30-31 (z tekstami z programu, m.in.
z Ballada o Bastylii J. Ficowskiego). - Cztowiek Pogranicza. Z J. Ficowskim rozmawia
M. Lebecka (2001). W zb.: Wcielenia Jerzego Ficowslkiego, s. 705. Fakt wykonania ballady przez
A. Szczepkowskiego odnotowano takze przy jej tekscie publikowanym w ,Nowej Kulturze”
(1958, nr 39, z 28 IX) - zob. przypis 75.

85 J. Kulmowa, list do J. Kandziory, z 10 XII 2012. Stowo ,Jakoimy” pochodzace z tytulu - Spie-
wane w spektaklu z akcentem na ,i” - stawalo sie personifikacja (powtarzala sie fraza ,Wszystkie-
mu winny Jakoimy”, z dopowiedzeniem w tle ,odpuszczamy naszym winowajcom”). Wzmiankowa-
na w liScie druga piosenka J. Ficowskiego to utwor o charakterze lirycznym O stowiku
w tonacji gwizd-dur, z muzyka W. Szpilmana.
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Mozna chyba powiedziec¢, ze cenzura, najsilniej godzac w swobodny, spoteczny
obieg utworow satyrycznych Ficowskiego, zepchnela je ze sfery piosenkowosci do
niemal czystej poetyckosci. Wymusita na nich byt tekstowy, kanonizujacy i zasty-
gajacy w jednorazowym przekazie — tylko drukowanym. Jedyna przeciez mozliwos$¢
ich upublicznienia przynosily nieliczne momenty ,odwilzy” i prezentacja czasopi-
Smiennicza. Spektakl Jakoimy z Ballada o zburzeniu i odbudowie Bastylii byl tu
wyjatkiem potwierdzajacym regule. Niektore z piosenek satyrycznych czekaly na
sposobnos¢ druku ponad 10 lat!® Mozna przypuszczac, ze im bardziej niepewny
stawat sie byt owych utworéw jako piosenek, tym usilniej Ficowski staral sie prze-
ciwdziala¢ ich rozproszeniu, wszystkie zaopatrywat w daty powstania, kierowal do
druku, gdy tylko klimat polityczny na to pozwalal, planowat tez zebranie ich oraz
prezentacje estradowa — w postaci cyklu Nie do $miechu, zlozonego z 10 utworow
i zawierajacego w maszynopisie adnotacje: ,teksty Jerzego Ficowskiego do saty-
rycznego programu poetycko-muzycznego” (BN)87.

Nie od rzeczy bedzie jednak zauwazy¢, iz osobliwy status owych piosenek-wier-
szy wynikal nie tylko z dzialania cenzury, ale tez - cho¢ w duzo mniejszym stopniu
-z ich wymagajacej, parabolicznej poetyki. Z tego, ze postugiwaly sie wielka meta-
fora, mowa ezopowa, eufemizmem. W taki wybdr (i poniekad przymus) estetyczny
wpisany zostal pewien paradoks, od ktorego wolne byly klasyczne piosenki estra-
dowe, odwolujace sie do masowej wyobrazni i tu lokujace swa oferte. Ot6z narrator
ballad satyrycznych odpowiadal na powszechna tesknote do wolnosci, do prawdy
o PRL-u, a réwnoczesnie stawial sie - jako krytyk zjawisk spolecznych, analityk
procesow historycznych, jako mistrz aluzji i poetyckiego kryptonimowania - ponad
oczekujaca prostych przekazoéw publicznoscia piosenkowa.

Takze z takich wzgledow utwory te — jako wyparte z nurtu stricte piosenkowego
- sytuuja si¢ gdzies w polowie drogi miedzy piosenka a poezja. Z jednej strony,
wpisuja sie w model zaangazowanej piosenki poetyckiej, tej spod znaku STS-u,
nieco pézniej klubu Hybrydy, kabaretow Dudek czy Pod Egida, pokrewne sa tekstom
Wojciecha Mtynarskiego, w mniejszym stopniu Jonasza Kofty i Agnieszki Osieckiej®.
A zarazem zblizaja sie do Scisle poetyckiego bieguna tworczosci samego Ficowskie-
go. Bieguna wierszy satyrycznych, rozrachunkowych, tych zebranych przede
wszystkim w tomach Gryps (1978) i Errata (1981), ktére operuja bardzo juz zwar-

86 Tak bylo np. z tekstem Bajka o willkeu w Hondurasie z 1968 roku. Redaktor ,Szpilek”, K. T. Toe-
plitz, pisal w liscie do J. Ficowskiego (z 11 XI 1970. BN), w odpowiedzi na propozycje druku
utworu: ,Panska Bajka o willkku w Hondurasie ubawiliSmy sie setnie, ale, jak Pan zreszta przewi-
dywal, nie wydaje mi sie, abym mogt ja w tej formie wydrukowac. Podkreslam, ze w tej
formie, poniewaz, na méj nos, fragmentem »inkryminowanym«moze by¢ 6w fragment o »obiektach
przemystowyche, ktory pozwolitem sobie zaznaczy¢ na Panskim rekopisie. Jesli by Pan mial ocho-
te co$ tu przeinaczy¢ - gotow bym byl sprébowaé¢ druku, oczywiscie bez gwarancji, czy mi sie to
uda”. Ostatecznie tekst ukazal sie w ,Szpilkach” dopiero 10 lat pézniej, w listopadzie 1980 (zob.
przypis 80).

Na cykl ten, oprawiony w osobnej zszywce, skladaja sie nastepujace piosenki: Odlot wieszakoéw,
Apologia prasy, Zaproszenie do niesmiertelnosci, Niezastapione imperfectum, Tempora mutantur,
Kobytka u ptota, Jemiotuszicom dobrze u nas, Ballada o zburzeniu i odbudowie Bastylii (nie catkiem
Jfrancuska), Stworzenie Swiata i - odnaleziona w innym miejscu teczki — Piosenka z kluczem.

88 Zob. P. Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech

Mtynarski i Jonasz Kofta. Poznan 2012.

87
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tym wezlem poetyckiego stowa i skladni — daleko im do rymow piosenkowych -
i jednoczesnie intensywnie oddychaja czasem historycznym.

W stron¢ piosenkowej retoryki

Tajemnica popularnosci piosenek Ficowskiego, jak zreszta w ogole piosenek estra-
dowych, wiaze sie przede wszystkim z wkraczaniem na obszary tematyczne szcze-
golnie oczekiwane przez stuchaczy, polega na zaspokajaniu powszechnych tesknot,
wypowiadaniu - czesto peryfrastycznie czy nawet jezykiem symboli - oczekiwan
i tresci wypieranych do sfery podswiadomosci, na budowaniu $§wiatéw czy obszaréw
wyobrazni bedacych chwilowym azylem wzgledem swiata realnego, z ktorym bory-
ka sie odbiorca. Piosenka jednak stanowi zarazem wielokodowy, muzyczno-stowny
przekaz odznaczajacy si¢ totalnoscia oddziatywania. Chciatbym zatem teraz zajac
sie fenomenem odbioru przekazu piosenkowego, postara¢ sie odpowiedzie¢ na
pytanie, w jaki sposob, w stosunku do réwnoleglej linii muzycznej, melodyczno-
-rytmicznej, wplywajacej na emocje odbiorcy, buduje sie przekaz stowny. Przekaz
- podkreslamy od razu - krotki i sugestywny, ktory charakteryzowaé sie musi
szczegolna sita oddzialywania - jako niosacy swoja opowiesc, jako tworzacy z mu-
zyka pewne iunctim emocjonalne, a zarazem walczacy o wlasna (i catej piosenki)
odrebnosé¢, zrozumiatosé¢, atrakeyjnosc.

Potrzeba ustyszenia tekstu wydaje sie kluczowa jako element towarzysza-
cy konstrukcji piosenki. Pytanie - jak tekst walczy o swoje zaistnienie, jak w krot-
kim momencie, osadzonym w emocjonalnej dynamice przekazu muzycznego, dazy
on do zwiazania uwagi sluchacza - stanowi dla mnie podstawowa przestanke
analizy warstwy slownej utworéw piosenkowych Ficowskiego. Wchodze tu w para-
doksalna polemike z ustaleniami Anny Baranczak®?, ktora z tych samych przesta-
nek - skonstatowania naporu muzyki na tekst piosenkowy - wysnuta wniosek
odmienny od mojego: iz z tego wiasnie powodu tekst 6w ma naturalna skfonnosé
do banalizacji i zamykania sie w sferze utartych, fatwo przyswajalnych formut
stownych i poznawczych. Nie miejsce tu na szersze rozwazania teoretyczne, jednak
wydaje mi sie, ze tamta teoria, w intencji swej nobilitujaca popularna piosenke jako
przedmiot dociekan literaturoznawczych, réwnoczesnie jakby nie docenita autono-
mii tego gatunku. Widziala go w porzadku poezji, osadzata w strukturalistycznej
koncepcji jezyka poetyckiego, jako pewnego idealnego systemu generowania znaczen
i polifonii, ktory ulega w piosence uwstecznieniu, redukcji pod naporem muzyki.

Doceniajac nowatorski charakter ksiazki Anny Baranczak, trzeba jednak po-
wiedzie¢, ze w konsekwencji takiego myslenia o piosence tekst piosenkowy jawil
sie jako gorsza odmiana poezji, jedyna zas szanse na jego wybitnos¢ stanowilo
zblizanie sie do ambitnej liryki. Najwyzsza note autorki uzyskato wowczas tylko
kilka znanych piosenek autorstwa Swietnych poetow, i to one, jej zdaniem, wyty-
czaly pozadany kierunek ewolucji polskiej piosenki®.

Proces krystalizacji piosenki widzialbym w zupelnie innym Swietle - jako wy-
silek przetozenia Swiata na proste kategorie, jednakze w taki spos6b wyrazone, aby

89 A, Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspétczesnej piosenki estradowej. Wroctaw 1983.
9 Ibidem, s. 139 n.
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cechowaly sie szczegblna dobitnoscia i intensywnoscia. Chciatbym sie tu odwotac
do pojecia konceptu, ktére ma, oczywiscie, odniesienia do poezji, zwlaszcza baro-
kowej, jednak - jako oznaczajace pewien gest retoryczny — moze by¢ tez zaadapto-
wane do rozwazan o piosence. Stanistaw Baranczak w inspirujacej, jak pisze,
~wycieczce komparatystycznej” we wstepie do swojej Antologii angielsiiej poezji
metafizycznej XVII stulecia powiada, ze ,koncept zawiera w sobie zaréwno sprzecz-
nosc jak pokrewienstwo pojec, zarowno niepodobienstwo jak i analogie”, a nastep-
nie cytuje Helen Gardner, ktéra stwierdza, iz celem konceptu ,jest sprawi¢, abysmy,
podziwiajac pomystowos¢ (porownania), jednoczesnie uznali jego stusznosé™!. Idac
do pewnego stopnia za ta formula, w przypadku konceptu piosenkowego
potozytbym jednak nacisk na aspekt pragmatyczny i percepcyjny, na kondensacje
Swiata, nadawanie mu wzmozonej wyrazistosci w tekscie stownym piosenki poprzez
eksponowanie dwoch jego cech najwazniejszych - oczywistosci i niezwy-
klosSci - ktore powstrzymywaé beda napér strumienia muzyki, dazacego do
zdominowania percepcji utworu.

W istocie wlasnie przypadek Ficowskiego, jako autora tekstow piosenek, naj-
lepiej ilustruje swoistos¢ jezyka piosenki. Praca bowiem tego tworcy nad piosen-
kami, praca teksciarza, motywowana - jak to juz wczesniej podkreslalem — wzgle-
dami zarobkowymi, polegata na uaktywnieniu odmiennych niz poetyckie dyspozy-
cji pisarskich, na siggnieciu po zupelnie inne pioro, ktore, jak twierdzil, nie bylo
piorem poety. Pytanie: jak dalece rzemioslo poetyckie ulatwialo Ficowskiemu
prace nad piosenkami, jak bardzo zas musiat on przezwycieza¢ odruchy poetyckie,
aby napisa¢ dobra piosenke, nie uzyska tutaj, by¢ moze, zadowalajacej odpowiedzi.
Zamierzam, rzecz jasna, odnotowywac pewne tropy poezji wysokiej Ficowskiego,
ktore trafily do jego piosenek. Jednak, po pierwsze, silnie chce podkresli¢ — uprze-
dzajac dalsza czes¢ mojego wywodu — Ze te wysokie poetyckie ingrediencje zostaja
przez autora Wozow kolorowych, z cala swiadomoscia rzemiosta piosenkowego,
powsciagniete, zredukowane, poddane swoistej homogenizacji i, po wtore, ze sama
zasada konceptu piosenkowego - jako dazacego do pogodzenia oryginalnosci z oczy-
wistoscia - jest w istocie przeciwienstwem wysokiej poezji, zatem w samym ognisku
konceptualizacji piosenki nie beda owe ingrediencje pelnily zasadniczej funkcji.

Widzimy wiec, ze kreacja piosenki estradowej rozgrywa sie w sferze konceptu.
Podkreslmy, chodzi o takie nazwanie, opisanie, wypowiedzenie Swiata piosenkowe-
go, ktore cechowac sie bedzie jednoczesnie oczywistoscia i elementem zaskoczenia,
oryginalnosci, a zatem czyms, co zdola zwiaza¢ uwage stuchacza - bedacego prze-
ciez czlowiekiem ,z ulicy”, nie majacym kompetencji czytelnika poezji - i tatwo
pozwoli mu ogarna¢ sytuacyjnie, metaforycznie, jezykowo przeslanie piosenki.
Jakis prototyp, praforme konceptu piosenkowego stanowi, rzecz jasna, szlagwort,
oznaczajacy sekwencje sléw, ktora winna wbic sie w Swiadomos¢ odbiorcy danej
piosenki. Ten termin, tak bezposrednio wywiedziony z praktyki teksciarsko-kom-
pozytorskiej, Swietnie nam potwierdza sytuacyjna, retoryczna, nie za$ poetycka
geneze tekstu piosenkowego.

91 S, Baranczak, wstep w zb.: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia. Wybor,
przekl., wstep, oprac. ... Warszawa 1982, s. 10.
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Najczerwienszy kwiat, czyli koncepty substancjalne

Przechodzac do refleksji nad poszczegolnymi obszarami krystalizacji tekstowej
piosenek Ficowskiego, owymi konceptami, ktére dramatyzuja utwor, nadaja mu
oblicze wlasne, rozpoznawalnos¢, nie zmuszajac przeciez stuchacza do niewyko-
nalnej ,lektury” tekstu (tej przeprowadzanej przez czytelnika poezji), mozemy wiec
najpierw wskazac¢ na ,kotwiczacy” uwage odbiorcy w Swiecie piosenki— koncept
substancjalny, intensywne wypelnienie tekstu wyrazista materia i jej trans-
formacjami. W grupie piosenek, w ktérych silny jest ten rodzaj piosenkowej narra-
cji, zywe sa np. takie materie i Zywioly Swiata, jak bursztyn, woda (deszcz, rzeka),
wiatr, tecza, czesci ciala, kwiat (roza). Wypelniaja one w calosci ,kadr” piosenki,
po czym podlegaja niejako przemianie, ekstrapolacji, ich semantyka przenosi sie
w prosty sposob w sfere pewnego uogélnienia, reguly $wiata, zycia. Ow pierwiastek
materialny ulokowany zostaje wowczas w jakiejs regule madrosciowej (np. mitosc
jak réza odradza sie kolejnego lata) czy mimetycznej (np. rzeka podobna jest do
odchodzacej dziewczyny), ktérej trafnos¢ wydaje sie tylez zaskakujaca (intrygujaca),
co narzucajaca sie swoja oczywistosScia. I na tym konczy sie w wypadku owego
konceptu przekaz piosenkowy.

Koncept substancjalny operuje wiec obrazem, a jednoczesnie analogia, ale nie
zamierzam tutaj uzywac terminu ,metafora”, poniewaz zaré6wno materia (substan-
cja), jak i nadbudowana nad nia madros¢, reguta - skladajace sie na koncept - maja
w piosence status wzglednie autonomiczny. Autonomia obu skladnikow jest spra-
wa podstawowa. Stuchacz piosenki musi przede wszystkim odczyta¢ komunikat
obrazowy, uznac¢ go za niepodwazalna realnos¢. W centrum piosenki Bursztynu
okruch ztoty znajduje si¢ tytutowy kawatek bursztynu, wokot ktérego z wolna bu-
duje sie tancuch konotacji: to talizman ,na mitos¢, od tesknoty”, poniewaz ,zosta-
wi tylko usmiech”, pojawia sie ,po burzy juz, po wichrze ztym, po sztormie, / po
niegoscinnych dniach”, a chwila spotkania ,w pamieci jak w bursztynie / zostawi
zloty blask”. Bursztyn ocali nas, poniewaz stanowi ,dar siédmej fali” i ,bedzie
z niego pierscien / zareczynowy”.

Wedtug podobnego konceptu zbudowat Ficowski wiele innych swoich piosenek.
Roza wiaze sie na zasadzie kontrastu i analogii z postacia ,.czarnej [...] dziewczyny”.
Jest ktujaca, ale i oddana, przemija, odchodzi jak dziewczyna, ale tez powraca, i tak
jak ona ,zakwitnie w srodku lata” (Najczerwieniszy kwiat). Deszcz inicjuje flirt,
bohater piosenki zwraca sie do kobiety: z kot na wodzie ,zrobig [...] tobie / tysiac
bransolet”, ,zanim deszcz do naszych okien sie dodzwoni, / pocalujmy sie pod
daszkiem naszych dtoni!” (Co daje deszcz). W Cygariskiej podkowie podkowa gro-
madzi wokot siebie kilka watkow: wywotuje tesknote za wloczega, rodzi pytanie,
czy przelamana moze obdzieli¢ szczeSciem druga osobe, ukochanego?, zawiera
odpowiedz na to pytanie, jaka jest odejScie chlopca:

Szczescia wzieliSmy po trosze
na wedrowki, na szalone.

Chlopiec w jedna strone poszedi,
a ja poszlam w druga strone.

Rzeka stanowi praforme ludzkich ksztattow i zachowan w piosence Naga rzeka.
Wpisana jest w nia logika, paradoks odchodzenia i trwania przy sobie zakochanych:
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,] rozstanie obiecujesz mi bez konca, / i zostajesz, najwierniejsza i milczaca”. Cia-
to dziewczyny, jej suknia, powtarzaja tylko urode nurtu:

Bylas naga.
A ubralas sie w szum klonu.
Powl6czyscie ci w tej sukni i zielono.

Jak wida¢, koncepty substancjalne oznaczaja wprowadzenie do piosenki latwo
percypowanego motywu przewodniego, a nastepnie oparcie na nim pewnej reguly
Swiata. Jest tak, jakby materia, substancja, zywiol stanowily probierz trwatosci
i niezmiennosci owej reguly, a zarazem gra toczy sie o Swiezos¢ i trafnos¢ asocjacji,
jakie ten skrawek realnosci generuje. Ostatecznie zatem odbiorca piosenki - i taki
jest chyba podstawowy efekt konceptu substancjalnego - utwierdzony zostaje
w najog6lniejszej harmonii Swiata.

J..] przez gtupich tez powiekszajace szktlo”,
czyli koncepty pejzazu duchowego

Oczywiscie, takze w przypadku takich konceptow cel piosenkowej konstrukeji re-
torycznej stanowi zaintrygowanie odbiorcy i wyrazistos¢ przekazu stownego. Tym
razem jednak juz nie ,twarda” empiria, substancjalnos¢ przedmiotoéw czy zywiolow
(zwlaszcza wody) bedzie centrum krystalizacji piosenki, Zzrodlem swoistej senten-
cjonalnosci, ale ludzkie doswiadczenia zostana opisane jezykiem pejzazu, obrazow
natury, ewidentnie podporzadkowanych ekspresji ludzkiego wnetrza. Chodzi z re-
guly o uzyskanie efektu niezwyklosci, o operowanie krajobrazem jako figuracja
ludzkich uczug, co, oczywiscie, zasadniczo zmienia proporcje Swiata, i nie jest juz,
jak to sie dziato w przypadku konceptéow substancjalnych, wpisywaniem ludzkich
doswiadczen w nadrzedna logike materii, naturalnych zywiotow. W tej grupie pio-
senek to czyjes ,ja”, jego uczucia, marzenia, stanowia wzorzec, ktory przeksztalca
Swiat, pejzaz, czyniac go ,tekstem”, echem, zwierciadlem duszy, lekéw, uniesien,
zamyslen.

Mitos¢ potrafi przemowic¢ obrazem dwoch ksiezycow, jak gdyby za jej sprawa
zrodzily sie anomalia w sklepieniu niebieskim. Taki jest wlasnie koncept piosenki
Dwa ksiezyce, jedna noc. Nie od razu zaczynamy domyslac sie, ze ksiezyc odbija
sie tu w dwoch Zrenicach wpatrzonych w siebie zakochanych lub moze dwoi sie im
w oczach za sprawa afektu milosnego:

A stary ksiezyc — c6z ma poczac
z wyblakla juz srebrna tarcza?
Juz go nie trzeba naszym oczom,
nam dwa ksiezyce wystarcza.

W innej piosence — Noc i dzieri (Bockoryca) — nastepstwem dnia i nocy rzadza
nie obroty Ziemi, ale spojrzenia w Zrenice ukochanej i uSmiechy:

Kiedy w dzien ci spojrze w oczy,
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Mam w usmiechu moim na dnie

blask, co noc rozéwieci tadnie.

Oczy zreszta sa w tych przeksztalceniach swiata, deformacjach, przyblizeniach,
oddaleniach, dyktowanych subiektywnym stanem emocji, organem kluczowym,
takze filtrem i transfokatorem obrazoéw pamieci, jak w refrenie piosenki - Wiec nie
dziw sie — o wygastej milosci:

Wiec nie dziw sie, ze nieraz niespodzianie
dalekie dni, zasnute czasu mgla,
przeslonia swiat, gdy znow popatrze na nie
przez gtupich ez powiekszajace szkto.

Najbardziej charakterystyczne przyklady zaburzenia przestrzeni pojawiaja sie
w kilku piosenkach Ficowskiego o zawiedzionej milosci, gdzie nieobecnosc ukocha-
nego, tesknota, niejako anihiluja sSwiat i zawieszaja prawa fizyki. W piosence Spa-
lony most Swiat po rozstaniu przypomina wojenne zgliszcza:

Pod spalonym mostem - pamie¢,

jak pochmurna rzeka naprzod mknie.
Na co bylo to rozstanie nam?

Czy pamietasz jeszcze mnie?

Groza niemal konca swiata uderza w piosence O-lejli-hej, gdzie milosne niespel-
nienie przeklada sie na swoista przestrzen negatywna:

Droga nie biegnie, gora nie stoi,
nic nie ma oprocz tesknoty mojej.

Ukochany by! calym Swiatem rowniez dla bohaterki piosenki Bez ciebie nie ma
mnie, przy nim ,biegly wszystkie drogi / jak wierne psy”, dla niego ,Swiat sie ziele-
nil... / A teraz pusto w calym niebie, / na calej ziemi!” Przede wszystkim zas,
kiedy odszedt ukochany, z dziewczyny takze uchodzi zycie. Tylko on moze odwrocié¢
ten stan:

I w rados¢ powitan zamien
smutna legende.

A wtedy nic nas nie oklamie,
bo znowu bede!

Kawiarenka na Piwnej, czyli koncepty przestrzeni
i czasu zamknietego

Na drugim biegunie w stosunku do piosenek dramatyzujacych swiat i ukazujacych
go ,przez gltupich ez powiekszajace szklo” znajduja sie utwory, ktore zyskuja sobie
stuchacza dzieki obrazowi swiata uspokojonego, wolnego od zagrozen, pomniejszo-
nego. To szereg tekstéw budujacych wrazenie oddalenia od spraw wspoétczesnych,
zamkniecia, zarowno w czasie, jak w przestrzeni. W istocie wiec mamy do czynienia
z dwoma konceptami - przestrzeni zamknietej i czasu zamkniete-
go. Takze i one przewaznie wystepuja w piosenkach o tematyce mitosnej, a owo
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zamkniecie oznacza czesto wlasnie przywolanie minionego uczucia. Kawiarenka
na Piwnej odtwarza ciepte miejsce w pamieci, zarazem utracone i niezmienne. Nie
da sie odzyska¢ tamtej milosci, pochopnie zagubionej, ale takze wymazac jej ze
wspomnien:

Dni wezorajszych opadanie -

porywisty czas — jak wiatr...

Ale gdzie$ tam pozostanie

zagubiona posrod dat

kawiarenka na Piwnej.

W piosence Najwierniejsze wspomnienie przestrzen kawiarni zastapiona zosta-
je kadrem fotografii:
Najwierniejsze wspomnienie
drzemie wsrod fotografii
i zasuszone jak lis¢
juz zasmuci¢ mnie dzi$
nie potrafi.

Podobnie jak ,schowki” w czasie — dzialaja takze przestrzenie najczesciej ogar-
niajace zakochanych i rysujace obszar wyosobnienia, bezpieczenstwa, intymnosci:
noc (Nas dwoje, Noc kastylijska), deszcz (Poprosmy o deszcz), sen (Sny moje i two-
je), ognisko (Cygarnska letnia noc), uliczka (Znajoma uliczka) czy owa kawiarenka
na Piwne;j.

Fotografia z piosenki Najwierniejsze wspomnienie podsuwa wszakze jeszcze
jeden aspekt wyosobnienia w czasie i przestrzeni, pewien rodzaj ikonicznosci, kto-
ry jest tez zrodlem swoistego pocieszenia, uSmierzenia wspoétczesnych lekow stu-
chacza piosenek Ficowskiego. Nalezaloby tu odwréci¢ metafore - ,gtupich 1ez po-
wiekszajace szklo” — i przywolaé¢ raczej obraz widziany przez okular odwrdconej
lornetki, a wiec obraz pomniejszony i dajacy poczucie kojacego oddalenia. Wspo-
mniatem przy innej okazji, ze tak wlasnie jest w piosenkach Ficowskiego o historii,
kiedy przeszlosc oglada sie przez pryzmat domowych albumoéw i kiedy buduje sie
rodzaj utopii czasu przeszlego. Oczywiscie, pojecie starej fotografii nalezy tu rozu-
mie¢ bardzo dostownie, jak w piosenkach W starym albumie czy Rupiecie (gdzie
mowa o ,pozoétkiych latach”). Ale ikonicznos¢ — nadajaca $wiatu piosenki ,ramke”
czasu i przestrzeni zamknietej, uspokojonej — nie musi zosta¢ nazwana wprost, aby
byta odebrana przez stuchacza.

Mam tu na mysli odnawianie przez piosenke — ikonicznosci przechowywanej
w pamieci zbiorowej, nietozsamej z pamiecia prywatna. Dzieje sie tak w utworach
w rodzaju Pra-utani, Panienka z piosenki, A jak beda maszerowad, gdzie obok
cytatéw muzyczno-tekstowych nawet srednio wyksztalcony odbiorca dostrzeze
sceny z polskiej ikonografii narodowej w stylu Kossakéw, popularyzowanej m.in.
na pocztowkach z przetomu XIX i XX wieku. Réwnie gleboko siegaja w podswia-
doma pamie¢ obrazoéw niektore piosenki ,cyganskie”, opowiastki czy scenki z udzia-
tem Cygana z fajka (Byle tadny byt dzieri), baby i Cygana (Tam za lasem), dwdch
Cygan6w cymbalistow (Nutka batamutka), cyganskiego krola (Bajka o cygariskim
krélu), Cygana i jego konia (Czarna noc i biaty kori), Cygana i Cyganki (Poszedt
Cygan géra). Piosenki te sa najmocniej zakotwiczone w polskiej tradycji literackiej
i ikonograficznej, w niezmiernie zywej dla Ficowskiego XIX-wiecznej tradycji stu-
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diow warstw spolecznych, ich przedstawicieli, postugujacej sie poetyka obrazka
i powstalej w epoce miedzypowstaniowej. Uosabialy ja dziela prozaikéw Klemen-
sa Junoszy-Szaniawskiego i [gnacego Chodzki czy malarza i ilustratora Francisz-
ka Kostrzewskiego®2. Mowa, rzecz jasna, o ,nieuczonej”’, popularnej wersji tej
tradycji portretu obyczajowego, tkwiacej w podswiadomosci XX-wiecznych odbior-
cow piosenek Ficowskiego, w tradycji domowej, tradycji Cygana z basni z dziecin-
nego pokoju, z wypisow szkolnych, z podrecznikowej czy takze pocztowkowej
ilustracji. Trwa ona réwniez wspoélczesnie, tworzac owa wlasnie przestrzen za-
mknieta, arkadyjska, obrysowana aura dziecinstwa i najwczesniejszych wyobra-
Zen o Swiecie.

Przychodzi do mnie nikt, czyli koncepty kontrastu
i paradoksu ontologicznego

Podobnie jak wizje anomalii natury, zgliszcz oraz dekompozycji Swiata — jako echa
milosnych rozstan - tak i obrazy Swiata uspokojonego i zamknietego w czasie prze-
szlym, widzianego przez odwrocona lornetke, odnosza sie do tatwych do nazwania
deficytow psychologicznych. W pierwszym wypadku bedzie to zwielokrotnione,
melodramatyczne natezenie emocji, zwlaszcza poczucia krzywdy, w drugim - silnie
odczuwane pragnienie bezpieczenstwa, swojskosci, zadomowienia. Jednak nie
wszystkie koncepty piosenkowe odwoluja sie do sfery emocji. Niektére z nich osa-
dzone zostaja w pewnych mechanizmach percypowania realnosci i kreuja dziw-
nos$¢ Swiata poruszajaca odbiorce. Oparte sana paradoksie, kontrascie,
odwroceniu wymiarow. Chodzi tym razem o rozchwianie Swiata piosenko-
wego w samym punkcie wyjScia, natychmiastowe wprowadzenie stuchacza w sie¢
paradoksow, intrygujaca dysharmonie, zaatakowanie go szeregiem alogicznosci,
zaré6wno przestrzennych, ontologicznych, jak i jezykowych, ktére uczynia go ak-
tywnym wobec tekstu piosenki, ,zaprosza” do gry w realnos¢ i nierealnos¢, zwiaza
z sytuacja piosenkowa.

Szukanie przez Ficowskiego sktadni kontrapunktowej (opartej na paradoksie),
nicujace utarte oznajmienia, ujawnia sie juz w niektorych tytutach (szlagwortach)
jego piosenek: Bez ciebie nie ma mnie, Bez ciebie tak mi dobrze, Przychodzi do mnie
nikt, Jak dobrze, ze to nie raj, Pokocham ciebie na zto$¢. Co najmniej w paru utwo-
rach poeta ucieka sie do kontrastu, ktéry ustanawia bardzo czytelna zasade orga-
nizacji piosenki, zarazem inicjuje zaskakujace, wtasnie konceptualnie, i przycia-
gajace uwage przeciwstawienia aspektow swiata. Biel i kolory w piosence Mieszka-
my w barwnych snach maja kilka wcielen: sa barwami Swiata (biale konwalie,
wielobarwna tecza), sttumiona lub rozbudzona zmystowoscia (anielska biel i gora-
ca tecza), obojetnoscia lub miloscia (,Dalecy sobie maja sny / biale jak mleko”;
»A my mieszkamy w barwnych snach”). W modlitwie mlodego koniokrada (Czarna
noc i biaty kon) biel i czern, nieoczekiwanie, chcialoby sie rzec - po cygansku, tacza

92 Postacie I. Chodzki, K. Junoszy-Szaniawskiego i F. Kostrzewskiego sportretowat J. Ficowski
w wierszu Ballada o trzech mociumpariskich. Zob. tez J. Bach drz, Poszukiwanie realizmu. Stu-
dium o polskich obrazlcach proza w okresie miedzypowstaniowym 1831-1863. Gdansk 1972.
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sie odpowiednio: biel ze ztem (zagrazajaca jasnosé¢ ksiezyca) i czern z dobrem (lito-
Sciwa ciemnos¢ bezksiezycowej nocy, ukrywajacej wystepek). Podobna, parado-
ksalna symbolike bieli i czerni, uzalezniona od ludzkich afektéw, spotykamy w pio-
sence Noc i dzieni (Boékorycay).

Wyzszym stopniem dziwnosci Swiata piosenkowego staje sie widmowe przeni-
kanie sie granic materii — ciala i roslinnosci oraz zywiolow, budowanie trzecich
wymiarow, obrazu nieistnienia tak intensywnego, ze staje sie istnieniem, przestrze-
nia nadliczbowa. Tu juz poruszamy sie¢ w klimatach leSmianowskich. Z tym ze
piosenkowy koncept nie pozwala sobie na gubienie konturow swiata, nie jest stru-
mieniem wizji, oczekujacym na interpretacje. Stuchacz zostaje ,wrzucony” w sam
Srodek owej dziwnosci, ktora rzadzi sie zaskakujaco racjonalna logika. Piosenka
przeciez musi by¢ zrozumiana i zapamietana, a jej odbiorca ma ograniczona zdol-
nosc¢ przyswajania strumienia wyobrazni. W utworze Trzy pierScienie dziewczyna,
zaslubiona z wiatrem, sloricem i strumieniem, ttumaczy chiopakowi, Ze on ja zdo-
bedzie, jesli bystroscia i sita doréwna tym trzem zywiotlom. Kiedy indziej - jak
w Cyganskiej letniej nocy — matka wszelkiego zywiotu jest ,cyganska noc / roztan-
czona ibosa, / cyganska noc / z leSnym wiatrem we wlosach”. I ona zachowuje sie
na swoj sposob racjonalnie:

Kto wschodzacy nianczy ksiezyc
w chmurnych pieleszach

i kto koniom na uprzezy
zawiesza gwiazdy swe?

Naprawde niezwykle jest tam, gdzie nigdy nie dotrzemy, ale wtasnie piosenka
pozwoli nam dosta¢ sie do tych niedosieznych miejsc. Mityczna cyganiska podréz
w utworze Cygariska swoboda odbywa sie w kierunku piatej strony Swiata, réwnie
mozliwej, jak pozostate cztery:

Cyganska swoboda

na palcach nam zaswista,
ze ziemia jest kulista,

ze nie ma konca $wiat.

Niematerialnos¢ musi mie¢ w piosence materialne vehiculum, pojecie bez ta-
kiego nosnika wiednie tu z braku powietrza. Tesknota winna powola¢ do zZycia
utraconego kochanka, jak w piosence Przychodzi do mnie nikt:

Z ta cisza szafirowa,

z tym ptakiem, ktéry znikt,
z ta gwiazda ponad glowa
przychodzi do mnie nikt.

Jesli jest cos takiego, jak ukryta dusza cyganska, to jej tymczasowy adres
i zawartos¢ trzeba nazwac: bedzie to stary jawor i schowane w nim ,trzy wrozby
z kart, / siodemka pik...” (Cygariski skarb). Jesli zakochana dziewczyna mowi o swej
milosci, to jej substancje musza mie¢ swoja wage i objetos¢, jako tkwiace ,pod
drewnianym kamieniem”: ,przytulone cienie”, ,zloty sen”, ,aksamitny nocy btam /
i do nieba bilet” (Pod drewnianym kamieniem).



78 ROZPRAWY I ARTYKULY

Kiedy porwe cie, dziewczyno, czyli koncepty
quasi-fabularne

Intuicja podpowiada, ze w percepcji Swiata piosenkowego znaczaca role powinien
odegrac¢ takze pierwiastek fabularny, zdarzeniowy. Wydaje sie, iz fabularnosé za-
wiera w sobie pewien potencjal naocznosci, a zarazem niespodzianki, ktory tatwo
zlozy sie na kolejny koncept piosenkowy, wyodrebniajacy przekaz tekstowy z nur-
tu melodii i skupiajacy uwage stuchacza na wydarzeniach. Nosnikiem fabularnosci
moglby by¢ schemat balladowy czy romansowy. Okazuje sie jednak, ze owa fabu-
larno$¢ ma w piosenkach Ficowskiego swoiscie wirtualny charakter, stanowi tylko
pewna obietnice, gest fabularny, nie zas realne continuum zdarzen, w ktérym
uczestniczylby stuchacz piosenki. Nie znaczy to wszakze, iz nie odgrywa ona roli
konceptu piosenkowego. Wiasnie w takim charakterze — quasi-fabularnosci — na-
daje kontury wielu piosenkom, przywotujac np. 6w kod balladowy czy romansowy,
jaki stwarza wyrazista rame monologow piosenkowych. Przykladem — Ballada cy-
ganska, ktora, wbrew gatunkowej sygnaturze w tytule, nie prowadzi nas w istocie
ku realnym zdarzeniom, ale nadaje balladowa, niby-realna oprawe wyobrazni
i basniowosci i dzieje sie w Swiecie nierzeczywistym:

Powedruje w las,

skradne zloto gwiazd,

nawet ksiezyc sam
tobie, Kali, dam.

Podobnie Jada wozy kolorowe — opisuja spetnienie tesknoty za podréza z Cy-
ganami, ktéra okazuje sie czysta imaginacja:

No i pojechalam z nimi na kraj Swiata,
wiatr warkocze mi rozplatat i zaplatat.
[ zbieratam dzikie trefle, lesne piki,

i bywatam, gdzie rodzily sie muzyki.

O tym, ze nie fabula stanowi istote piosenek Ficowskiego, swiadcza rozliczne
utwory milosne, w ktorych z reguly mamy do czynienia z sytuacja umiejscowiona
w czasie albo po, albo przed zdarzeniem, czyli w momencie pewnej kulminacji
emocji czy uczué. I to owa kulminacja emocjonalna, nie za$ fabula, jest glownym
zdarzeniem piosenki milosnej. Romans piosenkowy w stosunku do realnych zdarzen
albo uzywa czasu przesziego:

Jestes mi bardziej obcy dzis
o cala zagubiona mitosc,
o kazda niepotrzebna mysl,
o wszystko, co bylo.
(Jestes mi obcy)

To byl tylko gtupi blad.
(Nic takiego)

Powiedziatas: zostan sobie sam.
Powiedziatem: dos¢ juz tego mam.
(To sie nie liczy)



JERZY KANDZIORA Jerzego Ficowskiego oferta piosenkowa 79

Tyle bylto powitan i rozstan,
tyle bylo stow: - zegnaj i — zostan.
(Wiec nie dziw sie)

Albo tez zyje tym, co dopiero sie zdarzy:

Znajde droge do twych oczu,
znajde droge do twych ust.
(Kali Mura)

Kiedy porwe cie, dziewczyno,
$lub nam ksiezyc da pod jodla.
(Kiedy porwe cie, dziewczyno)

Przyjade — we dwoje siadziemy na woz
I bedzie nas wiatr wedrowny niost.
(Wedrowny wiatr)

Odejdziesz i tak,
jak lato odchodzi.
(Odejdziesz i tak)

Barwa zachodu cie napoje
jak starym winem.
Bedziemy pili je oboje
w czarna godzine.
(Taka prawda nieprawdziwa)

Wszystkie omdéwione przyktady wskazuja na to, ze koncept quasi-fabularny
jest idea fabularnosci, jest znakiem losu, czasu, rama okalajaca swiat piosenki,
postac¢ bohatera, wyodrebniajaca jego osobowos¢, stanowiaca punkt odniesienia
dla jego emocji. Ze ,streszczona”, skondensowana fabularnoscia mamy takze do
czynienia w piosenkach podworkowych Ficowskiego. Jej celem jest przede wszyst-
kim zarysowanie rozpoznawalnych typow warszawskich, tak jak w piosenkach
mitosnych jest nim wykreowanie pewnej wyrazistej sytuacji emocjonalnej i jej bo-
hatera. Docieramy tu do kolejnego komponentu retoryki piosenek Ficowskiego, jaki
stanowia portrety i charaktery.

Jak zostane wielka pania, czyli portrety i charaktery

Zdradzajace pewne podobienstwo do obrazkéw, o ktorych juz pisalem w zwiazku
z konceptem czasu zamknietego, portrety i charaktery sa w piosenkach czestym
sposobem konkretyzacji Swiata, zapadajacym we wrazliwos¢ stuchacza. Stanowia
jeszcze jedna figure retoryki piosenkowej, tatwo przyswajalna i wyodrebniajaca sie
z przekazu tekstowego. Dzialanie konceptu portretu czy charakteru polega na tym,
ze odbiorca piosenki staje naprzeciw pewnej wyrazistej persony, wobec ktorej trud-
no mu by¢ obojetnym. Albo uderza ona swoja zyciowa autentycznoscia, moze wiec
stanowi¢ potencjalne drugie ,ja” stuchacza piosenki, albo tez, przeciwnie, wizerunek
6w z gory zaklada nietozsamosc postaci i stuchacza, uwodzi jednak w zamian swo-
ja egzotyka, obcoscia.

Caly szereg portretéw pierwszego rodzaju przynosza niecyganskie piosenki
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milosne, o ktérych byla wezesniej mowa w aspekcie stylu mitoSci piosenkowej. Tu
wszakze mam na mysli aspekt, by tak rzec, charakterologiczny, silnie zarysowane
cechy psychiczne postaci. Bohaterka piosenki Najszaleriszy szatawita, porzucona
przez chlopca-pedziwiatra, imponowac¢ moze zimna krwia i pewnoscia siebie:

Czmychnat sobie szalawita

ima frajde.

Nie wie, ze cho¢ go zgubitam,

to go znajde!

Czy to Kutno, czy to Gniezno,

niech sie widczy w noc bezgwiezdna,
ale diabli go nie wezma,

tylko - ja!

Na drugim biegunie — w piosence Strach ma wielkie oczy — znajdzie sie¢ zapew-
ne portret dziewczyny obdarzajacej swojego partnera nieograniczonym zaufaniem:

Bo przy tobie strach wielkie oczy mruzy,
chocby zjawil sie tuz-tuz,

taki staje sie mily i nieduzy,

ze nie umie straszy¢ juz!

Przy catej réznorodnosci owych charakterow zawsze jako$ wciagaja one stu-
chacza w sytuacje psychologiczna, stwarzaja mozliwosé identyfikacji, myslenia
w kategoriach: ,a jak ja bym sie w tej sytuacji zachowat/zachowala?”

Obcos¢, odmiennosci Cygana, Cyganki, zdaja sie nie stwarzac¢ mozliwosci takiej
identyfikacji, jednak postacie te - w zamian niejako — zostaja najczesciej wzboga-
cone rysem przetamujacym schemat, uruchamiajacym jakas dialektyke: zarazem
obcosci 1 swojskosci, wyzszosci i nizszosci. Cyganki Ficowskiego ,odchylaja sie” od
wzorca cyganskiego w kierunku naiwnosci, egzaltacji, czasem zyciowego niefartu
czy wyprowadzonego w pole sprytu. Stuchacz piosenki moze tu latwo przyjac po-
stawe wyrozumiatej wyzszosci. Tak zapewne odbiera Cyganke modlaca sie do Boga
o ,czarnego chlopca”, ,pantofelki” i ,dwie kokosze” (Daj mi, Boze, pantofelki) oraz
inna Cyganke, ktérej marzy sie chwilowa zamiana cyganskiej wedrowki na zycie
.Jak w Warszawie”, z szafa, fotelem i porcelana (Jak zostane wielka pania), a takze
cyganska dziewczyne igrajaca z miloscia chlopca, w konicu jednak gubiaca sie w tej
grze i wzieta we wladanie przez milos¢ (Dopoki jestem mtoda), czy wreszcie boha-
terke piosenki Zaklecia, ktorej zawite karciane wrozby nie zapobiegna odejSciu
chlopaka.

I podobnie dzieje sie z postaciami z folkloru warszawskiego. Bohater piosenki
Taka ryba ma w sobie co$ z typu warszawskiego cwaniaka, ale 6w schemat zosta-
je komicznie przelamany, gdy przygoda wedkarska nad Wisla konczy sie wpadka
matrymonialna, ztowieniem grubej ryby (,sto kilo bez osci”), co teoretycznie kazde-
mu stuchaczowi piosenki mogloby sie zdarzy¢, a wiec zbliza tego bohatera do real-
nosci zyciowej:

Na imie miata — Adelajda.
A dzi$ juz moje ma nazwisko.
Wiec pytam sie was, caly w nerwach,

dlaczego haczyk sie nie zerwatl
przed laty nad Wista?!
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Charakter jako kategoria, figura piosenkowej retoryki jest konceptem w duzym
stopniu definiowanym takze przez wykonawce piosenki, ktory moze nadac postaci
szczegblna sugestywnosé, wyprowadzi¢ ze schematu (jak w interpretacjach Randii,
Burana czy Stepowskiego). Wykonawca moze réwniez sam wpisa¢ w piosenke swoj
styl artystyczny, osobowosé, de facto ustanawiajaca, kreujaca postagé, ktora ,ciagnie”
utwor w kierunku przeboju. Taka wlasnie historie ma piosenka Jadq wozy koloro-
we. Pierwotnie wykonywaly ja Maryla Lerch i Helena Majdaniec, ale stala sie ona
przebojem dopiero w interpretacji Rodowicz3.

Nasze stowa sq ze srebra, czyli koncepty jezykowe

Konstrukcja nosna, konceptem piosenek Ficowskiego jest czesto gra jezykowa. Od
razu jednak trzeba zauwazy¢, ze podstawowa funkcje tej gry - tak jak w przypadku
kazdego innego konceptu piosenkowego — stanowi uspoéjnianie tekstu stow-
nego i nadawanie mu wyrazistosci. To zasadniczo r6zni piosenkowa gre jezykowa
od praktyk lingwistycznych w poezji, ktore zakladaja wielokrotna lekture tekstu
i czynia wydarzenia w jezyku tematem wiersza, Zrodtem polisemii. Jej wykrywanie
jest w trakcie lektury zadaniem dla czytelnika i warunkiem pelnej konkretyzacji
utworu poetyckiego. Stuchacz piosenki estradowej nie ma, rzecz jasna, kompeten-
¢ji i czasu, by podejmowac tego rodzaju interpretacje strumienia tekstu zanurzo-
nego w melodii. Operacje jezykowe w piosence stuzg jej blyskawicznemu ,,ogarnie-
ciu” przez odbiorce, moga by¢ zasada organizujaca piosenke, jej ,czytanie”, nada-
jaca jej wlasne, rozpoznawalne oblicze.

Chyba najbardziej ,rozrzedzona” formule konceptu jezykowego realizuja te
piosenki Ficowskiego, w ktorych silny jest zywiot konwersacyjny, piosenki-rozmo-
wy, a wlasciwie monologi wypowiedziane, np. nasycone kolokwializmami piosenki
milosne, jak chociazby utwor Nic takiego:

Gdyby spytal — co mi jest -
nic takiego.

Ani zalu, ani tez,

nic takiego, nic takiego

Ot, po prostu — nastroiki,
melancholia, pal ja szesc¢!

Nie chce sie dzis widzie¢ z nikim.
Powiem: czesc!

Czy piosenka Tal jest lepiej:
Po imieniu chce pan? LekkomysInie.
Dwa kieliszki, wie pan, i czar prysnie.

Tak jest lepiej, radze panu szczerze,
niech pan stlucha w pore mych ostrzezen.

Silnie i od poczatku zdefiniowana tu zostaje rola stuchacza piosenki - jako ,tego

93 Rozmowa z E. Ficowska, z 14 12011.
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trzeciego” — arbitra w sporze?, przypadkowego swiadka?, stuchacza (lub podstu-
chiwacza) cudzych zwierzen? Odbiorca utworu uzyskuje czytelny sygnal co do
swoich kompetencji, usytuowania, sposobu ,czytania” piosenki.

Kolejnym, bardziej juz skondensowanym konceptem jezykowym jest osadzenie
piosenki w idiomie jezykowym w Scistym sensie. Ficowski wielokrotnie czyni rdze-
niem piosenki albo konkretny zwrot frazeologiczny, albo - jeszcze czesciej — przy-
stowie. I tu znéw musimy powro6ci¢ do istoty konceptu, sumowania w nim tatwo
rozpoznawalnej oczywistosci (idiom, przystowie) i momentu komplikacji, intrygu-
jacej niespodzianki (przetworzenie). W piosenkach Spalony most czy Wiatr mieszka
w dzilcich topolach istotna role ekspresyjna odgrywa nasycenie popularnych idioméw
trescia wizualna, nagle wypelnienie niewazkiej, zdawalo sie, materii stownej takich
zwrotow, jak ,pali¢ za soba mosty” czy ,szukac wiatru w polu” wizyjnoscia burzliwa
jak uczucie zakochanych:

Przez spalony most biegnie z wiatrem glos
i szuka cie, i wola cie z dala!
(Spalony most)

Nie szukaj wiatru w polu,
wiatru - ktéry zamilkl.
Wiatr mieszka w dzikich topolach
razem z ptakami.
(Wiatr mieszka w dzikich topolach)

Przystowia natomiast, jako punkt orientacyjny piosenek, bywaja przeksztalcane
w swej warstwie jezykowej, tekst piosenki przypominac zaczyna kalambur, w ktérym
wlasnie nie wyjscie poza stowo, ale modyfikacja znanego zwrotu, osadzenie w zZywej
tresci, dynamizuja czy dramatyzuja piosenke, otwieraja obszar komplikacji seman-
tycznej. Jest tak w utworze Nasze stowa sq ze srebra, w ktérym sygnalizowane
w tytulowym szlagworcie przystowie, ale i pozniej przywotane powiedzenie ,na dwo-
je babka wrozyla” — zostaja wpisane w romans, w jakim ,.cisza wrozy nam na dwoje”,
a dziewczyna prosi o ,chociaz troche / srebrnych stéw”. Rozsypywanie si¢ logiki
idiomu stanowi znak narastajacych komplikacji uczuciowych, takze gdy bohaterka
powiada: ,na wszelki wypadek wyrzekne sie marzen”, ,na wszelki wypadek - zapo-
mne” (Nadzieja na dwoje nam wrézy). Glgboka dysonansowos¢ miedzy nadzieja
wpisana w idiom ,na wszelki wypadek” a brakiem nadziei w dopowiedzeniach (,wy-
rzekne sie marzen”, ,zapomne”) rodzi tu szczegélny dramatyzm.

Kulminacje konceptéw jezykowych przynosza piosenki, ktérych istota jest za-
bawa slowem, traktowana jako cel pierwszoplanowy. I takie utwory znajduja sie
w dorobku Ficowskiego, ktory jako posiadacz wielu talentow, rowniez owe — w Scis-
lym sensie - gry jezykowe dotaczyl do swojej kolekcji konceptow piosenkowych.
W tych grach rzadzi przede wszystkim zasada homonimii, idealnie godzaca element
zaskoczenia ze wskazywaniem stuchaczowi czytelnej zasady konstrukcyjnej tekstu.
Z reguly pojawia sie tu takze pierwiastek komizmu. Piosenka Poszedt tes¢ do skle-
pu operuje homonimicznymi skojarzeniami takich wyrazow i zwrotéw, jak ,rybka
mrozona” i jej substytut detaliczny ,ucho od §ledzia”, ,kwaszona kapusta” i ,skwa-
szona mina”, ,kiszka kaszana” i ,kiszki, / ktoére marsza graja”.

Cala Sciezke homonimiczna — wywiedziona ze Zrodlostowu ,palic—zapalac” -
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buduje z kolei 10-zwrotkowa piosenka Zapalny John (wspétaut. E. Bussold). Tu juz
zasada homonimii staje si¢ wlasciwie pierwsza przyczyna utworu, oferujacego poza
tym czy raczej - w rezultacie tego - purnonsensowa historyjke o Johnie
podpalaczu:

Zyt sobie John, zapalny czlek,

za soba palil mosty!

Ach, Johnny, chlopie, czys sie wsciekl?
Juz czas, bys wreszcie ostygl!

Nie zwazal na przestrogi John,
pogrozek sie nie lekal.

I jak sie do roboty wziat,
palila mu sie w rekach!

Warto zauwazy¢, ze przyjecie podobnej apriorycznej reguly inicjuje surrealny
Swiat (fabule) takze w klasycznych wierszach anglojezycznej poezji absurdalne;j,
np. w limeryku, gdzie Swiat ten - jak o tym pisze Stanistaw Baranczak - zawiazu-
je sie z kolei wokot rymu inicjalnego®4.

Kontekst poezji

Podany tu przeglad konceptow piosenkowych Ficowskiego zapewne daloby sie
jeszcze nieco poszerzyc¢. Cheiatbym jednak podkresli¢, ze zawsze, w poszczegolnych
konceptach, dominuje swoiscie pragmatyczny aspekt ksztaltowania tekstu stow-
nego, czyli dazenie do jego wyrazistosci i zrozumialoSci w strumieniu melodii.
Stuzy temu nadawanie mu cech zarazem schematycznosci, konwencji i - w ogra-
niczonym zakresie — nowosci, niepowtarzalnosci, niespodzianki. Juz samo wyod-
rebnienie grup konceptow wskazuje na istnienie owych schematéw, pewnego ro-
dzaju receptur piosenkowych. Piosenka estradowa tworzona przez poete, ktory
przemienia sie w teksciarza, nie jest jednak, oczywiscie, pozbawiona znamion jego
poetyckiego zaplecza. Trzeba zatem spytac, co staje sie z tym zasobem wrazliwosci
poetyckiej w momencie, gdy 6w poeta zmienia piéro.

Unikajac tu elementu jakiegokolwiek wartosciowania, mozna skonstatowac, ze
tekst piosenkowy nie zna maksymalizmu poezji w zakresie pomnazania znaczen.
Inaczej niz wiersz, nie stawia odbiorcy wobec wieloznacznych senséw, ktére z cza-
sem maja doczekac sie jego interpretacji. Gdy przesledzimy kolejne koncepty pio-
senkowe, wyodrebnione tu wedlug owego pragmatycznego kryterium dominanty
retorycznej, to odnajdziemy w nich szczatki, niepelne formy, zredukowane i ujed-
noznacznione realizacje elementéw jezyka i wyobrazni poetyckiej Ficowskiego.
Podkreslmy - beda to elementy, na ktore zalozono swoiste wedzidto po to, aby tekst
stowny tworzyt czytelny przekaz, stanowiacy rownowazne i wyraziste dopelnienie
muzyki.

9 S, Baranczak, Zamiast wstepu. W: Fioletowa krowa. 333 najstawniejsze okazy angielskiej

i amerykarnskiej poezji niepowaznej od Williama Shakespeare’a do Johna Lennona. Antologia. Poznan
1993, s. 21: ,rasowy limeryk musi iS¢ [...] za logika rozwoju wydarzen narzucona przez rym pierw-
szej linijki [...]".
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Tak wiec np. przywolana wczesniej w grupie konceptow pejzazu ducho-
wego piosenka O-lejli-hej przynosi obraz swiata odwréconego pod wplywem nie-
szczesliwej milosci:

Droga nie biegnie,
gora nie stoi,
nic nie ma oprocz tesknoty mojej.

Obraz ten wydaje sie uproszczonym echem, powtorzeniem poetyckiej operacji
przestrzennej dokonanej w wierszu Milczenie ziemi z cyklu Odczytanie popiotow,
opisujacym miejsce niegdys dokonanej zagtady Zydow:

Krzyk nie rozsadza stojéw drewna,
nie rozdziera ziemia murawy,
nie zrywa z siebie placht macierzanki.

Lipy nie zamykaja swoich zapachéw,

zboza nie boja sie rosnac,
drogi nie uciekaja w pola®.

W poréwnaniu z sentymentalna wizja piosenki mitosnej katastroficzne odwro-
cenie krajobrazu w wierszu o Zagladzie jest, po pierwsze, odwréceniem niedo -
konanym - i przez to ukazuje wiasnie tragizm obojetnosci Swiata wobec zbrod-
ni. Zdaje sie mowic: Swiat po tej zbrodni nie oszalal, cho¢ powinien. Ponadto nie
jest ono, owo odwrocenie, usytuowane w sferze przezy¢ pojedynczej ,duszy cierpia-
cej”, lecz wpisane w rozlegla - spoleczna, etyczna, ontologiczna, historiozoficzna
refleksje o Zagtadzie.

Analogia miedzy piosenka a wierszem (w podanym przykladzie jest to pewien
pomyst obrazowy, ze szczegélnym podobienistwem jednego tylko wersu: ,droga nie
biegnie” - ,drogi nie uciekaja”) przybiera niekiedy charakter dostownego cytatu.
Tak wiec pojawiajacy sie w piosence Daj mi tecze na niedziele fragment ,parasol
srebrnym deszczem / zacerujesz sobie dzis!” odnajdujemy jako wyodrebniona przez
autora wersalikami puente wiersza Mdj fach szcze$liwy z tomiku Ptak poza ptakiem
(1968):

Dzieki ci losie

nie jestem glodny
suchar rozpaczy chowam
na czarna godzine

na razie zarobie na szczescie
Jestem poeta

mam fach w reku -
CEROWANIE

DZIURAWYCH

PARASOLI

DESZCZEM %

Z tego samego tomiku pochodzi takze wiersz Bliskos$¢ niewidoma, subtelne,
operujace paradoksem przestrzennym studium rozstania. Jego fragment:

9% J. Ficowski, Milczenie ziemi. W: Odczytanie popiotéw. Warszawa 1988, s. 26.
9% J. Ficowski, Mgj fach szczesliwy. W: Goraczka rzeczy. Post. J. Ekier. Warszawa 2002, s. 128.
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Raz zobaczylam cie
naprawde

Z daleka
przez szklo powiekszajace lzy97

- pojawia sie z kolei w piosence milosnej Wiec nie dziw sie, wykonywanej przez
Geppert:

Wiec nie dziw sie, ze nieraz niespodzianie

dalekie dni, zasnute czasu mgla,

przestonia Swiat, gdy znow popatrze na nie

przez glupich tez powiekszajace szktlo. [Podkresl. J. K]

Warto zauwazy¢, ze w kazdym wypadku dotyczacym takich cytatéow badz za-
pozyczen - cho¢ trudno jest ustali¢, ze wzgledu na brak precyzyjnych datowan
utworow, czy przeniesienie nastapito z wiersza do piosenki, czy odwrotnie — ujecie,
ktore w wierszu stanowilo element silnie osadzony w logice poetyckiej i ja wsp6l-
tworzylo, w piosence podporzadkowane zostaje nadrzednemu konceptowi i wydaje
sie, ze wpisuje sie w nia przede wszystkim emocjonalnie, ma status ornamentu,
wpadajacego w ucho bon mot.

Jesli z kolei rozwazymy owa grupe konceptéw substancjalnych, kto-
rych istota jest postuzenie sie skladnikami krajobrazu, materia, zywiotami jako
figurami pewnych prawd o zyciu, to trzeba powiedzie¢, iz czerpia one z wierszy,
z wyobrazni poetyckiej Ficowskiego takie intensywne w jego theatrum poetyckim
tropy, jak personifikacja, animizacja czy reifikacja. Znajdujemy w jego piosenkach
personifikujace metafory — wezesniej juz tu wskazywane - rzeki-dziewczyny (Naga
rzeka), rozy-mitosci (Najczerwieriszy kwiat), tkajacej gitary (Najwierniejsza gitara),
ksiezyca-podgladacza (Nie zawracaj nam gtowy, ksiezycu). Ale widzimy, oczywiscie,
ze zakres tych rekwizyté6w metaforycznych, przy catej swiezosci konkretnych przed-
stawien, jest silnie konwencjonalny, a ponadto stuzy definiowaniu pewnej wyrazi-
stej, jednowymiarowej dramaturgii, najczesciej powiazanej z podmiotem, bohaterem
piosenkowej opowiesci.

Personifikacje, animizacje, reifikacje w wierszach Ficowskiego nie znaja, rzecz
jasna, takich ograniczen i owej, wystepujacej w piosenkach, sluzebnosci wobec
ulotnej dramaturgii uczuciowej, przez nie kreowanej. Zawsze sa wpisane w rozlegly
dyskurs, z reguly wyprowadzaja nas z sytuacyjnego ,tu i teraz” wiersza, stanowia
czesc¢, czasem nosnik, poetyckiej narracji, np. historycznej, jak cho¢by w Balladzie
o trzech mociumparsicich:

Trzej mociumpanscy w ciemno
jada przez zascianki

przez zaduszki moniuszki
szaraczkowych dziejow

flinty zwarzyt listopad
styczen $ciat je mrozem®8

97 J. Ficowski, Blisko$¢ niewidoma. W: jw., s. 101. Podkresl. J. K.
9% J. Ficowski, Ballada o trzech mociumpariskich. W: jw., s. 167.
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Prawda, ze cala ta ballada tkwi w XIX-wiecznych realiach, ze stanowi - jak
powiada Piotr Sommer - ,swoisty wehikul czasu”??, ale animizacja w dwoch ostat-
nich cytowanych wersach, przywolujaca miesiace powstancze, dzwiga ten wehikut
na orbite refleksji o historii w sposéb, przyznajmy, szczegélnie spektakularny.
Podobnie jak gwaltownie rozszerzajaca horyzont utworu personifikacja w wierszu
W temperaturze 3815... z konca lat siedemdziesiatych XX wieku. Pojawia sie w nim
,Z sakwojazem uchodZcy / stary kaszel / wyleczony z Franza Kafki”, jakby chcial
obwiesci¢ wowczas, w latach apogeum PRL-owskiej cenzury, powtoérke lekow Pro-
cesu? Kolonii karnej? A w kazdym razie mowi:

[...] m6j Maksie
wybaczam ci Tylko

co zrobi¢ z tym
stutomowym milczeniem

Maksie moj Maksie
spal te moja cisze 100

Kiedy poszukujemy w piosenkach Ficowskiego stanéw dwuznacznosci ontolo-
gicznej, paradoksow, przesuwania sie¢ wymiarow, wedrowek poza widzialnosé, np.
w ,strone piata” swiata (Cygariska swoboda), czy tajemniczych bytow-poje¢ uosa-
biajacych szczescie (Pod drewnianym lcamieniem) lub cyganskosc (Cygariski skarb),
to w istocie znajdujemy w tych przeksztalceniach dziwnosc i styszymy poglosy
utworow Bolestawa LeSmiana, ktory obok Schulza i Wojtkiewicza byt, jak wiadomo,
jednym z artystycznych mistrzow Ficowskiego. Magia i basniowos¢, znikanie i po-
jawianie sie¢ bytow, metamorfozy, przemiana liSci w monety, cial w zywioly, wszyst-
kie te koncepty obrazowe, zwlaszcza czeste w nurcie piosenek ,cyganskich”, cho¢
zdarzajace sie i w piosenkach mitosnych (Przychodzi do mnie nikt) - takze, oczywi-
Scie, prowadza nas ku poezji Ficowskiego.

Jednak znow musimy zauwazy¢, ze jesli w piosenkach te pierwiastki sa trzy-
mane na uwiezi konwencji, ograniczone prawie caltkowicie do idiomu cyganskiego,
jego magii, cudownosci, egzotyki, to w wierszach przemieniaja sie one w poetyckie
traktaty fenomenologiczne, w zadziwienia natura, Kosmosem, czasem. Juz nie
wylacznie cudownos¢, magia, czarodziejstwo, ale rowniez, a moze przede wszystkim,
che¢ uniesienia pewnych probleméw poznawczych, antropologicznych, refleksji
historiozoficznej rzadzi w wierszach Ficowskiego. Przykltadem sa chocby transfor-
macje — personifikacje czy reifikacje poetyckie — ktére ujawniaja zmienna nature
czasu.

Moze wiec on trwaé, jakby zatrzymany, w postaci starej kanapy na strychu
domu dziadkow:

Tu ¢émita jeszcze kongresowka,
kanapa sie w niej zasiedziata 101,

99 P. Sommer, Przewroty stéw, zawroty czasu. (Notatki o poezji Jerzego Ficowskiego). W: Po stykach.
Gdansk 2005, s. 55.

100 J. Ficowski, W temperaturze 38 i 5... W: Gryps. Warszawa 1979, s. 15.

101 J. Ficowski, Zareby Koscielne (rzecz o koncu $wiata). W: Gorqczka rzeczy, s. 92. ,Krolestwo
Kongresowe [...] od niechcenia przeobraza sie w co$ na ksztalt kopcacej naftéwki” - pisze traf-
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Kiedy indziej, w wierszu Kwatera AK, bedzie to czas postarzalych corek boha-
terow, ktére musza pomiesci¢ w sobie lata zZycia wiasnego i dodatkowo, wezesnie
poleglych ojcow; we fragmencie ,przychodza do nich corki przygarbione / to sta-
ry kawatl czasu”!%? staja sie one jakby nieruchoma bryla czasu, o ciezarze ponad
ich miare. Czas nie zatrzymany, ale przeciwnie — ,poganiany” spoteczna tesknota
mieszkaricé6w kraju zniewolonego, pojawia sie w poemacie Pojutrznia (1981-1982)
za sprawa gorzko-ironicznej metafory ,lornety Dybicza” czy rozbudowanej personi-
fikacji:

jesteSmy umowieni od wiekow
z wolnoscia

[...] boimy sie ze si¢ sp6Zni

i nikt jej nie pozna 193,

A wreszcie, redukujacy rys konceptow piosenkowych — w porownaniu z poezja
- wida¢, gdy zestawia sie gry jezykowe w piosenkach z niezwykla, kreatywna wy-
obraznia jezykowa wierszy Ficowskiego 1%4. Koncepty jezykowe piosenek maja zde-
cydowanie bardziej, by tak rzec, plebejski czy ludyczny charakter, mocniej odwo-
tuja sie do zywiolu potocznosci. Znacznie wiecej w nich np. przeksztalconych
przystow, takze w typie piosenek, ktore nazwalem tu inteligenckimi (w grupie
utworéw satyrycznych czy mitosnych). Gra przystowiami, majacymi wtasnosc wpa-
dania w ucho (m.in. ,Strach ma wielkie oczy”, ,Na dwoje babka wrozyta”, ,Stowo
sie rzeklo, kobytka u ptota”), dobrze wpisuje sie w regute konceptu piosenkowego
- w zasade oczywistosci, ktorej towarzyszy innowacja, zatrzymujaca uwage stucha-
cza. Natomiast w wierszach Ficowskiego odwotan do przysiow jest niewiele, rodzi-
toby to bowiem w poezji ryzyko banalizacji'%®.

Mozliwos¢ porownan stwarzaja za to realizowane w piosenkach i w wierszach
przeksztalcenia idiomow i homonimie. Przytoczone w opisie konceptow jezykowych
przyklady wskazuja, ze w piosenkach mamy do czynienia przede wszystkim z for-
ma kalamburu, wiazacego gre jezykowa z efektem humorystycznym lub z in-
tencja satyryczna (Poszedt tesé do sklepu, Zapalny John, Kobytka u ptota). Nawet
taka peretka homonimiczna jak w piosence Bajka o cygariskim krolu:

Az dzis spotkalem go nareszcie:
w talii kart siedziat jak w areszcie!

nie Sommer (op. cit., s. 34) o tym fragmencie, pozostawiajac jednak nieco na uboczu sama
kanape, ktorej ,zasiedzenie (sie)” jest Zrodtem fabularnosci i zniewalajacej animacyjnosci catej tej
sceny.

102 J, Ficowski, Kwatera AK. W: Goraczka rzeczy, s. 220. Podkresl. J. K. Mozna by te reifi-
kacje okresli¢ trafnym mianem ,czas zdziczaly”, wprowadzonym przez monografistke Ficow-
skiego, P. Czwordon (Empatia i obserwacja. O poezji Jerzego Ficowskiego. Poznan 2010,
s. 111 n.).

103 J. Ficowski, Pojutrznia. W: Przepowiednie. - Pojutrznia. Wyd. 2. Warszawa 1985, s. 21-22.

104 O lingwistycznych aspektach poezji Ficowskiego doglebnie pisali Sommer (op. cit.), a pozniej
Czwordon (op. cit.,, s. 57-64), w swej monografii ujmujaca to zjawisko na szerszym tle poezji
powojenne;j.

105 Czwordon (op. cit., s. 57) odnajduje poglosy przystow w funkeji magicznej, jako ,dobre omeny”,
w cyklu Z mitologicznej encyklopedii w tomie Amulety i definicje z 1960 roku.
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Jest krolem winnym, winnym bardzo,
ale Cyganki nim nie wzgardza. [Podkresl. J. K.]

- wpisuje si¢ bez reszty w poetyke kalamburu, gdyz pojawia sie w kontekscie cy-
ganskiej basniowosci.

Wypada powtorzy¢, ze o ile w piosence homonimia czy gra idiomem wytyczaja
pewna Sciezke odbioru tekstu stownego, ,prowadza” stuchacza jako czytelna zasa-
da organizacji utworu, o tyle w wierszach, przeciwnie, rola zwtaszcza homonimii jest
odwracanie wymiarow Swiata, otwieranie nowych Sciezek lektury, niekiedy wrecz
~przelaczanie” utworu pomiedzy rejestrami, np. intymnosci i historii, sytuacyjnego
konkretu i uogdlnienia, materii i refleksji moralnej!%. W wierszu Niesmiertelnos¢
-w centrum biografii Antoniego Stonimskiego (ktérego pamieci dedykowany jest ten
utwor):

[...] stuka serce

maszyny liczacej

wynalezionej przez dziadka Zeliga
do dzis liczacej na cos

liczacej na kogo$

na nieomylny wynik rachunku
sumienia 97

Rodzaj moralistyki, jaki wylania sie tutaj za sprawa homonimii, polaczonej
dodatkowo z personifikacja, jest jak najdalszy od mentorstwa, wymykajacy sie
wszelkiej retoryce. Podobnie w opowiesci na poly historycznej, poemacie Pojutrznia,
z okresu stanu wojennego, gdy mowa o naukach ojcow, Ficowski podaza tropem
homonimicznym, oddalajacym bogoojczyzniany patos, zblizajacym do lagodnej
ironii:

Jestesmy po nich zbrojni
w wyrzutnie sumienia
ich prochami nabite 108

Zauwazmy takze, jak z kolei gorzka ironia zawiera si¢ w przytoczonej juz
weczesniej reifikacji starych corek, z wiersza Kwatera AK: ,to stary kawat cza-
su”, a to dlatego, ze zarazem stanowi ona przyklad finezyjnej homonimii poetyckie;j.
Wreszcie zas wspomnijmy o przypadku, w ktérym homonimia nagle odwraca kie-
runek wiersza, z pozoru bedacego tylko scena z rannym akowcem, lezacym na
wozie ciagnionym przez konia, i kieruje obiektyw utworu jakby na twarz samego
podmiotu wiersza, na jego nieodpuszczona wing, poruszajaco wydobywajac sens
autobiograficzny:

[...] Nie bylo mnie przy tym
30 lat odrabiam swoja nieobecnos¢
w zaprzegu kary stary sen!0?

106 Chyba to wlasnie ma na mysli Sommer (op. cit., s. 30), gdy pisze: ,Jezyk »Ficowskiego wierszac
modyfikuje status ontologiczny przedstawianego $wiata, modyfikuje sposéb poznawania go i mé-
wienia o nim, modyfikuje tez porzadek panujacego nam czasu, bo naturalnie do niego takze sto-
suja sie odwrécone hierarchie Jerzego Ficowskiego”.

107 J. Ficowski, NieSmiertelno$é. W: Goraczka rzeczy, s. 147.

108 Ficowski, Pojutrznia, s. 15.

109 J. Ficowski, Defilada. W: Goraczka rzeczy, s. 221.
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Przejdzmy zatem na koniec do wnioskow tyczacych relacji wiersz-piosenka,
w realizacjach Jerzego Ficowskiego i w sensie ogdlniejszym. Kiedy tylko w tym
wywodzie staram sie ukaza¢ odmiennos¢ swiatow poetyckich w stosunku do pio-
senkowych, przedstawi¢ poetyckie losy piosenkowych figur czy poetyckie zrédta
piosenkowych fraz i ujeé, otwieraja sie — wida¢ to bardzo wyraznie — skomplikowa-
ne Sciezki znaczen poetyckich, rozrastaja sie i mnoza eksplikacje, ujawnia sie
narracyjna wielokierunkowosc wierszy. Sporo to mowi, jak sadze, o zasadniczej
roéznicy miedzy piosenka a wierszem. Czytajac wiersz, podazamy tropem zmiennych
sensow, Sledzimy nawroty znaczen, gwaltowne niekiedy otwarcia sie przestrzeni
utworu, rozwdj i rozwarstwianie narracji, podwodjnos¢, symultanizm swiatow. Czy-
tajac piosenke, skupiamy sie na zjawisku kumulacji potencjatu stownego w czytel-
ny, kinetyczny przekaz, ktory ma swoj wyrazny srodek ciezkosci, wyrazny wektor,
okreslony przez koncept piosenkowy. Sita piosenki lezy poza roznorodnoscia, od-
krywczoscia figur i znaczen, jest nie tyle kumulacja znaczen, ile emocji, namie¢tno-
Sci, ktore ulegaja roztadowaniu, staja sie czyjas ,twarza™!1°.

Mozna wiec powiedzie¢, ze piosenka w zadnym razie nie stanowi cienia wiersza,
uproszczonej wersji poezji. Jest silnie sfunkcjonalizowana, wysokoenergetyczna
konstrukeja, ktora w krotkim przedziale czasu realizuje pewna trudna koincyden-
cje miedzy porcja informacji, budujacych przekaz slowny, sytuacje emocjonalna,
a linia melodyczna, réwnie niezbedna, z czego razem wynika maksimum energii
uczuciowej i maksimum tresci skierowanych do stuchacza. Piosenka w warunkach
ciSnien nieporéwnanie wiekszych niz poezja realizuje swoja misje artystyczna. Caly
moj wywod, polaczony z wyodrebnieniem konceptow retoryki piosenkowej, de fac-
to uniewazniajacy okreslenie ,poetyka piosenki” - jako podporzadkowujace ten
gatunek wierszowi, a za to preferujacy termin ,retoryka piosenkowa” - jako akcen-
tujacy zasadnicza odmiennos$¢ sposobéw budowania znaczen, regul oddziatywania
piosenki na odbiorce, stuzy¢ ma ukazaniu, ze gatunek ten jest po prostu odrebna
domena tworczosci, rzadzaca sie swoimi prawami.

Jesli wrocimy na chwile do opisanych konceptéw piosenkowych, to widzimy,
ze nie migotliwosS¢ znaczen, poetycki hologram, genezyjska potencja slowa, ekscy-
tujace i wymagajace skupionej uwagi sledzenie krystalizacji senséw sa ich istota,
ich oferta dla stuchacza. Przeciwnie, ich zasada jest osadzenie w prostych regutach
percepcji ludzkiej (przestrzen zamknieta oraz otwarta), w substancjach, materiach
i zywiotach Swiata, w sytuacyjnosci i anegdocie, w rozréznieniach realnosci i ma-
rzenia, jawy i snu, wreszcie w konwersacyjnosci lub w grze jezykowej, opartej na
cytacie (przystowia) czy komizmie stownym (kalambur). A takze na spojeniu wszyst-
kich tych pierwiastkow rymem oraz rytmem werséw, dominacja szlagwortu, regu-
ta przemiennosci canto i refrenu.

10 Trafnie o tym pisze M. Traczyk (Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego. Poznan 2009,
s. 22), ktory wskazuje na pierwszoplanowosé w piosence, w odréznieniu od poezji, funkcji impre-
sywnej: ,Funkcje te nalezy rozumieé jako przyzwolenie, a wrecz wymog takiego uksztaitowania
tekstu (oraz pozostalych elementow skiadajacych sie na piosenke: muzyki, sposobu wykonania),
aby oddziatywal on na emocje odbiorcy, zmuszat go do reakcji emocjonalne;j”. I dalej badacz stwier-
dza: ,piosenka staje sie elementem jednostkowej biografii i jednostkowego doswiadczenia, osobista
pamiatka. Staje sie Piosenka” (ibidem, s. 23).
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Piosenka zatem zwraca sie do odbiorcy innego niz czytelnik poezji. Jej zycie
okazuje sie blizsze jego zyciu. Jest ona nakierowana nie na siebie sama, ale na
ludzi, ktérzy chca w niej rozpoznaé¢ wiasne doswiadczenia, tesknoty. Dlatego pio-
senke — poza owym faktem, ze jej tekst stowny musi konkurowaé z melodia, by¢
rownie jak ona wyrazisty — konstytuuja takze inne warunki zewnetrzne, odmienna
rola w komunikowaniu artystycznym niz rola poezji. Jaka to jest rola? Mysle, ze
bardziej archaiczna, bo powiazana z melicznoscia, rytmem, oralnoscia, soma-
tyzmem i pod$wiadomoscia!ll. A zarazem, paradoksalnie, silniej, by tak rzec,
receptywna, bo odpowiadajaca na najwieksze wspoétczesne gtody emocjonalne,
wrazliwos¢, wyobraznie, wzorce zycia swoich stuchaczy. Czyni to, oczywiScie, pio-
senke bardziej niz poezja ulotna i przemijajaca 2.

Ficowski jako poeta wielokrotnie dystansowal sie od swoich piosenkowych
zatrudnien, a jego poezja rzeczywiscie rozni sie zasadniczo od tworczosci piosen-
kowej. Konsekwentnie nierymowana nie porusza sie na fali emocjonalnej, nie
podchwytuje cudzego tetna, jakichs pierwotnych rytméw. Ma w sobie jadro racjo-
nalizmu, ,czyta” mity i historie, daleka jest od irracjonalnych zastuchan i prostej
receptywnosci uczuc. To poezja najSwiadomiej wiazaca opisy Swiata realnego z po-
glosami jezyka, tu wlaSnie, w miejscu zetkniecia sie owych dwoch przestrzeni,
powolujaca do zycia swoje Swiaty. I wobec tego nie znajdujemy w niej owej
dyspozycji aranzera, kreatora cudzych emocji, nie ma w niej takze inklinacji reto-
rycznych, jakie wystepuja w piosence. Ficowski sadzit, ze to wlasnie r6zni go od
Juliana Tuwima, niegdys jego mistrza, i okreslil te r6znice, wspominajac swoj zbior
wierszy Moje strony Swiata:

wydany po Pazdzierniku w 1957 roku [...] byl dla mnie jakim$ tomikiem przelomowym. I tak sobie

U1 Zob. inspirowane koncepcjami W. Onga uwagi A. Niewiary (Piosenka - gatunek ewoluujacy?
W zb.: Gatunki mowy i ich ewolucja. T. 2: Telkst a gatunek. Red. D. Ostaszewska. Katowice
2004, s. 202) o przynaleznosci piosenki do kultury oralnej, formutowane w nawiazaniu do warto-
Sciujacych sadéw A. Baranczak na temat tekstéw piosenek. Niewiara (ibidem, s. 204-205)
snuje ciekawe refleksje o historycznej zmiennosci gatunku, o przejsciu piosenki z fazy oralnej do
pismiennej (do ktorej nalezala omawiana tu przez nas piosenka estradowa), przez co ,doswiadczy-
fa [...] etapu wartosciowania, czego w kulturze oralnej nie (za)znata”, a nastepnie o wspotczesnym
powrocie piosenki do kultury oralnej, czego wyrazem jest ,piosenka rockowa, ze wszystkimi wspot-
czesnymi odmianami - punk, metal, w konicu rap”.

E. Balcerzan (Popularnosé literatury a ,literatura popularna”. { Na przyktadzie poezji i piosenici).
W zb.: Problemy socjologii literatury. Red. J. Stawinski. Wroctaw 1971, s. 242) w poczatkach
lat siedemdziesiatych stwierdzat celnie, ze ,dominanta jezyka piosenki jest czytelne nastawienie
na aktualny system spolecznych koniunktur”, gdy tymczasem dominanta jezyka poezji jest pro-
gramowy brak takiego nastawienia. Szkic Balcerzana w wielu miejscach akcentuje odrebnosé
wiersza i piosenki. Badacz podkresla - z czym nalezy sie w pelni zgodzi¢ - Ze istota piosenkowosci
sytuuje sie poza poetyckoscia. O takim jego spojrzeniu na piosenke swiadczy np. nastepujaca
obserwacja (odwotujaca sie do kategorii J. Przybosia ,wiersza slabego” i ,wiersza mocnego”): ,Naj-
powazniejsze [...] szanse zespolenia sie z muzyka ma wiersz staby. Wiersz, ktory tatwo rezy-
gnuje z poetyckich nadwyzek znaczeniowych, i dopiero w realizacji stowno-muzycznej, w piosence,
ujawnia swoja urode” (ibidem, s. 246). Sposrod wspéiczesnych badaczy mlodszego pokolenia ten
spos6b myslenia, podkreslajacy odrebnosc¢ piosenki popularnej wzgledem poezji (cho¢ we wprowa-
dzeniu do rozwazan o poezji Spiewanej), wyraziscie reprezentuje przywolany tu wezesniej Traczyk
(op. cit.). Duza czes¢ jego ciekawej ksiazki poswiecona jest opisowi sposobow adaptacji tekstow
poetyckich do regut piosenki.
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wtedy pomyslalem, Ze nie ma juz Tuwima miedzy nami od kilku lat, ale gdyby byl, to pewno uwazatby
to za regres w mojej tworczosci. Bo jednak on bardzo byl zrosniety z tym [...] gatunkiem, w ktorym byt
Tuwimem - jednym ze skamandrytow, jednym z poetow epoki, gdzie praca nie tylko nad stowem, ale
nad wersyfikacja, nad rymem, byta czyms pierwszorzednym. Tak ze gdyby sie z tym [tomikiem] zetknal,
tak jak pochwalit Zwierzenia z 1952 roku, tak by prawdopodobnie zasmucit sie!!3.

My jednak konsekwentnie nie przyjmujemy tezy o posledniosci, wtérnym cha-
rakterze tworczosci piosenkowej, ktora Ficowski wielokrotnie wypowiadal. Bo nie
tylko w poezji wyrazil on swa tozsamos¢ artystyczna, ale tez w piosence. I takze
dlatego jego zwiazkoéw z Tuwimem nie przekreslily nowe poszukiwania poetyckie
po 1956 roku 4. Piosenka wyrazata jakby drugie ,ja” Ficowskiego i, jak sie wyda-
je, rownie silnie, choc¢ na inny sposob, osadzona jest we wrazliwosci, w poznawczych
dyspozycjach tego autora. Oto bowiem koncept piosenkowy, retoryka piosenkowa,
wyznaczaja wektor odmienny niz poezja, rzec mozna - horyzontalny. Powtarzalno-
Sci, konwencjonalnosci, przewidywalnosci piosenkowych konceptow towarzyszy
~ruch wszerz”, wchlanianie tematéw, rodzenie sie kolekcji. (I tu Ficowski takze
spotyka sie z Tuwimem.) Tworczos¢ piosenkowa Ficowskiego, daleka od maksyma-
lizmu jego poetyckich poszukiwan, stanowi jednak, jak nietrudno si¢ zorientowag,
kolekcje jego tematow, a tym samym, w najszerszym sensie, staje sie jakby mode-
lem jego swiata, mapa fascynacji, na ktorej osobne miejsca zajmuja np. postacie
Cyganoéw, folklor starej Warszawy, natura, basn, inicjujace odrebne motywy i nur-
ty tematyczne piosenek. I ten model, ta mapa wyobrazni Jerzego Ficowskiego wy-
daja sie¢ czynnikami jednoczacymi wszystkie jego poczynania artystyczne.

Abstract

JERZY KANDZIORA Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences,
Warsaw

JERZY FICOWSKI'S SONG OFFER (FROM THE HISTORY OF POPULAR CULTURE IN POLISH
PEOPLE’S REPUBLIC)

The study analyses stage song’s lyrics by an eminent poet Jerzy Ficowski, an effect of his minor and
gainful creative activity, yet important as a set of pieces that belongs to Polish People’s Republic popu-
lar culture mainstream. It presents the institutional aspect of composing and distributing of song, the
problem of the text’s corrections and the authorship liquidity resulting from market expectations. At-
tention is paid to the myths and life models included into the songs, themes of love, gipsy and city, as
well as the cases of restrain and squeezing the songs’ plots from the stage circulation due to political
reasons. The theoretical part includes investigations into the song’s peculiar rhetoric, and offers lin-
guistic-pictorial concepts present in Ficowski’s lyrics. The distinctive rules of song production and the
song reception is given against the background of the author’s exclusively poetic creativity.

13 Jerzy Ficowski - refleksje i wspomnienia. Cz. 5: Jerzy Ficowski snuje refleksje o zyciowych marze-
niach i pasjach. Na stronie: http://www.polskieradio.pl/8/755/Artykul/364583,Jerzy-Ficowski-
%E2%80%93-refleksje-i-wspomnienia (data dostepu: 19 VI 2016).

114 Kwestia, w jakim stopniu ,filozofia stowa” Tuwima towarzyszyta Ficowskiemu w catej tworczosci,
to temat do osobnych rozwazan.
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