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PARABOLICZNA OPOWIESC O ZAGLADZIE FORMA JAKO MOZLIWOSC
WYPOWIEDZENIA DOSWIADCZENIA

Forma jako punkt wyjScia, forma jako punkt dojscia

Parabola czy inaczej przypowies¢! jest jedna z najstarszych form gatunkowych,
charakterystycznych dla literatury cywilizacji starozytnych, szczegdlnie popularna
dzieki swojemu biblijnemu rodowodowi. Jak wiekszos¢é form gatunkowych — ulega-
ta réznym przeksztalceniom i nadal cieszy sie duza popularnoscia, przede wszystkim
z powodu mozliwosci dostosowania sie do zmieniajacych sie potrzeb i rzeczywistosci.
W refleks;ji teoretycznoliterackiej parabola stanowi wszakze pojecie problematyczne.
Z jednej strony, w stownikach literatury i terminow literackich traktuje sie ja bardzo
ogolnie?, jej definicja sprowadza sie do rodowodu antycznego, dwuplaszezyznowosci,
w ktorej jeden plan jest literalny i odsyla do drugiego planu wartosci, z drugiej zas
- parabola bujnie interpretowana w monografiach i artykutach, skiania badaczy do
rozwazan na temat jakosci roznych cech strukturalnych®. Zroznicowane sa nawet

Terminéw ,parabola” i ,przypowies¢” bede uzywala wymiennie, zwracajac jednak uwage na fakt,
ze na gruncie literatury polskiej ,przypowiesc¢” bardziej odpowiada klasycznym realizacjom gatun-
ku, wyraZnie nawiazujacym do wzorca wypracowanego w przypowiesciach biblijnych, natomiast
~parabole” utozsamia sie najczesciej z pézniejszymi modyfikacjami gatunku.

Zob. J. Stawinski, Przypowie$é. Hastow: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich. Wyd. 3, poszerz. i popr.
Wroctaw 1998. - W. O strowski, Przypowies$é. Hasto w: Stownik rodzajéw i gatuniow literackich.
Red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska. Krakow 2006. W Stowniku terminéw literackich
oba terminy: ,przypowies¢” i ,parabola” zostaly ze soba utozsamione jako synonimy, Ostrowski
uznaje parabole za pojecie szersze, obejmujace rowniez inne gatunki, jak przyslowia, ludowe po-
wiedzenia, sentencje Zyciowe.

Wsrod najwazniejszych prac poswigeconych zagadnieniu mozna wymieni¢: M. Gtowinski: Nor-
wida wiersze-przypowiesci. W zb.: Cyprian Norwid. W 150-lecie urodzin. Materiaty konferencji
naukowej 23-25 wrze$nia 1971. Red. M. Zmigrodzka. Warszawa 1973; Cztery typy fikcji nar-
racyjnej. W zb.: Teoretyczne tematy i problemy. J. Stawinski. Wroctaw 1986. - J. Abramow-
ska, Polska bajka ezopowa. Red. A. Okopien-Stawinska.Poznan 1991.- A.Nasitowska,
Parabola, parabolicznos$é. Hasto w: Stownik literatury polskiej XX wieku. Wroctaw 1992. - A. Mar-
tuszewska: Alegoria i symbol w péZnopozystywistycznej paraboli. W zb.: Mate formy narracyjne.
Red. E. Lo ch. Lublin 1996; Parabola czy paraboliczno$é? Problematyka sposobu istnienia nielctérych
gatunicéw w prozie XX wieku. W zb.: Genologia i konteksty. Red. nauk. Cz. P. Dutka. Zielona
Gora 2000. - E. Owczarz, Parabola i parabolizacja wobec mimesis. W zb.: Mimesis w dyskursie
literackim. Red. Cz. Niedzielski, J. Speina. Torun 1996.- A. Morawie c, Poetylka opowiadar
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego. Autentyzm, dyskursywnosé, parabolicznosé. Krakéw 2000. —
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wypowiedzi badaczy dotyczace nazwy gatunku, utozsamiaja bowiem oni parabole
z przypowiescia, traktujac je jako rownorzedne nazwy jednego typu tekstow, nada-
ja paraboli znaczenie szersze, opatrujac tym pojeciem badz grupe gatunkow opartych
na zasadzie dwuplaszczyznowosci (bajka, przystowie, przypowiesc), badz teksty
poszerzajace gatunek przypowiesci (np. dzieta Franza Kafki czy Williama Goldinga,
Dzuma Alberta Camusa, Rok 1984 George’a Orwella, opowiadania Stawomira Mroz-
ka i Gustawa Herlinga-Grudzinskiego)*.

Badacze zgadzaja sie¢ w zasadzie co do tego, ze fundamentalna ceche¢ gatunku
stanowi dwuptaszczyznowos¢. Opowies¢ narracyjna pierwszego planu ma charak-
ter realistyczny, literalny, fabula jest dos¢ schematyczna, a niezindywidualizowani
bohaterowie reprezentuja pewne typy postaw. W rezultacie poprzez pierwszy plan
przechodzi sie do drugiego, uniwersalnego, ukazujacego prawdy/wartosci religijne,
egzystencjalne, etyczne i filozoficzne. Mozna zauwazy¢ rowniez dystans narracyjny®
oraz dyskursywna postaé tekstow parabolicznych, zwiazana z odwolywaniem sie
do zespolu przekonan i wartosci panujacych w danym spoteczenstwie:

Przypowies¢ to narracja podporzadkowana pewnego typu dyskursowi, a mianowicie takiemu,
w ktérym podmiot w sposob ukryty lub jawny odwotuje sie do zespotu przekonan funkcjonujacych
w danym spoleczenstwie, badZ tez tworzy pozory, ze takiego odwolania dokonuje. Jedno jest w kazdym
razie niezmienne: podmiot dyskursu, ktoremu podporzadkowana jest narracja paraboliczna, z koniecz-
nosci operuje pewnymi pojeciami ogélnymi, znowu - bezposrednio werbalizowanymi lub tylko obecny-
mi w podtekstach. Nie znaczy to jednak, ze w obrebie tak pojmowanego dyskursu przypowies¢ stanowi
jedynie ilustracje. Dzieje sie inaczej, oddzialywa ona na sam dyskurs, a takze petni funkcje perswazyj-
ne; wielekro¢ to wlasnie one sa gtéwna przyczyna powotania jej do zycia®.

Charakter dyskursywny wynika przede wszystkim z faktu, ze odniesienia pla-
nu literalnego okazuja sie czytelne tylko w konteksScie wspolnoty wyznajacej po-
dobne wartosSci i majacej analogiczne przezycia, co staje sie szczegblnie wazne od

M. Michalski, Dyskurs, apokryf, parabola. Strategie filozofowania w prozie wspétczesnej. Gdansk
2003. - M. Bednarek, Tylko dla wybranych, czyli wariacje na temat przypowiesci. W: Milkrolkos-
mos literacki. Przestrzen genologiczna matych form narracyjnych w prozie polskiej lat 1945-1989.
Poznan 2013.

Ostrowski uznaje parabole za pojecie szersze, ktore obok przypowiesci obejmuje rowniez przystowia,
sentencje zyciowe i powiedzenia ludowe, Owczarz wiekszym utworom prozatorskim o dwustopnio-
wej strukturze znaczen (Proces, Ulisses) przydziela nazwe powiesci-paraboli, Nasilowska, Morawiec,
Martuszewska i Stawinski traktuja terminy ,parabola” i ,przypowies¢” synonimicznie, tak samo
jak Bednarek, ktora jednak czyni zastrzezenie, ze termin ,przypowies¢” wydaje sie bardziej uza-
sadniony na gruncie polskim. Natomiast wedltug Abramowskiej jest odwrotnie: parabola miesci sie
wsrod przypowiesci.

Na dystans narracyjny zwraca uwage, jako jedyny, Gtowinski (Cztery typy fikcji narracyjnej,
s. 30), ale zastrzega, iz nie jest to sprawa oczywista: ,Wydaje sie przede wszystkim, ze tutaj [tj.
w przypadku fikcji parabolicznej] rzeczy ksztaltuja sie rozmaicie, gdyz podporzadkowanie fikcji
pewnemu ogélnemu sensowi nie przesadza z gory o charakterze dystansu. I przesadzac¢ nie moze,
jesli sie zwazy, ze w przypadku fikcji parabolicznej amplituda mozliwosci jest ogromna: od fikcji
podporzadkowanych celom dydaktycznym, w ktérych sens ogolny zostat bezposrednio, i to czesto
w formie apodyktycznej, sformutowany (jak chocby w exemplum), po fikcje, ktore od wszelkich
celow dydaktycznych sa wolne i gdzie sens ogdlny jest formutowany w postaci nie narzucajacej sie
lub wrecz stanowi swoista tekstowa potencjalnosé, zostaje przemilczany (jak w fikcjach parabo-
licznych, w ktérych mistrzem byl Kafka)”.

6 Gtowinski, Norwida wiersze-przypowiesci, s. 75-76.



MONIKA SIEKANSKA  Paraboliczna opowies¢ o Zagtadzie 115

czas6w romantyzmu, od kiedy to parabola niekoniecznie ma petnic¢ funkcje dydak-
tyczne, a twoércy nie zamierzaja formulowaé gotowych rozwiazan i prawd objawio-
nych. Ewa Owczarz tak pisze o zmianach w obrebie romantycznej paraboli miedzy-
powstaniowej:

Nie jest [...] ona [tj. romantyczna parabola miedzypowstaniowa] dana jako gotowa powiastka dy-
daktyczna pozwalajaca konkretnym i powiklanym ludzkim przypadkom nadac¢ znamiona uniwersalne.
Teraz opowiada sie o zyciu w rozlicznych jego przejawach z podwéjna nadzieja, ze i opowiadajacy roze-
zna sie w ,swoim jestestwie”, i stuchacz (czytelnik) odnajdzie pocieszenie, odnajdujac nitke sensu.
Odkrycie struktury parabolicznej, a wiec ukrytego sensu tresci jawnych - tak w powiesci, jak i w zyciu
- to problem, zadanie, nawet wyzwanie’.

W rezultacie z czasem parabola nabiera charakteru bardziej subiektywnego,
staje sie proba zrozumienia rzeczywistosci za pomoca jej przedstawiania, a zjawisko
to rozpoczete w okresie romantyzmu jest kontynuowane w epokach poézniejszych,
przede wszystkim za$ poprzez parabole XX-wieczne. Do takiego wniosku dochodzi
Owczarz analizujac zwiazek zjawiska parabolicznosci z mimesis:

Ten brak arbitralnosci w definiowaniu Swiata, chaotyczne nagromadzenie fragmentéw, urywkow,
calostek, w nadziei, ze ich nadmiar odstoni jaki$ ukryty porzadek, a takze zagadywanie wlasnej bezsil-
nosci poznawczej w komentarzach rozrastajacych sie do miniesejéw, to wszystko czyni sylwy miedzy-
powstaniowe bardzo podobnymi do sylw wspotczesnych®,

Najbardziej problematyczne okazuje sie w refleksji teoretycznoliterackiej okre-
Slanie sposobu przywolywania drugiego planu. Nawiazujac do koncepcji alegorii
ciaglej Michala Glowinskiego (przyznaje on tej figurze prawo do wieloznacznosci,
przeciwstawiajac sie tradycyjnemu rozumieniu opozycji alegorii i symbolu), ktora
Anna Nasilowska nazywa alegoria narracyjna®, pozostali badacze charakteryzuja
jeszeze inne tropy: porownanie, podobienstwo, analogie. Magdalena Bednarek i Ar-
kadiusz Morawiec na podstawie analizy malych narracji Stawomira Mrozka i Hen-
ryka Bardijewskiego, opartych na mowie ezopowej, oraz tekstu Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego dodaja do tej grupy synekdoche w wersji ,pars pro toto i totum pro
parte” 19,

Najczesciej rozwazanym przez naukowcow problemem jest opozycja paraboli
jako gatunku wobec parabolicznosci jako kategorii estetycznej oraz wobec sposobu
funkcjonowania obu wariantow w literaturze wspotczesnej. Paradoksalnie wszakze
nie powstala zadna wieksza praca w calosci poswiecona temu problemowi, mimo
iz gatunek jako jeden z nielicznych przezyl w XX wieku okres ponownego rozkwitu
w najrozniejszych odstonach i kontekstach. W Biblii parabola zwykle byta elemen-
tem wlaczonym w tekst i niesamodzielnym, jednak w kolejnych realizacjach na
przestrzeni epok nie tylko usamodzielnita sie, ale takze poszerzyta kanon form
parabolicznych o powiesci, opowiadania, nowele, dramaty, wiersze. Réwnoczesnie
modyfikacjom ulegly cechy planu ogélnego, a dydaktyzm nie byt juz czyms charak-
terystycznym, ustepujac miejsca refleksji na tematy filozoficzne, egzystencjalne,

7 Owczarz, op. cit., s. 98.

8  Ibidem, s. 103.

9 Nasitlowska, op. cit., s. 763.
10 Morawiec, op. cit., s. 168.
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eschatologiczne etc. W rezultacie tych zmian cechy genologiczne przypowiesci
staly sie zrédtem licznych, cho¢ rozproszonych refleksji i kontrowersji. Przyczynily
sie do tego przede wszystkim analizy sposoboéw wykorzystania gatunku przez pi-
sarzy romantycznych'!,

Glowinski, analizujac wierszowane przypowiesci Norwida, znaczaco poszerzyt
rozumienie gatunku o nowe, niezwykte konteksty uzycia (np. kontekst historiozo-
ficzny) oraz o dyskursywnos¢ (perswazyjnosé). Okreslit rowniez wyrézniki struktu-
ralne paraboli, zwracajac uwage na brak wyr6znikéw tematycznych, w ktérych
panuje dos¢ duza dowolnos¢. Jednoczesnie wypracowal, wspomniane juz, istotne
pojecie alegorii ciaglej, ktéra — w przeciwienstwie do postaci izolowanej - zostaje
rozwinieta w narracje sfabularyzowana. Badacz podkreslit podatnosé gatunku na
aczenie sie i wspotwystepowanie z innymi, przez co szczeg6lnie wazny okazuje sie
kontekst gatunkowy, w jakim parabola zostaje wykorzystana. Juz w kolejnym,
napisanym niespeina 10 lat pézniej, artykule zatytulowanym Cztery typy fikcji
Glowinski formutuje koncepcje fikcji parabolicznej (obok fikeji mimetycznej i gro-
teskowej), ktora charakteryzuje sie brakiem autonomicznosci, celem jej jest bowiem
naprowadzanie na znaczenie znajdujace sie ponad nig!2.

Podazajac tym tropem, Owczarz uzywa pojecia parabolicznosci dla zdefiniowa-
nia mimetycznosci powiesci-paraboli i nazwania zjawisk zachodzacych w obrebie
gatunku w literaturach romantycznej i wspotczesnej, dokonuje réwniez rozréznie-
nia miedzy parabola a parabolicznoscia. Pierwsza nazywa teksty, w ktorych naste-
pyuje redukcja (,ograniczenie, umiar, kreacja”) tego, co szczegélowe, w celu ekspo-
nowania senséw ogélnych (powiesci Kafki), druga natomiast - teksty, w ktérych
totalnosé probuje sie uchwycié przez nadanie sensu ,widocznemu” (,multiplikacja,
nadmiar, gdy wszystko cos znaczy, gdy powiedzie¢c wszystko o wszystkim znaczy
pochwyci¢ w bezmiarze sensow pozornych chocby pozor sensu prawdziwego™)!3.
Dodatkowo jednak Owczarz podkresla, ze obecnie panuje tendencja do nazywania
parabolicznym kazdego utworu, ktéry domaga sie - w czesci lub w calosci - dwu-
stopniowej interpretacji semantycznej, co z kolei ogranicza uzycie takich terminow,
jak alegoria, symbol, metafora!.

Podobnie postepuje Anna Martuszewska. Badaczka, analizujac przemiany
w gatunku na przestrzeni epok, doszla do wniosku:

parabolicznos¢ jest takim typem fikcji, do ktérego dostepnosc z naszego aktualnego swiata jest mozliwa
tylko na pierwszym, literalnym poziomie, a dostepnos¢ do poziomu sensé6w naddanych osiagana jest
dopiero poprzez ten pierwszy!°.

W rezultacie parabolicznosé zostata dowartosciowana jako kategoria estetycz-
na - podobnie jak groteskowos¢ czy satyrycznos¢. W pracy poswieconej parabolom
pozytywistycznym badaczka zwrdcita rowniez uwage na charakterystyczne elemen-
ty sygnalizujace istnienie drugiego planu: postaci znaczace, alegorie i personifika-

Zob. Glowinski, Norwida wiersze-przypowiesci. - Owczarz, op. cit.
12 Gtrowinski, Cztery typy fikgji, s. 28.

13 Oweczarz, op. cit., s. 90.

14 Ibidem, s. 92.

15 Martuszewska, Parabola czy parabolicznosé?, s. 55.
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cje cech, postaw i uczug, podtytuly!'®. Morawiec, analizujac utwory paraboliczne
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, do wymienionych tu sygnaléw metaforycznosci
dodat takze: analogie, stosowanie wielkiej litery, poréwnania i metafory, symbole
oraz odniesienia metatekstowe i intertekstualne. Natomiast sam w stosunku do
prozy Herlinga-Grudzinskiego decyduje sie na uzycie terminu ,parabolicznosc”,
zwracajac tym samym uwage na wspotwystepowanie w tej tworczosci rozmaitych
zjawisk literackich. Odro6znia jednak wyraznie parabolicznosc jako ceche tekstu od
zabiegu parabolizacji, ktory:

polegalby na takim dwuplaszczyznowym (nakierowanym na niedostowny) sposobie ksztattowania utwo-
ru, by stawat sie nosnikiem znaczen najogélniejszych — w rodzaju propozycji calosciowej formuty ludz-
kiego zycia, zagadnien poznania oraz struktury rzeczywistosci - znaczen odwotujacych sie do pewnego
porzadku poza utworem!”.

Porzadkiem tym - wedlug badacza — moze by¢ doktryna Swiatopogladowa,
moralna czy religijna lub zespoét przekonan funkcjonujacych w danej wspoélnocie,
moze by¢ on takze ustanowiony jednorazowo i indywidualnie przez autora, oczy-
wiScie przy zaloZzeniu polemicznego odwolania si¢ do modelu istniejacego, wiec
podobnie jak Maciej Michalski i Michal Gltowinski uznaje Morawiec dyskursywnosé
za niezbywalna ceche utworow parabolicznych. Czyni jednak zastrzezenie, ze takie
odniesienia moga by¢ stabiej zaznaczone w tekstach stanowiacych ilustracje/przy-
klad pewnego problemu czy zalozonej tezy. Zarowno w pierwszym, jak i w drugim
przypadku w tekscie wystepuja tresci sugerujace pole odniesien: symbole, aluzje,
metafory, komentarze, niedopowiedzenia itp.

Duza rozbieznos¢, tak w terminologii, jak i w sposobie ujmowania cech gatun-
kowych, wynika przede wszystkim z dynamicznosci gatunku i sklonnosci do tacze-
nia sie z innymi ujeciami genologicznymi. Nie jest jednak wlasciwe odcinanie sie
od klasycznej formy gatunkowej i jej Zrodet biblijnych. Jak konstatuje Bednarek
w pracy na temat malych form narracyjnych:

Podejscie architekstualne wydaje sie trafniej ujmowaé dynamike funkcjonowania paraboli: pozwa-
la zarazem zachowac tacznosc¢ z najbardziej wyrazista i paradygmatyczna nowotestamentowa tradycja
oraz ukazaé transformacje, zrywanie z nia - o réznej sile, i $wiadczace o odmiennych interpretacjach
tejze we wspotezesnych matych formach narracyjnych!8.

Definiujac wyrézniki gatunkowe, warto wiec zwroci¢ uwage na zmieniajace sie
sposoby funkcjonowania paraboli na przestrzeni epok, a przede wszystkim na
ujecia romantyczne oraz na realizacje w kolejnych epokach, az do wspoétczesnosci.
Stale w gatunku okazaly sie niewatpliwie takie cechy, jak istnienie dwoch planow:
literalnego i ogélnego, dyskursywny, filozoficzny charakter, w ktérym bardzo duza
role odgrywa odbiorca, oraz wyzwanie intelektualne, znaczaco ograniczajace grono
odbiorcéw. To, co zmienne w paraboli, to odejScie od warunku schematycznosci
fabuly i poszerzenie zbioru zagadnien o tresci filozoficzne, egzystencjalne i politycz-
no-spoteczne. Dyskursywnos¢ gatunku rowniez nabrata innych cech, czesto stajac

16 Zob. Martuszewska, Alegoria i symbol w péznopozytywistycznej paraboli, s. 26-27.
17 Morawiec, op. cit., s. 139.
18 Bednarek, op. cit., s. 242.
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sie przestrzenia przezyc i przemyslen osobistych, subiektywnych. Dlatego zalozenie
Glowinskiego, ze wyznaczniki gatunkowe maja charakter strukturalny, a nie te-
matyczny, wydaje sie zbyt kategoryczne!®, poniewaz przestrzen drugiego planu
bardzo czesto, tak pod wzgledem przywolywanych tresci, jak i sposobu ich podej-
mowania, czyli dyskursywnosci, jest czynnikiem decydujacym i wywierajacym wptyw
na pozostale elementy tekstu. Z tego wiasnie powodu mozemy rozroznic¢ parabole
- przyktady czy podobienstwa, w ktorych rozbudowane do opowiadania poré6wnanie
stanowi ilustracje pewnej prawdy. Sprawdza si¢ tutaj formula schematycznej fa-
buly i stypizowanych postaci. Gdy jednak rozrasta sie przestrzen dyskursu i na-
biera charakteru refleksji, np. w parabolach romantycznych, zarazem bardziej
intensywnie pojawiaja sie w fabule znaki/symbole wskazujace na istnienie drugie-
go planu, a ponadto wzrasta wieloznacznos¢ oraz subiektywizm tekstu. W parabo-
lach z przelomu XIX i XX wieku mozna zauwazy¢ intensyfikacje form symbolicz-
nosci, postepujacy proces przeksztalcania alegorii w forme bardziej wieloznaczna,
co ma na celu przede wszystkim zwig¢kszenie poziomu uogélnienia oraz wieloznacz-
nej obrazowosci?°.

Zjawisko to stato sie charakterystyczna tendencja kolejnej epoki?!. Wida¢ wiec,
ze kierunek zmian genologicznych oscyluje wokot niezbywalnego elementu gatun-
ku, jakim sa réznorodnie pojmowane tajemnice Swiata i Zycia, a celem niekoniecz-
nie staje sie jednoznaczne jej odkrycie, ale samo przywolanie. To w duzej mierze
zastuga tekstéw romantycznych. Mozna zatem stwierdzi¢, iz nastepny wyré6zniaja-
cy sie kierunek przemian stanowi opozycja dwoch dominujacych tendencji: alego-
rycznej jednoznacznosci i symbolicznej wieloznacznosci paraboli??, i w zaleznoSci
od ich ukladu ksztaltuje sie charakter tekstu, w rozdarciu miedzy tym, co nalezy
do porzadku przyblizania tajemnicy, zlozonosci Swiata i przezyc, a tym, co chce
jasno zakomunikowa¢ autor - prawdy wtasnej. Dlatego w parabolach budujacych
teze wida¢ ciazenie ku polemice, zmniejsza sie dystans narratorski az do ujawnie-
nia sie (wprost) mowiacego, ktory wyraza swoja opinie, komentuje i dokonuje
podsumowania?3. W takiej formie parabola zbliza sie do realizacji typowych dla
mowy ezopowej, czyli do zakodowanych w fabule tematéw spotecznych i politycz-

19 Glowinski, Norwida wiersze-przypowiesci, s. 76.

20 Sama obrazowos¢ przeklada sie na psychizacje, uzewnetrznienie sie pod$wiadomosci np. za po-

moca techniki onirycznej, popularnej w modernizmie. Zob. Martuszewska, Alegoria i symbol

w péznopozytywistycznej paraboli, s. 34-35.

Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Teoria i prak-

tyka. Krakéw 1975, s. 137.

Te dwie tendencje zauwazy¢ mozemy w utworach C. Norwida, o ktérych Glowinski (Norwida

wiersze-przypowiesci, s. 107-109) pisze, ze sa przestrzenia przezy¢ i tajemnicy, a zarazem zawie-

raja elementy perswazyjne. Pojawiaja sie rowniez w kolejnych epokach, szczegélnie zas widoczne
wydaja sie w parabolach wspoétczesnych.

28 Na tej podstawie Michalski (op. cit., s. 136-140) wprowadza rozroznienie, wediug kryterium
charakteru wymowy utworu, a tym samym kompozycji — na parabole narracyjne (o bardziej wyra-
zistej dyskursywnosci, ukazanej czesto juz w planie literalnym w komentarzach narratorskich)
oraz kreacyjne (skupione na przedstawianiu zjawisk, w ktorych dyskursywnos¢ przeniesiona jest
do planu ogélnego). Przyjmujac za$ kryterium sposobu prezentacji problemu, badacz dzieli teksty
paraboliczne na dedukcyjne (nakreslajace problem oraz jego osad) i indukcyjne (ostentacyjnie
pozbawione rozwiazania lub eksperymentujace z mozliwosciami interpretacji).

21
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nych. Uksztaltowanie fabularne czesci utworéw Mrozka dotyczacych sytuacji poli-
tycznej panstwa, ktére znajduje sie w matni totalitaryzmu, zaczyna funkcjonowac
na podobienstwo bajki, ryzykujac utrata swojej uniwersalnej wymowy. Teksty
paraboliczne przemieszczaja sie pomiedzy réznymi biegunami — poczawszy od lite-
ratury moralizatorskiej i dydaktycznej, z ktorej sie wywodza, az po refleksyjno-fi-
lozoficzna i egzystencjalna.

Teksty paraboliczne sa przestrzenia dyskursu, w jakiej odbywa sie¢ nie tylko
polemika z tym, co zastane, ale takze proba zrozumienia Swiata i odnalezienia w nim
wlasnego miejsca. To jednak nie taka nowa cecha, ta przestrzen pojawila sie row-
niez w dzietach klasycznych o charakterze dydaktyczno-moralizatorskim i zawiera
sie w formule madrosci. Znawcy Biblii wielokrotnie zwracaja uwage na takie cechy
gatunku, jak tajemnica, szyfrowanie rzeczywistosci oraz elitarnosé. Roland Meynet
w nastepujacy sposob opisuje jego charakter:

Przypowiesc jest niewatpliwie mowa enigmatyczna, ktora ma na celu spowodowaé zaskoczenie,
zdziwienie, zacheci¢ do refleksji. a mowiac inaczej — przypowiesc to wezwanie do madrosci?*.

Ten wyznacznik okazuje sie wspdlny dla wszystkich realizacji gatunku. Dlate-
go Bednarek podsumowuje swoje rozwazania konstatacja:

Przypowiesci takze w XX wieku pozostaja ,wezwaniem do madrosci” tylko dla wybranych, poniewaz
ich prawda musi by¢ jednoczesnie prawda ,tego, ktory je opowiada, ale rowniez tego, ktory stucha”.
Warunkiem lektury empatycznej sa wspolne tekstowi i czytelnikowi wartosci®s.

Ten filozoficzny wymiar tekstéw parabolicznych, niezwykle popularny w litera-
turze wspotczesnej, podkresla Michalski. Formuluje réowniez trzy cechy, ktore
w obrebie literatury filozofujacej umiejscawiaja parabole jako strategie: fikcyjnosé
(z czym laczy sie obrazowos¢, swoista ekspansywnos¢ i totalnosc), szczegblnego
rodzaju dwupoziomowos$¢ znaczeniowa (poziom literalny i senséw ogélnych oraz
zintegrowana z nimi specyficzna referencja, wieloznacznosc czy otwartosc (zwia-
zana z niedopowiedzeniem)) i znamienna relacja autor-tekst-odbiorca, charakte-
ryzujaca sie przede wszystkim moéwieniem nie wprost, ,kodowaniem” tekstu i takim
jego uksztattowaniem, aby jak najbardziej zaangazowac czytelnika?6. Tak rozumia-
na specyfika gatunku zgadza si¢ z wczesniej opisywanymi kierunkami zmian, po-
szerzajacymi sposoby jego funkcjonowania w literaturze.

Paraboliczne ujecie doSwiadczenia czlowieka w Swiecie Zagtady,
w Swiecie po Zagtadzie... Szukajac gwiazd Marka Htaski?’

Parabola funkcjonuje réwniez wsréd wielu innych form gatunkowych w dyskursie
na temat Zaglady. Zjawisko to zaskakuje, poniewaz w grupie dziet traktujacych
o tym doswiadczeniu wykorzystanie literackosci - takze w tej szczegblnej formie,

R. Meynet, Jezyk przypowiesci biblijnych. Przet. A. Watecki. Krakéw 2005, s. 8.

25 Bednarek, op. cit., s. 273.

26 Zob. Michalski, op. cit., s. 108.

27 M. Htasko, Szukajac gwiazd. W: Opowiadania. Paryz 1963. Dalej do pozycji tej odsytam skro-
tem H. Liczby po skrdcie oznaczaja stronice.
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jaka stanowia gatunki utrwalone w tradycji - jest rzadkim sposobem radzenia
sobie z problemem niewyrazalnosci traumy i przezy¢ ekstremalnych. Htasko w opo-
wiadaniu z 1963 roku wykorzystal parabole do przedstawienia historii o Zagladzie.
Przypowiesc to gatunek tradycyjnie zwiazany z tresSciami moralistycznymi i zamie-
rzeniami dydaktycznymi, a w jej nieuniknionej tendencji do uniwersalizowania
Zaglada stanowi chyba ostatni temat, jaki mozna zaprezentowa¢ w takiej formie.
Kazdy gatunek Iaczy sie z wyraznie okreslona filozofia, w gatunkach parabolicznych
tres¢ odgrywa role stuzebna wobec przekazu. Znaczenie literalne ustepuje miejsca
znaczeniu symbolicznemu. Powigzanie tych dwoch elementow: tresci o doswiad-
czeniu ekstremalnym i nieopisywalnym oraz formy zamknietej, az do bolu przewi-
dywalnej i konsekwentnie zmierzajacej do uogélnienia, wydaje sie totalnym niepo-
rozumieniem, wrecz paradoksem.

Analizujac jednak formalne i treSciowe elementy opowiadania Szukajac gwiazd,
trudno oprze¢ sie wrazeniu, Ze etycznie wszystko chyba jest wlasciwe. Na czym
polega wiec mechanizm polaczenia formy nie dopasowanej do wyrazanej tresci?

Bohaterowie opowiadania to dwoje dzieci. Pozbawienie gléwnego bohatera
imienia stanowi oczywisty zabieg uniwersalizujacy. Obiekt jego uczué¢, zydowska
dziewczynka, nosi archetypiczne imie Ewa, co rowniez moze symbolicznie oznaczac
zarazem kazda kobiete i kazda Zydowke. Tekst rozpoczyna sie od meritum: ,Chtopiec
mial dziewie¢ lat, byl zakochany i wiedzial juz, ze zakochany jest na cale zycie”
(H 127). Od pierwszych linijek wprowadzani zostajemy w Swiat odwréconych rol,
zbudowany na opak. Mate dzieci doswiadczaja wielkich uczu¢ i zachowuja sie jak
dorosli, narrator wszechwiedzacy zapowiada, iz bedzie to zakochanie ,na cale zycie”,
a Ewa - jako dziecko — paradoksalnie moze wychodzi¢ z domu tylko po zmroku.
Miedzy dziecmi rosnie uczucie oparte przede wszystkim na ciekawosci, w nie okre-
Slonej za$ dokladnie przestrzeni poza nimi rozwija sie zlowieszcza historia. Nigdy
nie moéwi sie o niej wprost, lecz sygnaly docieraja do odbiorcy od samego poczatku.
Opuszczajac miejsce spotkan, dzieci wracaja do dwoch oddalajacych sie od siebie
Swiatow. Czytelnik przez caly czas odbiera niedostowne sygnaly tego, co nadejdzie:
,Odwraocil sie [chlopiec] nagle i popatrzyt na nia [tj. Ewe], ale nie widzial jej twarzy;
widzial tylko w ciemnosci blysk pily stojacej w kacie” (H 128).

Blysk pily stanowi zapowiedz losu dziewczynki, odciaga uwage od jej osoby jak
przedmiot magiczny, pochlania jej obecnos¢. Jest nie tylko znakiem, ale i aluzja
pelniaca podwdjna funkcje - w porzadku tresci to prefiguracja wydarzen, w porzad-
ku znaczen to symbol Zaglady. Ewa zdaje sie rozplywac w rzeczywistosci, odrealnia¢
sie i umykac opisowi. Coraz bardziej zaczyna by¢ czescia Swiata, ktory zanika.
Whplatana w sieé relacji, rozdarta miedzy rodzina (przede wszystkim ojcem) a chlop-
cem, ktory wywiera na nia coraz wigksza presje. Traktowana przedmiotowo, nie-
ustannie dziata pod wpltywem réznego rodzaju przymusow. Ostatecznie ,dorostos¢”
- utozsamiana z posiadaniem dziecka - przerywa zaleznos¢ dziewczynki od ojca.
Obydwoje zakochani zdaja si¢ interpretowac przedwcezesny akt inicjacji seksualnej
jako jedyna mozliwosc¢ zyskania wolnosci. Sam narrator wszakze zwraca uwage na
odwrocenie naturalnego porzadku, przyspieszenie i wymuszenie pewnych doswiad-
czen, naturalnych w porzadku dorastania.

Kiedy ma sie dziewie¢ lat, to nie wie sie jeszcze, czym jest pozadanie, bo wtedy pozadanie zastepu-
je ciekawosc i zdziwienie, ktorego dostarcza drugie cialo [...]. Ale o tym, iz ta ciekawos¢ silniejsza jest



MONIKA SIEKANSKA  Paraboliczna opowies¢ o Zagtadzie 121

od pozadania, chlopiec nie wiedzial. Siedzial na kupie trocin obok dziewczynki, wodzil rekami po jej
ciele i wiedzial tylko, ze jest zakochany na cale zycie. [H 128]

Akt inicjacji seksualnej to pomyst chiopca, ktory stara sie wszystko zorganizo-
wag, a szczegblnie zdoby¢ wiedze. Dziewczynka zdaje sie bezwolnie ulegaé jego po-
myslom, jakby stracila wiare, Ze ma jeszcze inne mozliwosci. Dialogi miedzy boha-
terami przepelniaja niedopowiedzenia, ktore w istocie powoduja kondensacje tresci.
Zdania pozornie sa poszarpane, niepelne, tak jakby bohaterowie nie potrafili sie ze
soba komunikowa¢, a ich relacje byly ulomne. Z drugiej zas strony, oszczednosé
stow wydaje sie warunkiem wypowiedzenia. Ulomny jezyk wskazuje na to, co kryje
sie za nim - niemozliwe do zwerbalizowania doswiadczenie. Starajac sie, zeby nie
doszlo do glosu to, co skrywa sie w glebi, paradoksalnie demaskuje sie¢ traume.
Niewyrazalnos¢ to zatem rowniez wazny problem w paraboli Hlaski. Nieliczne stowa
nabieraja wiekszego znaczenia, dzieki temu zostaja zachwiane proporcje miedzy
tym, co wyrazone, a tym, co takze nalezy do swiata opowiesci, ale przedstawi¢ sie
nie da. Jednak z fragmentarycznych dialogow, ktére silnie dynamizuja akcje, moz-
na domyslac sie sensu zdarzen:

Dziewczynka wyszia. Mlody Nadera patrzyl za nia, dopoki nie weszia do domu i nie zamkneta drzwi.
- Co to za frajerka? - zapytat.

- Taka jedna - odpowiedziat chlopiec.

- Z Warszawy?

- Tak.

- Czarna - powiedzial kolega w zamysleniu. - I wlosy ma czarne, i oczy ma czarne. [H 130]

Tak naprawde Nadera odkrywa tajemnice dziewczynki, ale chlopiec zle inter-
pretuje sytuacje. Ulegajac zazdrosci, wdaje sie¢ w bojke i zwycieza w niej, odczuwa-
jac chwilowa pewnos¢: ,Nie boje sie nikogo, nikogo”. Narrator stwierdza: ,wierzyl
teraz w to, co mowit [...]” (H 130). Chlopiec w rzeczywistosci nie jest Swiadomy tego,
ze przegral. Nadera, w utworze reprezentujacy swiat zla i przemocy, dzieki ktéremu
dzieci mialy odkry¢ sekret dorostosci, wchodzi w posiadanie tajemnicy rodziny Ewy,
przez co zadecyduje rowniez o jej losie, skazujac ja na Smierc¢. Ostatecznie jednak
wszyscy inni bohaterowie, oprocz chlopca, okazuja sie Swiadomi tego, w jakiej
sytuacji znajduje sie Ewa i jej rodzina. W domu bohater nie moze powiedzie¢ ojcu,
co sie stalo, poniewaz nie chce, Zeby dowiedziala si¢ o tym matka. Pomiedzy czton-
kami rodziny istnieja tajemnice i niedopowiedzenia. Ojciec i syn pomijaja osobe
matki, nie wprowadzaja jej w Swiat przezyc chlopca, ojciec odgrywa jedynie role
powiernika czy doradcy. Chlopcu wydaje sie, ze usamodzielnienie si¢ i uniezalez-
nienie od matki (synowi ciazy jej nadopiekurnczos¢) moze by¢ rowniez krokiem ku
dorostosci. Bohater, nieSwiadomy tego, co naprawde si¢ dzieje, maszeruje na miej-
sce kazni zawstydzony tym, iz matka wziela go za reke jak dziecko.

Matka w pierwszej czesci opowiadania jest pozbawiona znaczenia, wydaje sie
nieobecna. Ale w akcji finalnej to ona stanowi jedyne oparcie dla chiopca, zostaje
z nim w momencie krytycznym i trzyma za reke wbrew jego woli. Ostatecznie chlo-
piec nie zaluje, ze zamiast ojca towarzyszy mu matka. Przy niej moze zachowac sie
jak dziecko, nie musi udawac i wolno mu plakac. To matka jest na miejscu, stawia
czola sytuacji, narrator zdaje sie¢ zdejmowac z kobiety ciezar winy przypisywanej
ojcu. Matka wypelnia swoja powinnosc, starajac sie chroni¢ dziecko, a jednoczesnie
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probuje wplynac na decyzje ojca. Uswiadamia mu konsekwencje jego postawy:
w chwili wymagajacej dzialania nie robi tego, czego wezesniej uczyl syna, jego stowa
i czyny rozmijaja sie ze soba, nie akceptuje on ucieczki i uniku, jednak w momencie
proby postepuje wbhrew gloszonym zasadom. Kobieta nie ma wyboru, nie moze
przeciwdziala¢ ztu, ale probuje ostrzec rodzicow Ewy przed niebezpieczenstwem.

Postaci w opowiadaniu sa zarazem symboliczne i schematyczne. Ich charakte-
rystyka ogranicza sie tylko do opisu zachowania w kilku sytuacjach i poprzez
strzepy dialogéw. Ojciec przed wojna pracowal jako nauczyciel. Chlopiec traktowal
go jak wzor, rodzic jednak nie wytrzymal presji rzeczywistosci i okazal sie zbyt
staby. Do kornica, nawet przygotowujac sie do odejscia, szukal moralnego czy reli-
gijnego uzasadnienia wydarzen i wlasnej postawy:

Moze Bog zachowa Niemcéw, a zachowa ich na pewno. Ja mysle, ze ze wszystkich narodéw oni

wlasnie sa najbardziej potrzebni Bogu i dlatego ich zachowa. Zeby wszyscy ludzie wiedzieli i czuli, jak
wyglada zto. Tylko po to, aby mozna bylto wybiera¢ dobro. [H 131]

Wypowiadane zdania juz w swojej strukturze zawieraja sprzecznos¢ logiczna
i ostentacyjna falszywos¢, potencjalnosé taczy sie z pewnoscia co do Boskich po-
czynan i planéw. Niemcow uznaje ojciec za narzedzie w rekach Boga uzyte do
uswiadomienia ludziom istnienia Zta i umozliwienia im wyboru dobra. Sam jednak
odklada decyzje na nieokreslone pozniej, wybierajac ucieczke i pozostawiajac ro-
dzine sama sobie w obliczu egzekucji. Pelne patosu wypowiedzi sa w istocie catko-
wicie pozbawione znaczenia, ale dla dziecka stanowia niezrozumiale obciazenie.
Ostatnie stowa np. brzmia jak klatwa i zdaja sie¢ odgrywac taka role: ,I powiedz mu,
zeby dobrze patrzyl, jak beda ich zabijac. Niech patrzy i niech sie uczy. I niech ich
pamieta przez cate swoje zycie” (H 132).

Zagtada Zydow zostala potraktowana jako proces przyspieszonej edukacii,
inicjacja dziecka w Zlo i gléwne odniesienie dla dalszego zycia - a wiec jako wyda-
rzenie o charakterze mitycznym?®. Chlopiec ostatecznie jedynie w towarzystwie
matki jest zmuszony do pelnienia funkcji bezwolnego swiadka, potem za$ cate jego
zycie ulozy sie w cieniu tego, co zobaczyl. Nigdy od narzuconej mu roli juz sie nie
uwolni. Stracil niewinnos¢ i zarazem stracil szanse na dojrzalos¢. Pozbawiony
zostal rowniez oparcia w ojcu i w swiecie wartosci, ktory odszed! wraz z nim. Same
wartosci za$ okazaly sie jedynie bezuzytecznymi frazesami, bezradnymi wobec
nowej rzeczywistosci. Z tego tez powodu Pawel Dobrosielski stawia teze o archety-
picznosci opowiadania, poniewaz los wszystkich kolejnych postaci stworzonych
przez Hlaske bedzie pewnego rodzaju powtorzeniem:

Chlopiec, gtowny bohater Szulajac gwiazd, bedzie pozniej wszystkimi mezczyznami w powiesciach
i opowiadaniach Hlaski. To tutaj wlasnie rozegral sie 6w mityczny poczatek, wrzucenie w Swiat Holo-
kaustu, ktore na zawsze okreslilo kondycje egzystencjalna cztowieka, jego niemoc zbudowania pozy-

tywnych relacji z drugim, niemoznos¢ dokonania jakiegokolwiek wyboru, skazanie na los losera, nie-
wiare w marzenia i zludzenia?®.

28 Mozna tu zauwazy¢ tendencje do mieszania gatunkow i wspierania sie réznymi konwencjami
w procesie wypowiadania doswiadczenia Zaglady.

29 P. Dobrosielski, Opowiadanie Marka Htaski ,Szukajac gwiazd” jako parabola Holokaustu
i mityczne ,wydarzenie poczatkowe” w twdrczosci pisarza. ,Zaglada Zydow”. Studia i materialy
nr 4 (2008), s. 411.
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Bohaterowie przedstawieni w opowiadaniu pozbawieni sa konkretnych cech
jednostkowych. Zarysowani schematycznie, charakteryzowani jedynie za pomoca
zachowan i slow pelnia funkcje przykiadéw uniwersalnych postaw wobec Zycia
i kolei losu, zaleznych od historycznego fatum Zagtady. Nie wiadomo, skad pocho-
dzi Zto i dlaczego podporzadkowuje sobie rzeczywisto$¢3?. Ewa reprezentuje Swiat
osobny, choc bliski, ale ostatecznie bezpowrotnie, bez przyczyny i bez sladu znisz-
czony. Matka, jak sie zdaje, jest przedstawicielka tych, ktorzy wspotuczestnicza
w losie Zydow, nie umiejac go jednak odmieni¢ ani przynies¢ pocieszenia. Ojciec
moze reprezentowac ludzi czasow przedwojennych. Zaréwno on, jak i jego madro-
Sci staly sie catkowicie bezuzyteczne, tym bardziej ze bohater nie potrafi takze
unies¢ brzemienia bycia Swiadkiem, stosuje uniki i ucieka od odpowiedzialnosci.
Te wszystkie okolicznosci wplywaja na psychike chlopca, ktéry stanowi figure
czlowieka wspolczesnego, catkowicie samotnego; ma Swiadomosc utraty, choc nie
wie, czego zostal pozbawiony. Jego tozsamos¢ jest niepelna, inicjacja niedokonana,
a jednak musi on funkcjonowaé¢ w Swiecie, ktory go rozczarowat.

Parabola, jaka autor sie postuzyl do przedstawienia los6w chlopca, wykorzystu-
je rowniez schemat prozy inicjacyjnej. Planowany akt inicjacji seksualnej — a zamiast
tego przezycie inicjacji w Smier¢ i nicos¢ — to takze opowies¢ o dorastaniu w cieniu
Zaglady, metafora losu mimowolnego S$wiadka Holokaustu i egzystencji naznaczonej
pustka. Poza wydarzeniami przelomowymi w zZyciu chtopca mamy do czynienia tez
z odwréconym procesem edukacji, ktérego przeznaczeniem nie jest dorastanie, lecz
niemoznos¢ dorosniecia. Gdyby potraktowac kolejne utwory pisarza jako nastepne
odslony biografii bohatera, to nalezaloby uznaé, ze to nie tylko inicjacja w tradycyj-
nym porzadku niedokonana, a w nowym odwrocona, ale rowniez proces nieskorn-
czony, ciagle przezywany od poczatku. Ceche wspoélna zyciorysow wielu bohaterow
Hiaski stanowi zdobycie wiedzy na temat tego, ze Swiat jest zly, pozbawiony mitosci,
i rozczarowanie jego falszem. Takze w tym wlasnie opowiadaniu swiat aktualnych
wartosci okazuje sie plytki, co udowadniaja stowa i postawa ojca. Podobnie chowa-
nie sie za pustymi frazesami, przybieranie maski i udawanie wystepuje réwniez
w innych utworach Hlaski. Stowa calkowicie traca znaczenie, jak w opowiadaniu
Najswietsze stowa naszego zycia®!. Jest to sytuacja tragiczna - zwiazana z pozba-
wieniem czlowieka oparcia w $§wiecie naznaczonym brakiem, skazanie na catkowita
samotnos¢. Przywolajmy sad Karola Ludwika Konifiskiego:

Czy katastrofa jawnie przypadkowa pozbawiona jest tragicznego piekna i w ogéle tragizmu?
Alez wlasnie ta niewspéimiernosc przyczyn z wielkoscia katastrofy stwarza nowy tragizm: tragizm
ostatecznego osamotnienia. Nie ma kogo przeklina¢, bo nie ma autora katastrofy [...]32.

Stowa te zdaje sie rowniez potwierdzac posta¢ Niemca, ktory tuz przed egzeku-
cja pociesza dziewczynke i kaze jej przyniesc lalke, poucza tez policjanta chcacego
odebraé¢ Ewie zabawke:

- Dlaczego jej to odbieracie? — zapytat Niemiec.
- Chcialem dla dziecka - powiedzial policjant.

80 Tym samym utwor Hlaski wpisuje sie rowniez w wielowiekowa reprezentacje toposu unde malum.

31 M. Htasko, Ngjswietsze stowa naszego zycia. W: Opowiadania. Wyd. 2. Warszawa 1998.
82 K.L. Koninski, Straszny czwartek w domu pastora. W: Pisma wybrane. Warszawa 1955, s. 61.
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- Przeciez widzicie, ze to tez jest dziecko — powiedzial Niemiec. — Dziwny z pana ale czlowiek. Niech
pan sie wstydzi. [H 134]

Absurdalny dialog, prowadzony w obecnosci dziewczynki i poprzedzajacy jej
egzekucje, staje sie prefiguracja absurdalnej sytuacji. Po nim nastepuje relacja
narratora na temat serii zabojstw. Trudno tutaj doszuka¢ si¢ podzialu na dobrych
i ztych. Nadera donoszacy na Ewe sam pochodzi z rodziny naznaczonej przemoca,
jego ojca i chorego brata rozstrzelali Niemcy, w tym wypadku Niemiec w niczym nie
przypomina oprawcy. Postaci wystepujace w utworze sa bezradne, bezmyslne,
postepuja czasami okrutnie lub uchylaja sie¢ od odpowiedzialnosci, wszystkie jednak
wydaja sie tylko marionetkami na planie Historii. Swiat, w ktorym wydarzyta sie
Zaglada, odmawia ludziom prawa do poczucia sensu i naznacza egzystencje czlo-
wieka tragizmem33,

Fabula opowiadania jest typowa dla klasycznej paraboli, silnie uschematyzo-
wana i uboga w realia, podobnie jak swiat przedstawiony>*. Mamy tu do czynienia
z taka realizacja gatunku, ktora skupia si¢ na prezentacji tajemnicy i ztozonosci
Swiata w perspektywie kataklizmu Zaglady, nie ujawnia jednak - poza nielicznymi
dos¢ istotnymi niedopowiedzeniami w komentarzach narratorskich — polemicznego
stosunku autora. Wieloznacznosc¢ zawarta w swiecie przedstawionym odsyta wszak-
ze konsekwentnie do wieloznaczeniowosci utworu, wskazujac na przestrzen dys-
kursywna, a glowna zasada konstrukcyjna jest tutaj kreacja rzeczywistosci, mimo
dialogicznej struktury utworu.

W pierwszej czesci opowiadania akcja opiera sie przede wszystkim na krotkich
dialogach i wolno posuwa sie¢ do przodu. Bohaterowie szukaja recepty na zyskanie
dorostosci, utozsamianej z wolnoscia. Mimo nielicznych, nieomal niewidocznych
elementow symbolicznych, ktére dopiero w kontekscie calosci mozna odczytywacé
jako sygnaly, fabuta rozwija sie¢ w taki sposéb, zZe nic nie zapowiada po6Zniejszej
katastrofy. Natomiast druga czes¢ konczy sie gwattownie i dramatycznie. Calosé
organizuja trzy punkty zwrotne w akcji: bojka z Nadera, odejscie ojca i rozstrzela-
nie rodziny Ewy. Wida¢ wyraznie, Ze Swiat jeszcze przed ,ostatecznym rozwiazaniem”
jest przepelniony agresja (przykuwanie brata Nadery lancuchem, przemoc i pijan-
stwo jego ojca, strach Ewy przed ojcem, kolejna b6jka miedzy chiopcem a Nadera),
ktéra narasta, az do finalnej kulminacji. Brakuje tez postaw pozytywnych, ktore,
by¢ moze, celowo si¢ tutaj pomija. Cztonkowie rodziny Ewy juz nie chca sie ukrywac,
przekonani, ze i tak spotka ich smier¢, ojciec chlopca ucieka przed odpowiedzial-
noscia, odchodzac tuz przed egzekucja, rodzina Nadery donosi. Dialogi wypetnia-
jace wiekszoS¢ utworu sa raczej elementem retardacyjnym. Pokazuja bezradnosc¢

33 Zob. M. Janion, Tragizm. W: Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdariskie. Gdansk
1972, s. 75.

3% Wedlug Stawinskiego (op. cit) ,Parabola zawiera niejednokrotnie rozwinieta fabula, jednakze
jest ona z racji swego przykladowego charakteru silnie uschematyzowana i uboga w realia, ktore
podlegaja tu rygorystycznej selekcji ze wzgledu na nadrzedny sens utworu”. Zob. tez Glowinski,
Cztery typy fikcji narracyjnej, s. 29-30. - Abramowska, op. cit., s. 38. - Owczarz, op. cit.,
s. 92-93. I. Reid (The Short Story. London 1977) natomiast uznaje oszczednos¢ stylu za po-
wszechna ceche wspéiczesnych tekstow narracyjnych, ktora nadaje im warto$¢ paraboli, mimo iz
wykazuje sie czesto o wiele bardziej otwartym zakonczeniem. Badacz uwaza, ze skrotowe tema-
tyczne twierdzenie wynikajace z konturu opowiesci zawsze sugeruje parabolicznoscé.
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bohaterow wobec mechanizmu Zaglady i dziatan os6b w nia zaangazowanych. Nikt
nie potrafi przeciwstawic¢ sie katastrofie i nikt nawet nie probuje tego zrobi¢. Trze-
cioosobowy narrator nie ttumaczy wydarzen, oszczednie komentuje3® i niewiele
tlumaczy, bardzo czesto znaczaco milczy w sytuacjach niejasnych, jak w przypad-
ku przywolywanej juz tu sceny w szopie, gdy chlopiec dostrzegt pite: ,nie widzial
jej [fj. Ewyl twarzy; widzial tylko w ciemnosci blysk pily stojacej w kacie”.

Narrator nie komentuje rowniez zadnych zdarzen ani postepowania postaci.
Jego wiedza ujawnia si¢ jednak w znajomosci historii z przesztosci i przyszlosci.
Jest to takze charakterystyczna cecha gatunku: narrator wszechwiedzacy, trzecio-
osobowy i zdystansowany wobec zdarzen, skupiony na faktach. Cho¢ nie ingeruje
w Swiat przedstawiony, to ustanawia znaczaca klamre, otwierajac swoim komen-
tarzem fabutle i wyglaszajac ostatnie stowo. W obu wypowiedziach méwi sie tez
o tym samym: o miloSci. W rezultacie stanowi to jeden z zabiegow uogélniajacych,
a rownoczesnie wskazuje na najwazniejsza motywacje ludzkich dziatan: poszuki-
wanie milosci. Wszystkie elementy utworu podporzadkowane sa nadrzednemu
celowi — przedstawienia kondycji czlowieka powojennego, skazonego przezyciem
ekstremalnego zta i obciaZzonego zarzutem niepodjecia zadnego dzialania, cztowie-
ka niezdolnego do milosci, a zarazem desperacko jej potrzebujacego.

W opowiadaniu Szukajac gwiazd wystepuja rowniez charakterystyczne dla
gatunku symboliczne sygnaly zwiazane z drugim planem. Cho¢ fabula jest sche-
matyczna, jednak nie tylko odsyta do planu og6lnego, ale sama znaczy. Taki element
symboliczny w tresci utworu stanowia np. puste klatki po krélikach. Zwierzatka
byly kiedys ulubiencami chlopca. Stracit je w wyniku grabiezy. Przezy! te pierwsza
strate tak bardzo, ze nie chcial juz nowych zwierzat, lecz zachowat klatki, ktore
zrobil razem z ojcem. To wtasnie pamiatki po krolikach maja stac sie przedmiotem
wymiany z Nadera, cena za zdradzenie tajemnicy, dzieki ktorej wejda z Ewa w do-
rostos¢. Zanim dziewczynka zniknie z zycia chlopca (w tak samo niespodziewany
sposob jak kroliki), puste klatki zapowiadaja jej nieobecnosc¢. Groze przyszlych
wydarzen symbolizuje rowniez wylaniajaca sie z mroku szopy pitla - motyw juz
zasygnalizowany wczesniej — niemy Swiadek grabiezy krolikow, rozmow miedzy
bohaterami i bojki z Nadera. Pita przypomina przedmiot magiczny, odwraca uwage
chlopca od Ewy i stanowi zapowiedZ tego, ze p6Zniej wspomnienie o dziewczynce
zatrze si¢ w jego pamieci. Chlopiec, spogladajac na Ewe, ktora stoi w glebi szopy,
nie widzi jej, dostrzega tylko blysk ostrza pily, przez co obraz twarzy dziewczynki
zaciera sie — to prefiguracja sceny smierci. Taka wieloznacznos$¢ na poziomie fabu-
larnym jest cecha wspoélczesnej paraboli otwartej.

Jak juz wskazywatam, przypowiesc jako gatunek tradycyjnie wiaze sie z tema-
tyka sakralna, moralna, egzystencjalna i filozoficzna. Parabola wyraznie dazy
w strone moralistyki, a znaczenia literalnej tresci umieszcza w polu odniesien
etycznych. Nawet jezeli Hlasko nie powoluje sie na te cechy gatunku, nie da sie
unikna¢ tutaj konsekwencji plynacych z jego kulturowego zakorzenienia. Forma
literacka zawsze obciazona jest znaczeniem wypracowanym i zakodowanym w kul-
turze. Stanowi kod podwéjny - przekazuje informacje za pomoca tresci i przenosi

35 Wtasciwie na 8 stronicach opowiadania wypetionych dialogami mamy do czynienia zaledwie
kilka razy z komentarzem narratorskim.
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znaczenie za pomoca formy. Ramy gatunkowe przypowiesci zostaly wykorzystane
w opowiadaniu Htaski do zbudowania modelu $wiata, jednak od poczatku konse-
kwentnie podwaza si¢ jego podstawy. Zderzeniu byly poddane pieczotowicie odtwo-
rzona forma gatunku i wymykajaca sie z ram gatunkowych tresé¢ utworu. Najpierw
zostaja zakwestionowane zasady przestrzegane w Swiecie przedstawionym i odwro-
cony bieg rzeczy, az wreszcie zaprzecza si¢ wartosciom tam panujacym. Hlasko
konsekwentnie ujawnia bezradnos¢ narracji i bohateréow wobec nowej organizacji
Swiata. Kazde slowo wydaje sie zbedne, dlatego — mimo ostentacyjnej oszczednosci
wypowiedzi — narracja jakby peka pod naporem znaczen. Okazuje sie, Zze pozornie
trwaly i okreslony porzadek ukrywa brak rozwiazania i brak odpowiedzi na przemoc,
co ostatecznie doprowadza do katastrofy. Nic nie chroni bohateréw: Ewy przed
Zaglada, chlopca przed pustka i trauma. Caly ciezar tradycji gatunku w przypad-
ku realizacji Htaski zostal zanegowany. Mimo filozoficznych frazeséw ojca i uog6l-
nien narratora nie ma w Swiecie przedstawionym zadnych wartosci ani spojnych
systemo6w etycznych. To Swiat niespetnionej obietnicy, braku rozwiazan i mozliwo-
Sci pocieszenia. Zagtada zanegowala wszystko i nie da sie zaproponowac nic w za-
mian. Dla Hlaski, podobnie jak dla wielu innych pisarzy, jest to wydarzenie arche-
typiczne, utozsamiane z poczatkiem. Ale ten poczatek, jak pisat Imre Kertész — ,ze-
rowy punkt kultury”36, stanowi calkowita negacje wartosci. Mimo to trzeba zy¢ ze
swiadomoscia kleski, samotnosci, z poczuciem winy, zarazem absurdalnym i real-
nym. Motyw koniecznosci funkcjonowania w Swiecie, co do ktérego stracito sie
zludzenia, a jednoczesnie brak drogi ucieczki, jest tez charakterystyczny dla twor-
czosci Hiaski (pisarz kilkakrotnie nazwat zycie obozem koncentracyjnym). Bohater
jego opowiadania przypomina Jurka z Tworek (1999) Marka Bienczyka. Niemoznosé
zrozumienia tego, co si¢ stalo, przeklada sie¢ w pierwszym i w drugim przypadku
na niemozno$¢ osiagniecia dojrzalosci. W parabole wpisany zostaje wiec réwniez
ulomny los czlowieka po Holokauscie.

Tytut opowiadania ma takze wymiar symboliczny i wskazuje na metaforyczny
charakter paraboli. Niewatpliwie jest oczywistym odwolaniem sie do tresci utworu.
~Szukanie gwiazd” powinno sie odnosi¢ do dzialan dwojga bohateréw, bardziej
chyba nawet do dzialan chlopca, ktory probuje nawiaza¢ prawdziwe relacje, tak
jak je rozumie. Zanim Swiat obojga zmieni nieunikniona katastrofa, prébuja naiw-
nie odkry¢ swoj sposob na zycie. Chociaz w zastraszajaco szybkim tempie zamy-
kaja sie wszystkie mozliwosci, dzieci wyobrazaja sobie, Ze maja swoj los we wtasnych
rekach, i chociaz przedwczesnie musza odnaleZ¢ recepte na osiagniecie dorostosci,
wydaje im sie, Ze sa w stanie to zrobi¢. Gwiazda to tez Ewa, jako Zydowka, w Swie-
cie odmawiajacym jej prawa bytu: nieuchwytna, krucha, istniejaca warunkowo
z chwilowo odroczonym wyrokiem $mierci, a w konicu brutalnie usunieta ze Swiata
przedstawionego. ,.Szukanie gwiazd” to réwniez najbardziej oczywista metafora, co
do ktoérej autor nie pozostawia watpliwosci:

- Nie placz, mata - powiedzial. - Wiesz, kim jesteSmy?
- No? - odpowiedziala Ewa.
- My jesteSmy poszukiwaczami gwiazd — powiedzial. - Szukamy z6ttych gwiazd. [H 133]

36 1. Kertész, Los utracony. Przet. K. Pisarska. Warszawa 2002, s. 253.
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To tez jedyne miejsce w tekScie, ktore wyraznie okresla sytuacje rodziny Ewy
i jej pochodzenie. Ani razu w opowiadaniu nie pada okreslenie ,Zydowka” (tylko
w zakonczeniu pojawia sie wzmianka o rodzinie zydowskiej, ktéra popetnita sa-
mobdjstwo kladac sie na torach), chociaz Nadera, zwracajac uwage na rysy Ewy
i opisujac jej wyglad, wyraznie sugeruje, z jakiej nacji dziewczynka sie¢ wywodzi.
Gwiazdy symbolizuja zgladzona spotecznosé¢ Zydow i slady po ich swiecie. Beda
nieustannie poszukiwane. Czas i miejsce celowo nie zostaly okreslone, mimo ze
w pierwotnej wersji opowiadania z 1962 roku tytul brzmial Amor 1943 — umiejsca-
wiato to akcje w konkretnym momencie. Autor jednak juz w kolejnej, pézniejszej
o rok, wersji zmienit tytut na Szukajac gwiazd, co wskazuje na Swiadome i celowe
wykorzystanie formy gatunkowej, poniewaz metafora poszerza pole znaczen i wply-
wa na uniwersalny charakter utworu, aktywizujac czytelnika do uczestnictwa
w procesie odszyfrowywania senséw. W przypadku tematyki zwiazanej z Holokau-
stem wydaje sig, zZe jest to zabieg najbardziej niebezpieczny sposréd pozostatych
mechanizméw paraboli, poniewaz uniwersalizm zabija jednostkowos¢ i konkret-
nosc, ktore stanowia fundamentalny element doswiadczen ekstremalnych. Sym-
boliczny, wieloznaczny tytul, anonimowos¢ i archetypicznosc bohaterow, lapidar-
nosc oraz enigmatycznosc jezyka, wreszcie nieokreslone czas i miejsce - taki rodzaj
opisu doswiadczenia Zaglady catkowicie odbiega od postulatéow swiadectwa, ale
jednak tekst nie zostaje pozbawiony wartoSci wypowiedzenia, przedstawienia
przezycia zwiazanego z wydarzeniem ekstremalnym. Jak stwierdza Dobrosielski:

Doswiadczenie Shoah zostaje odebrane Zydom - to stowo nawet nie pojawia sie w tym tekscie -
wielu badaczy nie zgadza sie na takie postawienie sprawy, argumentujac, ze traci si¢ w ten sposob
z oczu cierpienie ofiar. Wydaje sie jednak, ze nie ma wyjscia z tego dramatycznego napiecia - pomiedzy
uczezeniem pamieci ofiar a rozumieniem Holocaustu jako wydarzenia, ktére wyznacza kondycje egzy-
stencjalna cztowieka. Pewna uniwersalizacja wydaje sie wiec z tej perspektywy nieuchronna®’.

Lecz trzeba zauwazy¢, ze o ile sam zabieg uniwersalizacji nie jest niebezpieczny
dla przedstawiania doswiadczenia Zaglady, o tyle ujmowanie go, jak konstatuje
Lawrence L. Langer, w kategoriach ,zachowan wyjatkowych” prowadzi do utraty
konkretnosci, a co za tym idzie — do neutralizacji bezprecedensowego charakteru
tego doswiadczenia. Oto stowa Langera:

Kiedy [...] mowie o neutralizowaniu Holokaustu, mam na mysli uzywanie — a zapewne takze nad-
uzywanie — dramatycznych okolicznosci tego wydarzenia do wzmocnienia swoich wezesniejszych prze-
konan na temat idealnego tadu moralnego, uniwersalnej ludzkiej solidarnosci albo wierzen religijnych,
dzieki czemu mozemy zachowac¢ przekonanie, ze wspomniane idealy nie stracily swojej dziewiczej
wartosci w naszym postholokaustowym swiecie38,

Hiasko w opowiadaniu - wykorzystujac forme zakorzeniona w kulturze, ktéra
reprezentuje przestrzen prawd i wartosci - w rzeczywistosci uruchamia glownie jej
warstwe dyskursywna. To, co zastane, ukazuje jako przewartoSciowane, a uniwer-
salizacji uzywa do przedstawienia losu czlowieka w Swiecie po Zagladzie. Samo

37 Dobrosielski, op. cit., s. 410.
3% L.L Lan ger, Neutralizowanie Holokaustu. ,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1/2, s. 141 (przet.
J. Mikos).
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horrendum doswiadczenia ekstremalnego utrzymuje poza granicami tego przedsta-
wienia, przede wszystkim w niedopowiedzeniach i znaczacych przemilczeniach.
W rezultacie to, co widoczne, to skutki owego wydarzenia, po ktérych latwo sobie
wyobrazi¢, jak niszczace i degradujace jest samo przezycie. Uniwersalizacja pozwa-
la rowniez na ukazanie Holokaustu jako historii nie konczacej sie, trwale wptywa-
jacej na czlowieka, ale takze niezbywalnie demaskujacej wiedze o jego sklonnosciach
i slabosciach. Autor wysuwa oskarzenie pod adresem jezyka, ktéry formutuje
prawdy objawione i méwi o wartosSciach, a wobec podlosci cztowieka w sytuacji,
kiedy Zto dochodzi do kulminacji, wydaje si¢ dramatycznie bezradny. W ujeciu
parabolicznym nie jest to wydarzenie historyczne, lecz poczatek nowej ery, eskalo-
wanie tego, co wypierane, obnazanie masek skrywajacych mordercze instynkty
i sktonnosci do Zta, przede wszystkim zasS demaskowanie prawdziwego oblicza
kultury nie umiejacej temu Ztu zaradzi¢. Opowiesc staje sie proba wyrazenia czy
zrozumienia wydarzenia traumatycznego, ktérego zrodlo — Zagtada - nie ruszajac
sie poza jej ramy, tak silnie na nia oddziatuje. W rezultacie tekst staje si¢ odzwier-
ciedleniem braku rozumienia, bezradnosci, a takze ujawnia ciagla traume. Powo-
fajmy sie na slowa Agaty Bielik-Robson:

istota traumy jest to wlasnie, ze zawsze wydarza sie ,za wczesnie”, jej rozumienie natomiast zawsze
przychodzi ,za pozno”: ludzkie Ja istnieje w stanie desynchronizacji, w wiecznej kondycji opéznienia,
kiedy nic nie dzieje sie ,w czas"%.

Zauwazmy, ze tworzy sie coraz wiecej tekstow, ktore — poruszajac temat Zagla-
dy - nie stawiaja sobie za cel ukazania doswiadczenia ofiary. Bardziej aktualne
i rownie uprawnione wydaje sie dzisiaj mowienie o Holokauscie jedynie poprzez
zmiany, jakie to wydarzenie spowodowalo w kulturze i w Swiecie. Nie nalezy doko-
nywac nadmiernego uogélnienia, ale trzeba uprawomocnic tez mozliwos¢ wypowie-
dzenia sie na temat doswiadczenia Zaglady z pozycji innej niz ofiara bezposrednia
i w formie odmiennej niz $wiadectwo osobiste. Dlatego wyjatkowo przydatnym
terminem w dyskursie holokaustowym jest ,kategoria postpamieci” jako perspek-
tywy jego dalszego rozwoju®. Trauma zwiazana z Zagtada dawno juz okazata sie
doswiadczeniem przenoszonym na kolejne pokolenia, nie tylko ze wzgledu na jej
istnienie w historiach rodzinnych, ale takze z powodu jej nadal problematycznego
miejsca w pamieci zbiorowej. Ponownie przywotajmy artykul Bielik-Robson:

W mysl psychoanalizy |[...] czlowiek to zwierze, ktére pamieta. Nawet, a moze zwlaszcza, jesli pamieé
to proces paradoksalny, ktéry przechowuje slady tego, co nigdy nie bedac doswiadczone ,jako takie”,
nie pozostawia wyraznych tropow?!.

39 A. Bielik-Robson, Stowoitrauma: czas, narragja, tozsamo$é. ,Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 25.

40 Kategoria postpamieci zostata wypracowana przez M. Hirsch (Family Frames. Photography,
Narrative, and Postmemory. Cambridge 1997; edycja polska: Zatoba i postpamieé. W zb.: Teoria
wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humanistyki. Antologia. Red. E. Domanska. Poznan
2010 (przet. K. Bojarska)). Postpamie¢ w takim ujeciu bedzie oznaczala pamie¢ kogos, kto nie
uczestniczyl w wydarzeniach, ale doswiadczyl ich posrednio poprzez wspomnienia ofiar i swiadkow
oraz poprzez teksty kultury, przezywa je, jest w nie zaangazowany i stawia sie w roli Swiadka. Zwro-
cenie uwagi na problem dziedziczenia traumy przez ,drugie pokolenie” stanowi kolejny krok w de-
finiowaniu pamieci jako dobra wspdlnego, dostepnego dla kazdego, kto identyfikuje sie ze strata.

4l Bielik-Robson, op. cit., s. 34.
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W opowiadaniu Szukajac gwiazd punkt ciezkosci zostal przesuniety z doswiad-
czenia Zaglady na bycie w Swiecie, w ktorym sie ona wydarzyla. Przygladajac sie
tworczosci Hiaski, mozna zaobserwowaé przewijajace sie watki zwiazane z Holo-
kaustem i polska rzeczywistoscia po Zagladzie. Nieobecnos¢ dawnego Swiata zy-
dowskiego na zawsze definiuje nowa rzeczywistos¢, w ktorej bohater opowiadania
Szulkajac gwiazd staje sie reprezentantem calej spotecznosci. Jego egzystencja
zostala na trwale naznaczona koniecznoscia szukania, poczuciem bezradnosci
i osamotnieniem, wynikajacymi gtéwnie z podjetego zobowiazania:

Plakat [chiopiec] [...] od czasu do czasu; wtedy wlasnie, kiedy przypominat sobie, ze nigdy juz nie
bedzie mogt mie¢ Zony i dzieci, bo przysiagl juz wiernos¢; i ze zakochany jest przeciez na cale zycie.
[H 134]

Nie jest to czlowiek, ktory przezyl strate i odzatowal, przeszed! przez wszystkie
etapy zaloby i moze zy¢ dalej. W tym przypadku strata nie daje sie wyttumaczy¢,
jest niezrozumiala i irracjonalna, wynika z mechanizmu narzuconego odgérnie,
stanowi efekt kulminacji Z1a i powoduje kalectwo — utomnos¢ emocjonalna tych,
ktorzy jej doswiadczyli. Chlopiec szuka sposobow na dorostosé, lecz zostaje w nia
wrzucony brutalnie poprzez usuniecie czesci jego Swiata i nalozenie na niego brze-
mienia roli swiadka. Zyje wiec jako czlowiek kaleki, niezdolny do szczescia, ktory
pozornie nie pamieta, ale wie o tym wszystkim idlatego przypomina
sobie to co jaki$§ czas, wszczegolnosci zas nosi na sobie znamie. Dotknat
niewyobrazalnego zla i nie potrafi funkcjonowa¢ normalnie. Nie piacze nad strata,
zapomnial juz, co stracil, ale placze nad soba i swoja ulomnoscia. Nieobecnosé
Swiata zydowskiego czyni chlopca wspoiwinnym, wspotodpowiedzialnym.

Utwor Htaski pozornie wpisuje sie w rame paraboliczna, jednak tylko do pew-
nego momentu. Ostatecznie w zakonczeniu dochodzi do wydarzenia zabarwionego
ironia, ktore stawia pod znakiem zapytania kwestie wypowiadania si¢ na temat
zbrodni i mocy uzywanego jezyka. W zestawieniu policjanta z Niemcem - parado-
ksalnie - ten drugi wydaje sie lepszy, poniewaz przynajmniej podejmuje probe
porozumienia z ofiara, okazuje jej zyczliwosé, chociaz jego dzialania sa dziwne
i bezcelowe, niby empatyczne, ale tak naprawde zupelnie pozbawione sensu. Wresz-
cie w ramach pocieszenia Niemiec wypowiada absurdalna — w kontekscie calej
sytuacji — historyjke dydaktyczna stylizowana na bajke.

- No - powiedzial [Niemiec]. - Nie boj sie. Znasz bajke o wilku i siedmiu kozlatkach? Nie? Pewnego
razu Mama-koza powiedziala do swoich dzieci: ,Nie otwierajcie teraz nikomu, kiedy mnie nie bedzie”,

i poszia. Wtedy pod dom przyszed! wilk i zapukat tapa w drzwi. ,Kto tam” - zapytaly koZleta. a on na
to: ,To ja, wasza babcia”. ,A dlaczego masz taki gruby glos, babciu?” - zapytaly kozleta... [H 133]

Kontynuuje opowies¢, ale zanim dojdzie do moralu, policjant przybywa z wia-
domoscia, ze wszystko przygotowano do egzekucji. Historyjka nie tylko jest niewta-
Sciwa i pozbawiona sensu, lecz Swiadczy o calkowitej bezmyslnosci méwiacego. Tak
naprawde opowiada ja dla siebie, by uwolni¢ sie od uczucia nieporadnosci, zabié¢
czas. Bajka - zwykle opowiadana dziecku w bezpiecznym domu przez bliskie osoby
- w sytuacji przygotowywania egzekucji wprowadza ironiczne odwrécenie sensu,
tekst nabiera zupelnie innego znaczenia. Hlasko stawia w stan oskarzenia formy
kulturowego porozumiewania sie (ktére tutaj nawet zdaja sie nie wykracza¢ ponad
bariery jezykowe) jako falszujace rzeczywistosé, ukrywajace prawdziwe zamiary.



130 ROZPRAWY I ARTYKULY

Podaje w watpliwos¢ wszystkie wyrazone tresci w kontekscie Zaglady (jezyk zostaje
pozbawiony zdolnosci komunikowania), a zwlaszcza wyszydza bezlitosSnie sama
probe konstruowania opowiesci. Mozna stwierdzic, ze jest to réwniez moment istot-
nego zanegowania ramy gatunku i sktonnosci do budowania sensu, jednoczesnie
za$ przez ten zabieg ujawnia sie charakter doswiadczenia Zagtady. Wymyka sie ono
mozliwosciom opisu, podwaza tradycyjne sposoby reprezentacji, mimo iz jest to
wlasnie doswiadczenie znaczace, ktore determinuje cale pozniejsze zycie. Im mniej
si¢ o nim mowi, tym bardziej staje sie ono zjawiskiem dominujacym w tekscie.

Podobnie dzieje sie¢ z jezykiem postaci: frazesy wyglaszane przez ojca oraz liczne
powtorzenia zamiast odgrywac role wzmocnienia, ujawniaja bezradnos¢, nasladuja
proces mechanicznego szukania stow. Mnozenie synonimoéw: ,chlopiec wiedzial to
wszystko, styszal o tym wszystkim [...]", nie powoduje uzyskania odpowiedzi. Ana-
logiczna funkcje pelnia pierwsza i ostatnia fraza utworu: ,Chlopiec mial dziewieé¢
lat, byl zakochany i wiedzial juz, Ze zakochany jest na cale zycie”, ,bo przysiagl juz
wiernos¢; i ze zakochany jest przeciez na cale zycie”. Powtarzanie stéw ,wiedzial”,
~przeciez” itp. jak mantry, polaczone ze specyficznym uksztattowaniem wypowiedzi,
opartym przede wszystkim na inwersjach, nie wynika z pewnosci co do stusznosci
gloszonych pogladow, ale wrecz przeciwnie: demaskuje brak przekonania i bezrad-
nosc¢. Z jednej strony, deklaracja ta stanowi klamre, wiec uwydatnia sie jej kluczo-
we znaczenie (mitos¢), z drugiej zas sytuacja tej wypowiedzi i dzieciecy nadawca
odbieraja jej jakakolwiek warto$¢. Dochodzi do swoistego absurdu, gdzie kazdy
element znaczacy zostaje pozbawiony sensu: bohater jest skazany na poruszanie
sie po przestrzeni pustki, ktdra z kolei definiuje jego egzystencje. W rezultacie dwie
nastepne kwestie staja sie przedmiotem paraboli o Zagladzie: niewyrazalnos¢ do-
Swiadczenia Zaglady i ociezalos¢ jezyka oraz utrata jego mozliwosci sensotworczych
jako nosnika wartosci. Te zagadnienia ujawniaja sie w przestrzeni dyskursywnej
gatunku i stanowia wyzwanie dla czytelnika. Formuta paraboli i jej sktonnos¢ do
uogélnienn podkreslaja réwniez aktualnoscé i paradoks Zaglady, jej funkcjonowanie
w roznych przestrzeniach zycia, przede wszystkim poprzez ujawnianie braku, ale
takze poprzez obnazanie niezmiennosci natury ludzkiej, mimo nieustannej labilno-
Sci rzeczywistosci, a wlasciwie w calkowitym jej przeobrazaniu.

Forma w Swiecie chaosu, parabola w Swiecie pozbawionym znaczenia.
Malowany ptak Jerzego Kosinskiego*?

Dla poglebienia analizy sposobu funkcjonowania formy parabolicznej w ukazaniu
doswiadczenia Zaglady warto zestawi¢ opowiadanie Hlaski z powiescia Jerzego Ko-
sinskiego Malowany ptalk, nalezaca réwniez do tego rodzaju utworéw, ktore jako
ksztalt wypowiedzenia owego doswiadczenia wybieraja literackos¢, utozsamiana
przede wszystkim z forma gatunkowa i jezykiem figuratywnym. Prawda o Zagtadzie
w takim tekscie ujawnia sie dzieki zderzeniu porzadku z chaosem, uporzadkowane;j
i zaplanowanej formy z bezladem doswiadczenia, dla ktérego najstosowniejsza tresé
stanowilyby krzyk lub betkot*3. Niestety, tego rodzaju komunikat catkowicie wyklu-

42 J. Kosinski, Malowany ptak. Przel. T. Mirk owicz. Warszawa 1989.
43 Takie proby wyrazajace sprzeciw wobec formy pojawily sie w literaturze, np. w powiesci L. Bucz-
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cza mozliwosc¢ porozumienia, jedyny adekwatny kod nie spelnia warunkoéw przeka-
zu. Préba wydobycia prawdy o tamtym doswiadczeniu poprzez paradoks formy
i tresci wydaje sie dos¢ skutecznym dziataniem. Tym bardziej skutecznym, im
mocniej forma i tres¢ sytuuja sie na dwoch przeciwleglych biegunach; w zderzeniu
porzadku z beztadem oraz w konfrontacji literackosci z niemoznoscia wypowiedzenia
ujawnia sie prawda o doswiadczeniu ekstremalnym. Dlatego odnosimy wrazenie, ze
parabola takze i w tym przypadku stanowi wybér trafny.

Kosinski nie ogranicza sie do jednej strategii formalnej. Realizuje zaréwno ele-
menty paraboliczne, basniowe, powiastki filozoficznej, jak i inne rozwigzania po-
wiesci inicjacyjnej, polaczone z mityzacja czasu i przestrzeni. Wszystkie te elemen-
ty spaja kreacja bohatera dzieciecego, 6-letniego chtopca. Przez cztery lata tutacz-
ki po okolicznych wioskach Swiat ogladany jest jego oczyma i komentowany
w pierwszej osobie. W rezultacie dzieciece interpretacje wydarzen, proby rozumie-
nia brutalnych zachowan, taczenie tego, co realne, z tym, co basniowe i wyobraz-
niowe oraz naiwne - wszystko to wchodzi w ramy wiekszej opowiesci, wyznaczane
przez rozumienie doroslego odbiorcy. Specyficzna sytuacje wytwarza rowniez nar-
racja pierwszoosobowa. Relacja staje sie subiektywna: poznajemy odczucia i inter-
pretacje dziecka, ktére uzasadniaja metaforyczny sposéb widzenia swiata i wy-
obrazniowos¢ w jego kreacji. Jednak nieokreslony dystans czasowy wobec wydarzen
relacjonowanych w czasie przeszlym oraz uogélnienia i refleksje wskazuja na re-
konstruowanie perspektywy dziecka przez dorostego narratora. Ostatecznie otrzy-
mujemy opowieS¢ zlozona z postrzegania rzeczywistosci i interpretacji wydarzen
przez chlopca oraz z ukrytej, implikowanej interpretacji wspomnien przez osobe
dorosla. Napiecie miedzy wiedza dzieciecego bohatera i doroslego narratora, a tak-
ze odwolywanie sie do wiedzy czytelnika powoduja otwieranie sie planu znaczen
naddanych.

Najwazniejszy element konstrukeji fabuly stanowi miniatura tego, co pozosta-
fo poza ramami Swiata przedstawionego, gdzie rozprzestrzenia sie Zaglada. Zto
wewnatrz tego Swiata, ktorego zZrodtem sa napotkani ludzie, deprawuje chiopca,
Zlo na zewnatrz natomiast przeobraza rzeczywistosc. Teksty takiego rodzaju, kon-
stytuujac metaforyczny i hybrydyczny pod wzgledem konwencji obraz swiata, od-
staniaja jakies jego cechy, prawidlowosci czy zasady nim rzadzace. Obraz, ktory
wytworzyl sie w dziele, charakteryzuje sie réwniez wielostronna symbolicznoscia.
Swiat przedstawiony budowany jest na zasadzie kontrastu. Zycie niejednokrotnie
sprzeciwia sie Smierci: na weselu dochodzi do zbrodni, ludzi wywozi sie do obozoéw
w czasie grzybobrania. Sacrum Sciera sie z profanum, obrazki swiete wisza obok
zydowskich fotografii znalezionych na torach, pamiatki po pomordowanych stuza
do sprosnych zartow i pobudzaja fantazje seksualne, kosciét sasiaduje z dotem na
fekalia, rados¢ rodzicow spotyka sie z obojetnoscia i strachem dziecka, przyjazn
rodzi tragedie. Szczegolne znaczenie maja w utworze takze pociagi przejezdzajace
przez las - przerywaja naturalny rytm zycia spolecznosci, wiozac innych ludzi na
Smierc¢. Zabijaja rowniez dzieci bawiace sie na torach. Jednoczesnie za pomoca
pociagu Milczek dopuszcza sie zbrodni, przestawiajac zwrotnice. Gtéwny bohater,

kowskiego Czarny potok (Warszawa 1954). Zob. A. Ubertowska, Aporie, skandale, wyrwy
w tekscie. Etyka opowiesci o Zagtadzie. ,Teksty Drugie” 2002, nr 1/2.
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ktadac sie pod pociagiem, poddaje sie tajemniczemu misterium walki ze strachem,
w celu uwolnienia sie od niego.

Od momentu, kiedy mijala mnie lokomotywa, do chwili przejazdu ostatniego wagonu, czulem
w sobie zycie w formie rownie skoncentrowanej jak twarog, ktory powstaje ze zsiadlego mleka odsaczo-
nego przez szmatke. Przez ten krotki czas [...] nie liczylo sie nic poza prostym faktem, ze zyje. [...] Na
dnie nowego doswiadczenia odkrywatem radosc z tego, ze jestem caly i zdrow*4.

Czas utworu zostaje okreslony, rozpoczyna si¢ on od oddania 6-letniego dziec-
ka na przechowanie na wies w momencie wybuchu wojny. Historie wieniczy koniec
okupacji, gdy chlopiec osiaga wiek okoto 12 lat. Jednak poza tymi ramami akcja
Malowanego ptaka toczy sie zgodnie z czasem wewnetrznym wedrowki, wypelnionej
ucieczkami, niewola i pobytem w réznorodnych domach i miejscach. Czas subtel-
nie dookreslaja rowniez warunki pogodowe, zmiany por roku. Jest to wszakze przede
wszystkim czas trwania wojny, definiowanej glownie poprzez obecnos¢ Niemcow
i Zagtade Zydow, wreszcie zas tez poprzez sylwetki Rosjan, Kalmukoéw i partyzantow.
Miejsce od poczatku zostaje uznane za szczegéolne. Oddalone od miast, ,zapomnia-
ne przez wieki"#?, odizolowane od $wiata, gdzies na wschodzie Europy, zamieszki-
wane przez ludnos¢ okrutna i surowa, a rownoczesnie zabobonna i religijna. Ka-
tolicyzm i prawoslawie stuza jednak gtéwnie utrwaleniu tradycji i uprawomocnieniu
zachowan spotecznych, w tym takze aktéw przemocy. Jak okresla to miejsce nar-
rator trzecioosobowy na poczatku utworu:

Jedynym prawem bylo prastare prawo silnych i bogatych do narzucania swojej woli stabym i ubo-

gim. Ludnos¢, podzielona na katolicka i prawostawna, taczyla tylko wyjatkowa zabobonnos¢ oraz nie-
zliczone choroby, nekajace zaréwno wiesniakow jak i zwierzetas.

Dzieci nie posyla sie do szkol, nie ma elektrycznosci i opieki medycznej, cale
wioski zdane sa tylko na siebie i same ustanawiaja prawidla egzystencji w swoich
spotecznosciach. Ludzi z owego regionu charakteryzuje tez specyficzna uroda: maja
jasna cere, jasne wlosy i niebieskie lub szare oczy. Tym bardziej w takim kontekscie
odmiennos¢ chlopca zostaje podkreslona przez jego urode, wsrod mieszkancow
okolicznych wsi jego czarne wlosy i oczy budza przerazenie (bo moze rzuci¢ urok),
nienawisc (jest inny) oraz pogarde (przypomina Zyda albo Cygana). Dodatkowo te
mechanizmy wspiera propaganda niemiecka i gteboko zakorzeniony antysemityzm.
Zar6éwno postaci, mimo ze rézni je jednostkowy los, jak i fabula sa w duzym stop-
niu uschematyzowane. Glownymi prawidiami rzadzacymi Swiatem przedstawionym
jest podzial na ofiary i katow, a akcje organizuja kolejne akty narastajacej agres;i.
Dzieki temu calos¢ podporzadkowuje sie nadrzednej wizji ukazujacej Swiat jako
miejsce nieustannej walki, opresji i Zla.

Figura dziecka

Oba teksty paraboliczne, traktujac o doswiadczeniu Zaglady, wykorzystuja figure
dziecka. Wiaze sie z tym zabiegiem dodatkowa plaszczyzna sensotworcza. Po pierw-

4 Kosinski, op. cit., s. 212.

45 Ibidem, s. 8.
46 Ibidem.
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sze, dlatego ze dziecko wydaje sie najstosowniejszym narratorem opowiesci, a jego
Swiadectwo holokaustowego dziecinstwa jest najbardziej wiarygodne. W Malowanym
ptaku w postaci chlopca zawiera sie¢ podwoéjna prawda o Szoa. Dzieki swojej nie-
zwyklej mocy i instynktom mial on wigcej szans na przezycie, jednoczesnie zas
stanowil niewatpliwie najbardziej dramatyczna ofiare Zaglady, jego zycie bowiem
zostalo przekreslone, zanim sie jeszcze na dobre zaczeto. Nawet gdy udato mu sie
przetrwac, pozbawiono go szans na normalna egzystencje. Ocalenie wiazalo sie
z samotnoscia, poniewaz $wiat, do ktérego dziecko nalezalo, juz nie istnial. Nie-
mozliwa byta rowniez po nim zatoba, a to przeciez podstawowy warunek uwolnienia
sie od traumy. Dziecko stalo sie szczegolna i znaczaca figura pamieci w utworach
o Holokauscie. Carl Gustaw Jung napisal o fenomenologii archetypu dziecka:

We wszystkich mitach dotyczacych dziecinstwa spotykamy zdumiewajacy paradoks: z jednej stro-
ny, bezbronne ,dziecko” wydane jest na pastwe niezwykle poteznych wrogow, nieustannie zagrozone
zniszczeniem, z drugiej natomiast dysponuje sitami przekraczajacymi ludzka miare. Ta mitologiczna
koncepcja Scisle wiaze sie z psychologicznym faktem, iz ,dziecko” jest, z jednej strony, czyms$ niepokaz-
nym, pozbawionym znaczenia, ,tylko dzieckiem”, z drugiej zas jest boskie*”.

Jednoczesnie tez ,dziecko” - wedlug Jungowskiej teorii — stanowi warunek
konieczny poznania:

To wlasnie 6w psychicznie ,inny byt” umozliwia w ogole swiadomosé. Indywidualna tozsamos¢ nie
umozliwia bowiem zadnej $wiadomosci, dopiero roztaczenie, oderwanie, bolesny fakt ,stania w przeci-
wienstwie wobec” stwarza Swiadomosc¢ jednostkowa i poznanie®s.

Wlasnie owa dwoistos¢ archetypu wykorzystuja teksty paraboliczne pisane
z perspektywy dziecka, szczegdlnie czeste w dyskursie o Holokauscie, takze tekst
paraboliczny Kosinskiego. Dziecko w omawianych utworach wyraznie stoi w opo-
zycji do rzeczywistoSci, rownoczesnie zas przemyca zupelnie inna Sswiadomos¢
Zagltady, gdyz calkowicie rozne sa jego doswiadczenia. Przywolujac znamienne
slowa Jeana-Francois Lyotarda, iz jedyni prawomocni Swiadkowie Zaglady to jej
ofiary, ktore nigdy nie przeméwia — mozna powiedzieé, ze dziecko jest tej koncepcji
najblizsze. Zaswiadcza jako niema figura, pozbawiony glosu, mimowolny obserwa-
tor, a zarazem uosabia ogromny potencjat sensotworczy archetypu. Dziecko, ktore
samo nie mowi, przenosi do tekstu slady ,Tamtego”, odcisniete niezbywalnym
pietnem na jego psychice, wyzierajace poza czas tekstu, przekazuje groze terazniej-
szosci realnego zycia osoby doroslej. Nie pozwala to odbiorcy na odczucie ulgi
i komfortu - nieustannie ewokuje niepokojaca groze doswiadczenia Szoa. Dziecko
okazuje sie na tyle silniejsze od doroslego, zeby ocale¢, ale jednoczesnie implikuje
Swiadomos¢, ze nie moze zy¢ dalej w Swiecie, gdzie Zaglada stata sie faktem. Kon-
sekwencje tego stanowi przejmujace uczucie pustki egzystencjalnej, wyrazajacej
sie w nienaturalnej, dramatycznej nieobecnosci zydowskiego swiata i obciazonej
wina obecnosci tych, ktorzy przetrwali. Poprzez postac dziecka przywolywane jest
rowniez holokaustowe dziecinstwo, czy raczej jego dramatyczny koniec lub brak,
determinujace cale pozniejsze zycie.

47 C. G. Jung, Fenomenologia archetypu dziecka. Cyt. z: Dzieci. Wybor, oprac., red. M. Janion,

S. Chwin. Gdansk 1988, s. 258 (przet. M. Garwolinska).
48 Ibidem, s. 259.
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W przypadku dzieci, dla ktorych rzeczywistos¢ Zaglady byla jedyna rzeczywistoscia dostepna po-
znaniu, ktére nie pamietaly Swiata sprzed, wiec nie stanowil on dla nich zadnego punktu odniesienia,
konfrontacja ta nie byla moze tak bolesna jak dla dorostego, jednak w pewnym sensie okazywatla sie
nie do przyjecia [...]%°.

Ten element wykorzystuje takze Hlasko. Dzieciecy bohater jego opowiadania
naiwnie interpretuje rzeczywistosc¢, lecz od poczatku wojna i Zaglada oznaczaja
koniec niewinnosci oraz brutalne wrzucenie w Swiat pelen zta i okrucienstwa.
Chlopiec nieSwiadomie nie tylko poddaje sie roli Swiadka, ale takze podejmuje
zobowiazania, ktore okaza sie wiazace mimo nieobecnosSci, a moze nawet wlasnie
z powodu nieobecnosci zydowskiego adresata. Ten poczatek zdefiniuje jego pézniej-
sze losy i bedzie ciazy¢ jak fatum nad doroslym zyciem. Wybor bohatera dziecigce-
go w obu parabolach dodatkowo wzmacnia znaczenie utworéow.

Doswiadczenie Zaglady prezentowane poprzez posta¢ bohatera dzieciecego
dotyczy jeszcze innego, szczegolnego wymiaru. Jako jedyna znana rzeczywistosé
stanowi glowny element wplywajacy na ksztaltowanie sie psychiki i tozsamosci
dzieci. To doswiadczenie ekstremalne jest rowniez najwazniejszym doswiadczeniem
inicjacyjnym, ktére powoduje niewyobrazalne zmiany w psychice. W rezultacie
~dzieci Holokaustu” $wiadcza wiasnym zZyciem o charakterze doznania, ktore leglo
u podstaw ich egzystencji i traktuja cale pézniejsze zycie jako fatalny los. Pozba-
wiona spdjnosci biografia stanowi zagrozenie dla stabilnosci psychicznej, dlatego
czesto ocalone dziecko zaskakuje trudnym do zrozumienia wyborem Smierci -
w pozniejszym, dorostym zyciu. Nieustanne balansowanie na granicy zycia i Smier-
ci stalo sie doswiadczeniem inicjacyjnym skazujacym na calkowite osamotnienie
i nieobecnos¢ wspolnoty, wobec ktorej rownoczesnie odczuwa sie ciazace zobowia-
zanie dawania Swiadectwa.

Jednak mozna odnies¢ wrazenie, ze dziecko, czego dowodza obie przywolane
parabole dotyczace doSwiadczenia Szoa, jest najbardziej wiarygodnym swiadkiem
Zaglady, poniewaz jego naznaczona tragizmem egzystencja nosi znamiona traumy
i staje sie symbolicznym odwolaniem do tego, co spowodowala eskalacja nienawisci
- pod postacia Zagtady Zydow - takze w rzeczywistosci wspolczesnej. Opowiadanie
Szukajac gwiazd pokazuje, ze rowniez Swiadek dotkniety tym doswiadczeniem
wychodzi z niego pokaleczony, Zyje ze SwiadomosScia utraty i nie jest w stanie nor-
malnie funkcjonowac.

Funkcja paraboli w wyrazeniu doswiadczenia Zaglady

W roku 2005 Glowinski, diagnozujac sytuacje dyskursu holokaustowego i stosow-
nos¢ uzycia literackosci w przedstawieniu doswiadczenia Zaglady, zgadzal sie
z twierdzeniem, zZe kategoria stosownosci bywa problematyczna i w zasadzie wszyst-
ko moze okaza¢ sie stosowne lub niestosowne, w zaleznosci od perspektywy, z jakiej
sie patrzy®°. Jednak w przypadku paraboli nie widzial mozliwosci odpowiedniego

49 D. Krawczynska, Oczami dziecka. Zagtada we wezesnej twoérczosci Henryka Grynberga. ,FA-
-art” 2003, nr 1/2, s. 161.

50 M. Glowinski, wprowadzenie w zb.: Stosowno$é i forma. Jak opowiadaé o Zagtadzie? Red. ...
[i in.]. Krakow 2005, s. 17.
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zaprezentowania doswiadczenia Zaglady. Zarzucal tej formie gatunkowej gléwnie
uniwersalizowanie, ktére powoduje pozbawienie doswiadczenia — konkretnosci
i niepowtarzalnosci, wynikajacych z faktu, iz Holokaust jest wydarzeniem bez pre-
cedensu, a przez to ,przeksztalci sie w przypowies¢, méwiaca na przyklad o pano-
waniu zla czy o utomnosciach ludzkiej natury”>!.

Badacz stwierdzal rowniez, ze sklonnosc do uniwersalizacji bedzie coraz czesciej
sie pojawiac z powodu zwiekszania sie dystansu czasowego i zmiany sytuacji an-
tropologicznej podmiotu wyrazajacego doswiadczenie, przez co samo wydarzenie
zatraci znamiona realnego, a zacznie funkcjonowac¢ w kategoriach figury.

Mozna powiedzie¢, iz taki kierunek w realizacjach formalnych w obrebie dys-
kursu na temat Zagtady nie stanowi jedynie rezultatu wymienionych przez Glowin-
skiego warunkéw, lecz rowniez jest rezultatem funkcjonalnosci form tradycyjnych.

Nie daje sie w sposob uprawniony analizowac znaczenia uzycia gatunku w ode-
rwaniu od jego tradycji. Parabola jest, oczywiscie, ugruntowana w tekstach sakral-
nych, odwotujacych sie do konkretnych wzoréw postaw i budujacych wizje Swiata
spojna z okreslonym systemem religijnym. Na drugim jednak biegunie swojej histo-
rii stala sie ulubionym gatunkiem XX-wiecznej prozy narracyjnej. Po realizacjach
Camusa czy Kafki trudno zarzuci¢ paraboli natretne moralizowanie lub zaciecie
dydaktyczne. Na trwale zwiazala sie wszakze z problematyka egzystencjalna, kata-
stroficzna i etyczna, a dominujacym obszarem funkcjonowania tego gatunku stata
sie literatura filozoficzna. Nadrzednym zadaniem przypowiesci jest ukazywanie
uniwersalnych prawidel ludzkiej egzystencji, gtéwnie za$ stanowisk wobec zycia
i kolei losu. Zagltada jako fakt historyczny konsekwentnie odchodzi do porzadku
przeszlosci, a jej aktualnos¢ w perspektywie doswiadczenia ofiar konczy sie. Zagla-
da stanowi zjawisko szczegolne i bezprecedensowe, ale jej znaczenie nabiera pewnych
cech uniwersalnych i niezmiennych, szczegélnie po pdzniejszych wydarzeniach
o podobnych znamionach®2. Jest najwazniejsza cezura oddzielajaca swiat starych
wartosci od ,ptynnej nowoczesnosci”®3. Zawsze bedzie symbolizowata niewyobrazal-
ne zlo i transformacje, jaka dokonala sie za jej udzialem w dzisiejszym swiecie.

W opowiadaniu Hiaski Zaglada przyjmuje forme fatalizmu historycznego, eska-
lacji zta utozsamianej z kresem. Jej cecha charakterystyczna wydaje sie odarcie
cztowieka z falszywych wartosci, ktore mialy stanowi¢ podstawe jego egzystencii,
a w konfrontacji z totalnym kataklizmem nie wytrzymaly proby i okazaly sie pu-
stymi frazesami. Ostatecznie przedstawiona rzeczywistos¢ nosi znamiona absurdu.
Niemiec wspoéliczuje dziewczynce (w przeciwienstwie do policjanta uczestniczacego
w egzekucji), ojciec wyglasza mowe moralizatorska tuz przed swoim zniknieciem
etc. To oczywiste, ze zachowanie postaci zar6wno w pierwszym, jak i w drugim

51 Ibidem.

52 Ludobéjstwo w Rwandzie wydarzylo sie w nieodleglym czasie, w 1994 roku. W ciagu 100 dni zo-
stalo wymordowanych przez Hutu okoto miliona os6b z plemienia Tutsi.

53 Pojecie stworzone przez Z. Baumana (Plynna nowoczesnosé. Krakow 2006) majace stuzy¢ jako
glowna kategoria opisowa wspoélczesnosci. ,Plynna nowoczesnos¢” charakteryzuje sie prywatyzacja
ambiwalencji, poczuciem niepewnosci jednostki wobec przygodnosci bytu, fragmentarycznoscia
i epizodycznoscia. Stanowi zarazem niejako kontynuacje i przeciwienstwo statej nowoczesnosci,
czy tez - co, by¢ moze, trafniej oddaje jej istote — nowoczesnosé¢ pogodzona z kleska swojego pro-
jektu, pozbawiona ambicji ladotworczej.
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utworze jest calkowicie pozbawione znaczenia w kontekscie wiedzy o Zagladzie,
jednak ma to konkretne uzasadnienie w tresci paraboli. Obaj autorzy unikaja pro-
stego wyjasnienia przesladowan dokonywanych przez Niemcow. W Malowanym
ptaku Kosinskiego przyczyny eskalacji zta tkwia w wypracowanych przez wieki
i usankcjonowanych przejawach nienawisci i braku akceptacji dla ,innego” oraz
w pozytywnym waloryzowaniu takich postaw. Jednak zarowno w Malowanym pta-
ku, jak i w opowiadaniu Szulkajac gwiazd Zaglada jawi sie jako nie wyrazony wprost
fatalizm, nie tylko determinujacy losy bohateréw, lecz takze przeksztalcajacy cata
rzeczywistosc. Stanowi tlo dla wydarzen, ale tez wdziera sie¢ w nie, stajac si¢ nie-
zbywalnym elementem Swiata przedstawionego. Obecnos¢ Niemcow i okupacja
niczego nie zmieniaja w mentalnosci zbiorowej, tylko uprawomocniaja wcielanie
nienawisci w czyn. W Malowanym ptaku akty agresji wobec Zydow i Cyganow zy-
skaly w kontekscie Zaglady status prawny oraz dostarczyly uzasadnienia poprzez
ukazywanie masowych rozwiazan. Na horyzoncie pojawity sie kominy i pociagi, wiec
tym bardziej sensowne stalo sie wdrazanie postulatow nienawisci w obrebie wia-
snych spotecznosci. Zygmunt Bauman tak opisuje to zjawisko:

Odrzucenie ,innego” karmi sie swoja wlasna dynamika. By trwac¢ i nabiera¢ determinacji i sily, nie
potrzebuje ono doplywu energii z zewnatrz. Ale tez i czerpie ja ze wszystkiego, co napotka na swojej
drodze. [...] nasila si¢ z kazdym dzialaniem i z kazdym aktem przeciwdzialania. Z kazdym zlem wymie-
rzonym w drugiego coraz bardziej zatruwa i poniza jednako i odrzuconych, i odrzucajacych®.

W opowiadaniu Hiaski natomiast akty agresji wobec Zydow wymuszaja na
wspotmieszkancach okreslenie wiasnej postawy. Jedni okazuja sie donosicielami,
inni uczestnicza w egzekucjach, a jeszcze inni bezradnie patrza na degradacje
Swiata. Ojciec chlopca, widzac, ze zbliza sie moment ostateczny, odchodzi, zeby
unikna¢ odpowiedzialnosci.

- I ty chcesz teraz odejs¢? — powiedziala [matkal.

- I tak nie potrafilbym was obroni¢ - powiedzial. - Nic wam nie zrobia. Wierze w to. Ale rozwala
tamtych.

- Czy nic nie mozna zrobic?

- Teraz za weczesnie o tym moéwic — powiedzial. — Bedziemy o tym mysle¢, kiedy skonczy sie wojna.
[H 131]

MezZczyzna nie zamierza przedsiebra¢ zadnego dziatania, Zeby przeciwstawié
sie zbrodni, odktada decyzje na nieokreslone ,pozniej”, Swiadomy, ze tatwiej bedzie
je podejmowac bez zydowskich swiadkow.

- Bylem zlym nauczycielem - powiedzial. — Ale nauczylem sie chyba czegos. Kiedy skonczy sie woj-

na, bede o tym moéwic. A teraz péjde, aby ich zabijac¢, i bede sie modli¢ do Boga, aby ich zachowat.
[H 131-132]

Hiasko celowo wydobywa filozoficzno-etyczne frazesy, zeby odkry¢ ich catko-
wita pustke i falsz. Stowa ojca zdaja sie same sobie zaprzecza¢, podwazone dodat-
kowo partykula ,,chyba”. Jezyk utracit swoja moc, stanowi wytacznie zapis pustych

54 7. Bauman, Swiat nawiedzony. W: Zagtada. Wspétczesne problemy rozumienia i przedstawiania.

Red. P. Czaplinski, E. Domanska. Poznan 2009, s. 25.
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deklaracji, niezrealizowanych zamierzen. Wypowiedzi bohateréw ujawniaja jedynie
totalna bezradnos¢ i zagubienie. Jest to podwéjny dramat, bo nie tylko ukazuje
sytuacje Swiadkow Zaglady, ale takze neguje wartosci wlasciwe paraboli: umiejet-
nos¢ budowania spoéjnej wizji Swiata, opisu rzeczywistosci i prezentowania odpo-
wiednich postaw. Stowa nie daja pocieszenia, nie ma zadnych mozliwych rozwiazan,
ani bowiem na probe powstrzymania zta, ani na podjecie jakiegokolwiek dziatania
bohaterom nie starczylo sil, w rezultacie staja sie rowniez wspotwinni. Sylwetki
Niemcow bezposrednio nie reprezentuja zta ani w pierwszym, ani w drugim utwo-
rze. Sa tutaj jedynie narzedziem eskalacji za, gleboko konstytuujacego mentalnosé
zbiorowosci. W wyniku tego punkt ciezkosci oskarzenia przesuwa sie w obu przy-
padkach na spoteczenistwo polskie. Frazesy etyczne czy uogélnienia filozoficzne
zwiazane ze Swiatem dawnych wartosci, charakterystyczne rowniez dla form mo-
ralizatorskich, ktore zdaje sie przywolywac zastosowany rodzaj wypowiedzi, oka-
zuja sie¢ w obu przypadkach fatszywe i nic nie znaczace. U Htaski jedynym zadaniem
pustej etycznie przypowiesci pozostala diagnoza kondycji czlowieka swiadomego
swego uczestnictwa w Zagltadzie. Czlowieka, ktory nie moze normalnie zy¢, ponie-
waz ciaza na nim nieokreslone zobowiazania, poczucie pustki czy tez wina zanie-
dbania, jego egzystencja jest wiec naznaczona tragizmem. W rezultacie jesli nawet
zapomnial, nie potrafi sie uwolni¢ od poczucia straty. Niewykluczone réwniez, ze
to zapomnienie wbrew zlozonemu zobowiazaniu, ktére wynika takze z niezrozumie-
nia zaistnialej sytuacji, nie pozwala chlopcu na normalna egzystencje i kaze mu
nieustannie poszukiwa¢ utraconej milosci.

W przestrzeni dyskursywnej obu parabol pojawiaja si¢ pytania o przyczyny
i skutki Zaglady, refleksja na temat pamieci i odpowiedzialnosci za przywracanie
jej miejsca wsrod wydarzen konstruujacych polska tozsamos¢. Rzeczywistosc Za-
glady stawia bohateréw w sytuacji koniecznosci okreslenia wlasnego stanowiska
i tym samym ujawnia prawdziwe oblicze spoleczenstwa, ktore reprezentuja. Swiat
Kosinskiego po kataklizmie jest rozsypany i pograzony w chaosie. Zto dotkneto
wszystkich i uprawomocnilo swoje podstawy. By¢ moze, po jakims$ czasie znéw
zycie wroci do normy, tak jak glos chlopca, a Zlo zaczai sie gleboko w duszach
ludzkich, czekajac na kolejna okazje. Najwazniejsza prawde, jaka wnosza teksty
Kosinskiego i Htaski, stanowi fakt, zZe zlo to nie co$ nierealnego, obcego, wynatu-
rzonego i wyjatkowego. Chocby miato najwieksze rozmiary, pojawia si¢ jako banal-
ne i oczywiste, jest powszechne i zawsze gotowe do dzialania, jednak wbrew ocze-
kiwaniom, mimo ze powstaje w sposob prosty, z hodowanej przez wieki zwyklej,
prymitywnej nienawisci, moze osiaga¢ niewyobrazalne formy, stawac sie zywiolem
sprawczym wszechogarniajacego zniszczenia®.

Malowany ptale to obraz terroru w jego absolutnych wymiarach, uchwyconego tam, gdzie zaczyna
stawac sie mitem.

Takie obrazowanie, dalekie od ustanawiania kategorii ,jednostki” i ,spoleczenstwa”, odzwierciedla
ich splugawienie i ruine. Jezeli istnieje ksiazka, ktéra potwierdza stwierdzenie Elie Wiesela, ze w Au-
schwitz zginat nie tylko cztowiek, ale i idea cztowieka, jest nia wlasnie Malowany ptak. Zrédtem jej sily,
ktora staje sie niemal alegoryczna, jest zdolnosc¢ autora do oderwania wizji upodlonego zycia i brutalnej

55 Zob. H. Arendt, Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta. Przel. A. Szostkiewicz.
Wyd. 2, popr. Krakow 1998.



138 ROZPRAWY I ARTYKULY

Smierci od historycznej matrycy Holocaustu tak, ze jawia sie jako nadprzyrodzone, jak gdyby byly uni-
wersalnymi sitami, ktérych nie sposob obtaskawié¢ ani zrozumiec®.

Obaj tworcy przekonuja czytelnika, ze Zaglada jest niezakonczona, nie przeszlta
do porzadku przeszlosci, ale nieodwracalnie oddzialuje na cala rzeczywistosc i na
czlowieka, ktory utracil niewinnos¢ i ztudzenia. Wszystko to, na czym opierala sie
jego egzystencja, dajac poczucie wyjatkowosci, zostato pozbawione swojej wartosci.
Dziecko Kosinskiego dorasta skazone zlem, dziecko Hlaski dojrzewa dotkniete
pustka i niemoca - obaj chlopcy ukazani sa w sytuacji, w jakiej znalazlo sie poko-
lenie powojenne, generacja ocalonych i swiadkow. Jeden z bohateréw powiesci
Bogdana Wojdowskiego Chleb rzucony umartym wypowiada znamienne stowa:

Ten swiat, ktory sie zbliza, rekami uwalanymi we krwi przetrze oczy. Prawo, ktore nie jest prawem,
znow zechce stac sie prawem. Co za widoki, czy przeczuwacie? Straszny, straszny swiat57.

Najwieksze niebezpieczenstwo, jakie Zaglada ze soba niesie, stanowi zapomnie-
nie, ciazenie ku normalnosci, w ktérej takze dawne przyczyny eskalacji zta staja
sie akceptowana na nowo codziennoscia. Wiasnie dlatego przypowiesé Kosinskiego
o0 Zagltadzie korzysta z tak wielu sposob6w dostepnych literaturze, aby traumatycz-
ne dotkniecie koszmaru bylo realne dla odbiorcy. Z tego powodu tez Hlasko nie
potrafi w swojej twoérczosci i w swoim zyciu odstapi¢ od zobowiazania pamietania,
od - dokonywanego z pasja — wytracania czytelnika z poczucia zadowolenia z rze-
czywistosci, ktéra ponownie udaje niewinna, a pod maskami i frazesami zostaje
nienawis¢ nadal przez nia sankcjonowana. Zastanawiajacy okazuje sie fakt, ze
w roku 1991 polski pisarz zydowskiego pochodzenia, ocalony z Zagtady, krotko
przed swoja samobdjcza Smiercia musi w swojej ojczyZnie i we wlasnym jezyku
odpiera¢ ataki antysemickie i analizowa¢ kondycje Zyda jako ,innego”, gorszego,
ktéremu nie pozwolono w Polsce powojennej ani na bycie Zydem, ani na bycie nie-
-Zydem®8. Zaglada nie stanowi tematu przeszlosci, ale jak najbardziej aktualnej
terazniejszosci. Nienawis¢, jak napisat Kosinski, jest jednym z najzywotniejszych
mechanizméw, fatwo sie odnawia i szybko aktywizuje swoja energie®.

W rezultacie u Hiaski i Kosinskiego Holokaust to wydarzenie, ktore ,istnieje
[...] gdzieS pomiedzy, w przepasci pomiedzy tym, co znajome, i tym, co odlegle lub
tajemnicze”®. PrzybliZenie owej tajemnicy w duzej mierze zalezy od porozumienia
z czytelnikiem, od jego wiedzy i wrazliwosci. Powotajmy sie na zdanie Agnes Heller,
ktora uwaza, ze zblizenie sie do braku sensu nastepuje nie inaczej jak przez wczu-
cie sie w 6w brak, przyswojenie go i odtworzenie®!. Wedlug badaczki pamie¢ winna
opierac sie jedynie na praktyce, na takim uczestnictwie w cierpieniu, ktére pozwa-
la odczu¢ jego dotkliwoSc i bezsens. W przestrzeni paraboli jest taka mozliwos¢,

56 A.H. Rosenfeld, Miedzy jezykiem a milczeniem. W: Podwdéjna $mieré. Rozwazania o literaturze
Holocaustu. Przet. B. Krawcowicz. Warszawa 2003, s. 119-120.

57 B. Wojdowski, Chleb rzucony umartym. Wroctaw 2005, s. 274.

58 Zob. B. Wojdowski, Judaizm jako los. ,Midrasz” 2004, nr 5.

59 Kosinski, op. cit., s. 250.

60  Rosenfeld, op. cit., s. 114.

61 A. Heller, Pamieé i zapominanie. O sensie i braku sensu. ,Przeglad Polityczny” 2001, nr 52/53
(przel. A. Kopacki).
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w zasadzie warunek jej wlasciwego istnienia. Szczegolny charakter relacji autor-
tekst-odbiorca zaklada w rzeczy samej proces dekodowania tajemnicy, interpreta-
cji senséw. Tutaj dominujace znaczenie ma filozoficzny, otwarty charakter tekstow
parabolicznych, przedstawiajacych bolesna tajemnice jako wyzwanie i przedmiot
nadal aktualnej refleksji.

Ostatecznie trzeba przyznaé, ze zarzuty Glowinskiego wobec paraboli okazuja
sie stuszne w zakresie pewnych mechanizmow uniwersalizacji. Oba teksty parabo-
liczne nie zajmuja sie doswiadczeniem osobistym ofiar, nie uwiarygodniaja swoje-
go przekazu poprzez status swiadectwa (pomijajac uwagi Kosinskiego w komenta-
rzach do utworu), postawy zas przez nie prezentowane sa bardziej modelowe niz
autentyczne. Zagtada w omawianych utworach to temat poboczny, tto dla wydarzen,
chociaz to jej prawa ustalaja ramy Swiata przedstawionego i organizuja akcje. Nie
mozna jednak powiedziec, ze obraz prezentowany nie jest prawdziwy ani ze cha-
rakter zjawiska eksterminacji zostal w jakikolwiek sposob ztagodzony.

Wybdr takich, a nie innych akcentéow w utworach, bezwzglednie motywowany
wyznacznikami formalnymi, wynika z intencji autoréw. Nie samo cierpienie Zydow,
ale przyczyny eskalacji zla, prawidla i sklonnosci natury ludzkiej, spoleczne przy-
zwolenie na te eskalacje interesuja obu pisarzy. Uniwersalizacja nie stanowi tutaj
prezentacji prawd objawionych i regul rzadzacych zyciem czlowieka, wrecz prze-
ciwnie, stwarza przestrzen znaczen, ktore niepokojaco wymykaja sie spod kontro-
li, przedstawia tajemnice, nie wkladajac jej w zaden porzadek, i - co by¢ moze
najwazniejsze — przede wszystkim zadaje pytania oraz problematyzuje zjawiska.
W rezultacie nie doSwiadczenie, lecz problem staje sie¢ uniwersalny, zaczyna do-
tyczy¢ kazdego z nas. Mowa tutaj przeciez nie o szalonym i wydumanym pomysle,
nie o przypadkowym historycznym wybryku, ale konkretnie o niezmiennych
i trwatych cechach natury ludzkiej. To czlowiek — kazdy z osobna i wraz z cala
zbiorowoscia - szuka roznic, podkresla je i czyni powodem oraz uzasadnieniem
nienawisci i wykluczania. Dotyka to jednostek stabszych, lecz dzieje sie tak rowniez
systemowo, gdy tylko pojawi sie jakis ,inny”. Zaleta paraboli jest to, ze potrafi
nazwac¢ te mechanizmy i ukazac je jako niezmienne w perspektywie czasowej. To,
ze Zagltada nalezy do porzadku przesziosci jako wydarzenie historyczne, nie zmie-
nia faktu, iz nadal powoduje pewne nieodwracalne konsekwencje w kulturze,
a takze nie daje gwarancji, ze nie powtorzy sie ponownie. Wazniejsze z punktu
widzenia obu pisarzy jest kreowanie rzeczywistosci niz przedstawianie doswiad-
czonych wydarzen. Kreacja oparta na wyobrazni i konstrukcji parabolicznej, po-
stugujaca sie metafora, lepiej pozwala ukaza¢ traume po Zagladzie, Swiadomosé,
ze wydarzenie to wydobylo cala prawde o cztowieku.

Postpamieé to niezwykle silna i bardzo szczegolna forma pamieci, wiasnie dlatego, ze z jej przed-

miotem lub Zrédiem nie taczy nas wspomnienie doswiadczonych zdarzen, ale inwestycja wyobrazni,
kreacja®?.

Dyskurs na temat Holokaustu stanowi zjawisko tak dynamiczne i wieloptasz-

62 M. Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory. Cambridge, Mass. - London
1997, s. 22. Cyt. za: T. Basiuk, A. Graff, Fatszerstwo Wilkomirskiego. Trauma jako konwencja
ulturowa i narracyjna. W zb.: Stosownos¢ i forma, s. 392.
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czyznowe, iz nie mozna rozpatrywac jego realizacji jedynie pod wzgledem narzuco-
nych z gory wyznacznikéw i norm. Postulat stosownosci tekstu, mierzalnej réwniez
skutecznoscia przedstawienia doswiadczenia, jest tutaj najwazniejszy i wyraza sie
takze w prerogatywie etycznej. Jednak nie w doborze Srodkow, formy i jezyka ani
nie w doborze stopnia fikcjonalnosci, ale w sposobie ich zastosowania lezy trafnosé
realizacji. Natomiast wyrazone w teksScie doSwiadczenie nie powinno by¢ zarezer-
wowane wyltacznie dla bezposrednich lub posrednich swiadkow Zagtady.

Mozna powiedziec¢, iz czlowiek nowoczesny pojmuje, ze rzeczywistosci, ktora sam nie
jest, nie potrafi juz doswiadczy¢ bezposrednio, a tylko w tej postaci, w jakiej uformo-
wana ona zostaje przez ludzkie wladze doswiadczania i poznawania (zmysly, przezycia, pojecia), media
jezyka i przedstawiania. [...]

[.] przedmiotem przedstawienia przestaje by¢ spolecznie zobiektywizo-
wana rzeczywistosé¢, a staje sie jej dosSwiadczeniowa obserwacja i rozumie-
nie; spersonalizowane, kontekstowo uwarunkowane formy jej zmystowego doznawania [...]%.

Mowiac o stosownosci pisania o Zagladzie, trzeba pamietac, ze wydarzenie to
wiaze sie z roznymi doswiadczeniami: ofiary, swiadka, kata, ale tez czlowieka swia-
domego konsekwencji nieobecnosci Zydow w Swiecie powojennym, przezywajacego
traume postpamieci®* tym bardziej realna, im bardziej bolesny jest sposob, w jaki
to dosSwiadczenie egzystuje w pamieci spolecznej, i takie doswiadczenie wydaje sie
rowniez uprawomocnione. Opisywanie kondycji Swiata i czlowieka wspotczesnego,
spoleczenstwa i kultury po Zagtadzie nie umniejsza jej wyjatkowosci — wrecz prze-
ciwnie. Przydatne do oddania grozy Zagtady okazuja si¢ jezyk i forma paraboli. Nie
chodzi tutaj o realizm i autentyzm, ale odwrotnie, o sprowokowanie dyskus;ji,
o wysilek doszukiwania sie przyczyn i interpretacji zdarzen, o zaangazowanie sie
w problem i zajecie stanowiska, o wypracowanie wiasnej wiedzy, a nawet o samo
przywolanie tematu. Parabola to wezwanie do madrosci, jak pisalam we wstepie,
lecz tez ogromne wyzwanie. Jej celem nie jest przekazywanie doswiadczen, ale
prowokowanie do myslenia, ktére moze by¢ zaczynem zmiany. Stanowiac forme dla
opowiesci o eskalacji nienawisci i konicu starego Swiata, parabola jednoczesnie
polemizuje z wlasnym naddatkiem znaczen kulturowych. Ostentacyjnie pozbawio-
na zdolnosci objawiania prawd i wartosci oraz przedstawiania wlasciwych zachowan
- staje sie wlasnym rewersem: ujawnia bezradnos¢ etyczna, brak czy falszywosé
dawnych wartosci, a prezentowane postawy okresla jako antyprzyklady lub prze-
jawy calkowitej bezradnosci.

Zarowno Htasko, jak i Kosiniski, poruszajac problem odpowiedzialnosci zbio-
rowej Polakow w konteksScie Zaglady, analizuja jej przyczyny i konsekwencje
z perspektywy czasowej i z glebi kultury polskiej. Sa to jednak gtosy z dwoch stron:
swiadka i ofiary. Wybér formy wynika przede wszystkim z potrzeb wyrazania.
Kosinski - stawiajac na ekspresje, zblizenie miedzy czytelnikiem a doSwiadczeniem
- czyni Malowanego ptaka utworem parabolicznym, obok zastosowania innych
strategii literackiego méwienia; Hlasko - rekonstruujac rzeczywistos¢ tylko w ra-
mach konwencji przypowiesciowej — skrupulatnie odtwarza cechy gatunkowe,

63 R. Nycz, Literatura nowoczesna wobec do$wiadczenia. W zb.: Literackie reprezentacje do$wiad-
czenia. Red. W. Bolecki, E. Nawrocka. Warszawa 2007, s. 14-15.
64 Zob. Basiuk, Graff, op. cit., s. 392.
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budujac klasyczna przypowiesc egzystencjalna. Obaj pisarze osiagaja jednak po-
dobny efekt. Zawiazuja sytuacje zagadkowa i trudna, a réwnoczesnie prawdziwa
po to, zeby ukazaé, jak bardzo jest ona problematyczna w rzeczywistosci wspot-
czesnej. Parabola pozwala autorom na zachowanie subiektywnej perspektywy
wypowiedzi w kontekscie egzystencjalnym ich biografii, ktére dodatkowo kompli-
kuje wielowymiarowy uktad trudnych relacji: ofiara-ocalony-$wiadek oraz Zyd-
Polak. Sama przypowies¢ jednak Scisle wiaze sie z budowaniem dystansu wobec
prezentowanych problemoéw, co dodatkowo jeszcze zostaje wzmocnione przez dy-
stans przestrzenny, obaj pisarze tworza swoje teksty poza Polska. Dzieki temu
spojrzenie na zlozone zagadnienie doswiadczenia Zagltady jest bardziej calosciowe,
pozwala nie tylko skupia¢ sie na cierpieniu, ale takze dostrzega¢ mechanizmy,
ktore ja spowodowaly, oraz zagrozenia, z jakimi sie wiaza. W rezultacie w prze-
strzeni gatunku dochodzi do spotkania dwoch przeciwstawnych tendencji: uni-
wersalnych, niezmiennych i ciagle aktualnych sklonnosci cztowieka do czynienia
zla, tolerowania go lub obojetnosci wobec niego oraz konkretnej sytuacji wyrasta-
jacej z jednostkowego doswiadczenia.
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A PARABOLIC RELATION ON HOLOCAUST FORM AS A POSSIBLE ACCOUNT
OF EXPERIENCE

Postmemory is the key to understand the literary frame function in the Holocaust discourse. The con-
temporary generation of writers and literary audience’s approach to the Holocaust experience proves
to be entirely dissimilar. The first symptoms of the phenomenon may be observed as early as in the
texts produced in the 1960s, e.g. in Jerzy Kosinski’s novel Malowany ptak (The Painted Bird) or in Marek
Hiasko’s short story Szukajac gwiazd (Searching for Stars). In the context of postmemory culture, a lit-
erary genre functions as a communicative and reflexive figure used first and foremost to social memo-
ry criticism which denies and falsifies the subject of the Holocaust. It serves to work out a space of
dialogue with the audience and a space of reflection on one’s own representative potential. The situation
thus conceived is visible in the texts which exploit the parable literary genetic frame. The article is an
attempt to provide the answer to the question concerning the possibilities of the Holocaust experience
representation as seen in Marek Hiasko’s Searching for Stars parabolic short story.
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