Interpretacje

Laboratorium artystyczne: realizm afektywny.
Praktyki Joanny Rajkowskiej

Agnieszka Dauksza

TEKSTY DRUGIE 2017, NR 1, S. 373-381

DOI: 10.18318/td.2017.1.29

radycyjnie pojmowany realizm, realizm ,wielki” lub

»bezprzymiotnikowy”, wydaje sie dzi$ kategorig albo
staro$wieckg, albo niejasng, nadto ogdlng i nieadekwat-
ng do wspolczesnego wyobrazenia realiéw. Bardziej obie-
cujace wydaja sie proby jawnego zakorzenienia jej w kon-
kretnym kontekscie metodologicznym, historycznym
i politycznym. W konsekwencji inwencyjnych préb opisu
mozemy dzi$ méwi¢ m.in. o realizmie traumatycznym
i historycznym, cielesnym, etnograficznym czy realizmie
swiadectwa. Odnoszac sie do tych badan oraz do bardziej
tradycyjnych definicji pojecia, stawiam pytanie, jak na
nowo problematyzowac realizm jako operacyjna i przy-
datng poznawczo kategorie? Z pewnoscig koncepcja no-
wego realizmu musi wynikac¢ ze specyfiki artystycznych
realizacji przelomu XX i XXI wieku, najnowszej kultury
Jintensywnosci” i wspolczesnej wrazliwosci artystyczne;.
Konieczne jest zaproponowanie jezyka, ktory obejmo-
walby co najmniej trzy aspekty: sprawcze aktanty, czyli
tworce, dzieto i odbiorce, odczuwanie i doswiadczanie
rzeczywisto$ci, wyobrazenie o formach reprezentacji
tego doswiadczenia, konstelacje istniejacych odniesien
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kulturowych oraz szerszy kontekst historyczny. Jak tatwo zauwazy¢, tak rozu-
miany realizm nie moze by¢ rozpatrywany czysto teoretycznie, a powstajgce
mikroteorie powinny wynikac z analiz konkretnego materiatu.

Przyjmuje za punkt odniesienia praktyki artystyczne Joanny Rajkowskiej,
gdyz intuicja badawcza podpowiada mi, ze refleksja nad trybem ich oddzia-
tywania moze by¢ pozyteczna nie tylko dla opisu sztuki Rajkowskiej, ale tez
— w dalszej perspektywie — moze otwierac pole dla konstytuowania kategorii
realizmu adekwatnego do wspdlczesnej kultury.

Jedna z wlasciwosci dzialan Rajkowskiej jest ich nieparafrazowalnosé
wynikajaca zapewne z czynnosciowej dynamiki, wielotorowosci wydarzania
sie, wreszcie, rozpietego w czasie i przestrzeni przyciagania czy zagarniania
rzekomo postronnych obiektéw lub postaci. Wyrazistym tego przykladem
jest choc¢by najlepiej rozpoznawane przedsiewziecie artystki — Pozdrowienia
z Alei Jerozolimskich. Trudno byloby upierac sie, ze sedno ingerencji artystycz-
nej sprowadza sie do ustawienia sztucznej palmy posrodku jednej z gtdwnych
ulic Warszawy. Owszem, palma w centrum stolicy to swoisty ,kij w oko’, ma-
terialny trzon konceptu Rajkowskiej, ale o sile jego oddzialywania decyduje
wieloaktowy spektakl wydarzen rozgrywajacych sie wokot obiektu: diugo-
trwalych przygotowan do realizacji, sporéw z lokalnymi wladzami, proceséw
administracyjno-urzedowych, polemik, manifestacji i oddolnych inicjatyw
(z jednej stronny potepiajacych, a z drugiej chronigcych palme — z Komi-
tetem Obrony Palmy na czele), licznych uzy¢ i naduzy¢ wizerunku palmy
w mediach, a wreszcie funkcjonowania palmy wsrdd uzytkownikéw war-
szawskiej przestrzeni publicznej'. Palma niekiedy pobudzala imaginarium
marzacych o awansie spolecznym, kojarzyla sie z wakacjami, relaksem, do-
brobytem, kiedy indziej przeciwnie — wzbudzala nieche¢ czy agresje, przy-
wodzita na mysl obco$é¢ kulturowsg, symboliczng réznice, zydowskosé lub
arabskosc.

Co charakterystyczne, jest to stala prawidlowo$¢ strategii artystycznej
Rajkowskiej — o podobnym efekcie mozna méwic¢ w przypadku Dotleniacza,
Camping Jenin, Urodzonej w Berlinie czy Minaretu. Efektow jej pracy prawie ni-
gdy nie mozna okres$li¢ mianem dziel. Jest to raczej dzianie sie, konceptualna
»czynnos$ciowo$c”, w ktdrej obreb, niczym w sie¢, zagarniane sg zaréwno pro-
cesy powstawania i realizacji, jak i recepcja oraz jej skutki. Artur Zmijewski

1 Niby, Zeby, jest. Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, w: Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 25-61.

2 Tamze.
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stwierdza, ze Rajkowska jest ,jedng z tych 0sdb, ktére nazwano mylnie artyst-
kami — z braku nazwy na ich dziatania i z braku innego miejsca™”. Faktycznie,
mozna méwic¢ o pewnym stuporze klasyfikacyjnym. Aktywno$¢é Rajkowskiej
bywa najczesciej okreslana mianem sztuki publicznej, jednak takze ta ety-
kieta z wielu wzgleddw jest nietrafiona czy niewystarczajaca. Chcialabym
zaproponowac inng perspektywe odczytania i rozpatrywad dzialania w kon-
tekscie koncepcji Theodora Adorna, co z kolei doprowadzi mnie do kategorii
realizmu afektywnego.

Rajkowska przyznaje, ze podstawa jej pracy to rejestrowanie napiec,
wyczuwanie danych przestrzeni, jednostek i wspdlnot. Méwi o sobie, ze
jest ,sejsmografem’, ktory ,tropi powigzania miedzy ludzmi, zerwane albo
kielkujgce relacje, namietnosci, potrzeby i zaniechania’, a robi to nie po to,
by je zrozumie¢, ale by ,,pozwoli¢ sobie na pozaracjonalng reakcje na owe
wrazenia”*. Ewidentnie wlasnie z tych pozaracjonalnych rekcji rodzg sie
konkretne projekty Rajkowskiej — np. Dotleniacz mial by¢ niemal chirur-
gicznym ,nacieciem” chorej i skazonej tkanki dawnego obszaru warszaw-
skiego getta, a pomyst na Minaret zrodzil sie z powidokowego przywidzenia,
gdy artystka po powrocie z podrdzy na Bliski Wschdd zobaczyla minaret
w miejscu t6dzkiego komina fabrycznego. Jak widaé, zwykle artystka skupia
sie na konkretnym punkcie czy, jak to okresla — miejscu bolesnym — iz tego
wlasnie punktu zaczyna projektowac i rozposciera¢ konstelacyjna struktu-
re, sie¢, w obreb ktdrej dostaja sie i w ktorej zaczynaja rezonowac kolejne
zjawiska.

W istocie dzialania artystki maja te zdolnosé, o ktérej pisat Adorno w Mi-
nima moralia: ,sztuka pozostaje do tego, co jest w niej inne, w takim stosun-
ku, jak magnes do pola zelaznych opitkéw”?, a dobrze skonstruowane dziela:
»weciagaja wszystko, co krazy w okolicy”® i nie tyle przedstawiajaco odnosza
sie do do$wiadczanej rzeczywistosci, ile jg wspdttworza, wywoluja, ekspo-
nuja i nadaja jej jednostkows forme. W przypadku Rajkowskiej dziatania ar-
tystyczne sa medium i narzedziem poznania, nie nasladuja i nie odgrywaja

3 Sztuka publicznej mozliwosci. Z Joanng Rajkowskq rozmawia Artur Zmijewski, w: Rajkowska. Prze-
wodnik Krytyki Politycznej, s. 241.

4 Tamze,s.238.
5 T.W.Adorno Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, PWN, Warszawa 1994, s. 15.

6 T.W.Adorno Minima moralia. Refleksje z poharatanego Zycia, przet. M. tukasiewicz, Wydawnic-
two Literackie, Krakow 1999, s. 97.
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rzeczywistosci, lecz ja ewokuja — dostepna poznaniu realnos$é wydarza sie
i objawia wlasnie w sieci relacji tej sztuki.

Ryszard Nycz, komentujac pajeczo-sieciowg koncepcje tekstu Adorna,
zauwaza, ze bynajmniej

nie chodzi tu o zamknietg strukture wytwarzajaca i przechowujaca im-
manentne znaczenie w izolacji od srodowiska zewnetrznego, lecz o sie¢
utkang ze znaczacych, wchodzgcg w aktywne relacje z otoczeniem, w ktd-
rej formujg sie i profilujg swa postac tylez przedmioty, co ich poznanie.”

U Rajkowskiej na te sieciowe uklady skladaja sie zar6wno elementy fi-
zyczne, materialne obiekty, zywe jednostki, jak i konkretne przestrzenie
— zardwno topograficzne, jak i mentalne. Artystka deklaruje, ze wskutek
perypetii rodzinnych i probleméw zdrowotnych od najwcze$niejszego dzie-
cinstwa ¢wiczyla ,zwierzecy instynkt” reagowania na wlasne i cudze niepo-
koje, pobudzenia i zaburzenia®. Rajkowska, pordwnujac swoja praktyke do
aktywnosci sejsmografu, skupia sie na lokowaniu dzialan w,przestrzeniach
naznaczonych” lub w ,miejscach martwych™. Jednoczesnie inicjuje i ustana-
wia nowe przeplywy energetyczne — pozwala samej sobie tworczo reagowac
na afektywne intensywnosci, konfrontuje racje nietozsamych grup, prowoku-
je lokalne wspdlnoty, obnaza niekonsekwencje wiladz, ingeruje w najczulsze
tkanki miast. Mozna mysle¢ o generowanych relacjach jako ,polach inten-
sywnosci” czy ,polach wzmozonej grawitacji”", jednak z r6znych wzgledow
intryguje mnie zwlaszcza okreslenie tej sztuki mianem poligonu. Nie ulega
bowiem watpliwosci, ze Rajkowska — jak sama deklaruje — ,wszystko wlacza
w obreb swojej pracy’, ,pasozytuje na wlasnym zyciu™, ale tez bez obiekcji
kusi, prowokuje i angazuje postronne jednostki do swoich celéw. W rezultacie
czyni poligon nie tylko z wlasnego ciala, lecz réwniez z cudzych cial, biogra-
fii, reakeji, zachowan, wrazliwosci itd. Poprzez sztuke pasozytnictwa probuje

7 R.Nycz Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosc - literatura, Wydawnictwo IBL PAN, War-
Sszawa 2012, S. 61.

8 Sztuka publicznej mozliwosci, s. 156.
9 J.Rajkowska Urodzona w Berlinie, http://www.rajkowska.com/pl/filmy/284 (14.06.16).
10 Sztuka publicznej mozliwosci, s. 157.

1 Zostato we mnie martwe pole. Joanna Rajkowska rozmawia z Aurelig Nowak, ,Magazyn sztuki”
2012 Nr3.
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»poruszy¢ percepcje innych, uruchomi¢ w nich proces pojawiania sie rznego
rodzaju pamieci i obrazow™™

Co prawda Rajkowska odzegnuje sie od poréwnan jej sztuki z pracg labo-
ratoryjng, jednak mam wrazenie, ze ma wowczas na mysli tradycyjne labora-
toria. Za takie uwaza wszelkie ,zamkniete pudelka’, jak teatry czy galerie, kto-
re oskarza o sztuczne preparowanie idealnych warunkéw®. Tymczasem dzia-
tania artystki sg raczej ,funkcjonalnym ekwiwalentem laboratorium” w ro-
zumieniu, ktére proponuje Bruno Latour™. Praktykowanie sztuki przyjmuje
postaé prob i eksperymentow zmierzajacych do demonstrowania podzialow
oraz uwidaczniania réznicy. Podobnie jak w przypadku Latourowskich rozwa-
zan na temat pracowni Pasteura, tu takze granice laboratoryjnej przestrzeni
okazuja sie przepuszczalne, zanegowana zostaje dychotomia wewnetrznego
izewnetrznego, trudno oddzieli¢ porzadek publiczny od intymnego, tracg na
ostrosci tradycyjne role. Artystka partycypuje w wydarzaniu sie projektéw na
réwnych prawach z odbiorcami nadajacymi dynamike zdarzen. Jak twierdzi
Latour, w spoleczenstwie-sieci: ,laboratoria sg stworzone po to, by naru-
sza¢ badz demontowaé samo rozrdznienie miedzy wnetrzem i zewnetrzem,
jak réwniez pomiedzy skalg mikro a makro™
widzialnymi, naocznymi i oswajalnymi.

W przypadku Rajkowskiej wbrew pozorom nie chodzi wylacznie o kry-
tyczng refleksje nad wspdlnymi, lecz nietozsamymi narracjami przesztosci
i 0 obecne powidoki minionego. Wazne sg takze ,przedwidoki” czegos, co
dopiero moze sie wydarzy¢: ,Przyszto$¢ moze tak samo bolec i cieszy¢ jak
przesztosé. Ludzie przeczuwaja, co moze sie wydarzy¢. [...] to jest podwdjnie
ekscytujgce: to cos dopiero, by¢ moze, stanie sie realnoscig™.

Nie bez kozery Rajkowska stwierdza wielokrotnie, ze nie tyle chce wie-
dzie¢, jak jest, ile ,jak mogloby by¢””. Wiaze sie to ze specyficznym pojmo-
waniem rzeczywistosci, ktéra funkcjonuje nie jako uprzedni, niezalezny byt,

, oraz po to, by czyni¢ zjawiska

12 Rzeczywisto$c jest zawsze troche dalej. Z Joanng Rajkowskg rozmawia Iga Gariczarczyk, ,Didaska-
lia” 2011 nr102, s. 1.

13 Tamze,s.13.

14 B. Latour Dajcie mi laboratorium a porusze swiat, przet. K. Abriszewski, £. Afeltowicz, ,Teksty
Drugie” 2009, nr1-2.

15 Tamze, s.165.
16 Rzeczywistosc jest zawsze troche dalej, s. 1.

17 Dotleniacz, w: Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, s. 72.
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ale jako zdarzeniowo$¢ odciskajgca swoj slad na ludzkim doswiadczeniu,
takze artystycznym. Proponowany przez Rajkowska praktyczny sposéb uwi-
daczniania $cislego splotu tych porzadkéw zastanawiajgco rezonuje z mysla
Adorna przekonujacego, ze ,sztuka nie jest ani odbiciem, ani poznaniem
czego$ przedmiotowego. Sztuka raczej wykonuje gest siegniecia po rzeczy-
wistosé, aby dotkngwszy jej, cofngé sie konwulsyjnie™.

Wiasciwymi tematami projektéw Rajkowskiej sg proby mierzenia sie
z otaczajacymi realiami. Jej sztuka prowokuje, doprowadza do konfrontacji,
ale nie prowadzi do zmiany. Artystka pozostaje nieufha wobec medium je-
zyka, jest przekonana o niemoznosci rozwigzania konfliktow, ktére w istocie
inspiruja ja do dzialania. Z pieczolowitoscig rejestruje kolejne niepowodzenia
komunikacyjne, kataloguje nieudane i niezrealizowane projekty, przyznaje sie
do bezradnosci. Utrzymuje jednoczesnie, ze w stabosci i nie-sprawczosci tkwi
pewien potencjal. Joanna Jopek analizuje te ,porazki” jako celowe sprzenie-
wierzenie sie idei sensotworczej produktywnosci, strategie znaczgcego uniku,
negatywng performatyke, ktora moze mie¢ polityczne znaczenie®. Zgadzajac
sie z jej rozpoznaniami, dostrzegam jednak pewna stabos¢ tej koncepcji wy-
nikajacg zapewne z pominiecia rangi i roli grupy odbiorczej. Proponuje — silg
rzeczy bardzo skrotowe — rozpatrzenie tej sztuki w perspektywie realizmu
afektywnego®.

Realizm afektywny nie jest wylacznie doswiadczaniem i rejestrowaniem
rzeczywistos$ci, ale rOwniez jej testowaniem, prowokowaniem i wywolywa-
niem. Funkcjg laboratorium artystycznego bywa generowanie nowych prze-
zy¢, znaczen i technik. Taka sztuka jest ciaglym procesem, praktykowaniem
kulturowej ,czasownikowosci” (Nycz) lub ,czynnosciowosci” (Kulik). Chodzi
nie tylko o szukanie form werbalizacji doswiadczen, ale tez o proponowanie
nowych formul doswiadczania realiéw, ustanawiania relacji miedzy tworca,

18  T.W.Adorno Teoria estetyczna, s. 519.

19 J. Jopek Niby, zeby (...). Joanna Rajkowska i performanse zniknie¢, w: tejze, Wolatabym nie, red.
J. Stasiowska, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2015.

20 O inspiracjach terminologicznych pisze szerzej w: KwieKulik jako zmeczeni terrorysci. Sztuka re-
alizmu afektywnego, ,Didaskalia” 2015 nr 127; Realizm afektywny. Bardzo wstepne rozpoznanie,
w: Projekt na dalekg mete. Prace ofiarowane Ryszardowi Nyczowi, red. Z. tapinski, A. Nasitowska,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2016. Por. F. Jameson The Antinomies of Realism, Verso, New
York-London 2013; L. Berlant Cruel Optimism, Duke University Press, Durham-London 2011;
K. Bojarska Patos codziennosci (kobieta-biografia-fotografia), w: Kultura afektu, afekty w kultu-
rze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. tebkowska, A. Dauksza, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2015.
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dzietem i odbiorcg, poruszania zastanym ukladem odniesien. Silg rzeczy
pod wplywem inwencyjnie oddzialujgcego realizmu afektywnego zmienia
sie rdwniez perspektywa i wrazliwos¢ odbiorcza oraz ocena dotychczaso-
wego kanonu reprezentacji. Artystyczne ,czynnosciowanie” wigze sie wiec
z podawaniem w watpliwo$¢ obowigzujgcych standardéw przedstawiania,
znoszeniem przyzwyczajen percepcyjnych, ustanawianiem odmiennych hie-
rarchii opisu i ogladu.

Dzialania Rajkowskiej prawie zawsze sg efektem pracy w konkretnym
miejscu, z wlasnym i cudzymi cialami, i nieodmiennie sprowadzajg sie do
bycia, rejestrowania, czujnosci wobec tego, co sie wydarza. W odniesieniu
do tych wrazen konstruowana jest rama, ,w ktorej inni moga sie odnalez¢™.
Chodzi o uwaznos¢ na otoczenie i wlasne, czesto podprogowe reakeje, im-
mersyjne zanurzenie w realiach. Rajkowska okresla ten mechanizm jako:

probe znalezienia jakiejs rOwnowagi w miotaniu sie miedzy byciem
a dzialaniem, opartg na umiejetnosci obserwacji momentdw biernosci,
niemocy i poddania sie. A nie ciagle transformowanie, planowanie, szli-
fowanie rzemiosta czy jezyka, gdy $wiat mija cie jak stado meteorytow,
gdy nie uczestniczysz w niczym, niczego nie przezywasz. [...] Nie jeste$
w stanie odczuwac tego w pelni, poddac sie temu. Ten element biernosci,
bycia swego rodzaju odbiornikiem, sejsmografem, jest rzecza podstawo-
wa. Zeby sie jednak poddaé, zeby sprobowaé przetestowaé na sobie te
rzeczywistos¢, zeby ona cie przerobila, przejechata jak czolg.?

Apologia immersyjnej biernosci nie jest jednak formga eskapizmu, prze-
ciwnie — u Rajkowskiej z pelnej pasji pasywnosci rodzi sie zaangazowanie.
Nie trzeba chyba przypominaé, ze dla Adorna wiasnie w tym punkcie otwiera
sie mozliwos¢ zblizenia do zaposredniczonej w dziele realnosci, gdy jednost-
ka ,w pozbawionej leku pasywnosci powierza sie” temu epistemologicznemu
doswiadczeniu®. Dla Rajkowskiej zaangazowanie osadzone jest w intymnosci
i afektywnosci, co dzieki praktykom artystycznym zyskuje range polityczng
- zgodnie z zasada, ze ,prawdziwg polityka jest polityka dnia codziennego”.

21 Sztuka publicznej moZliwosci, s. 249.

22 Rzeczywistos¢ milionpostaciowa. Rozmowa z Magdg Raczynskg, http://www.rajkowska.com/pl/
teksty/44, (14.06.16).

23 T.W. Adorno Critical Models: Interventions and Catchwords, trans. by H.W. Pickford, Columbia
University Press, New York 1998.
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Te artystyczne, a zarazem ,, intymne techniki docierania do sensu” chcialabym
wlasnie okresla¢ mianem realizmu afektywnego.

Realizm afektywny rozumiem jako: (1) metode rejestrowania — nie tyle
opierajacej sie przedstawieniu ,rzeczywistosci’, ile raczej napie¢ miedzy
szewnetrzem”i,wnetrzem”, wlasnymi odczuciami, reakcjami, afektywny-
mi poruszeniami, nieustannie powstajacymi w jednostce w konsekwencji
konfrontowania sie z rznymi przejawami owej ,rzeczywistosci”; (2) forme
komunikacji, wymiany, pole relacji miedzy jednostka i jej otoczeniem oraz
istniejgcymi formami estetycznej ekspresji; (3) sposéb dokumentowania,
archiwizowania, utrwalania sprofilowanego obrazu realiéw; (4) mozliwy
do aktualizowania w akcie odbioru imperatyw, pakt czy propozycje odnie-
sienia sie do cudzej, prezentowanej lub odgrywanej struktury odczuwania,
doswiadczania i rozumienia realiéw.

Jaka jest stawka podobnych praktyk? Rajkowska stwierdza, ze chodzi
o0 ,zerowanie"®, wytwarzanie momentéw niewygody, niezrecznosci®, gdy
spoleczne rytualy okazujg sie nieadekwatne do sprowokowanej sytuacji.
Mozna dopowiedzie¢, ze wazne jest wahanie i niewiedza, ktére zmuszaja
odbiorcow do zintensyfikowania uwaznosci. Wybierane przez Rajkowska
przestrzenie stajg sie miejscami wspdlnymi, polami intensywnosci, rama-
mi, gdzie przez rézne, niekiedy niechetne lub wrogie konfrontacje, dochodzi
do elementarnego zawigzania relacji. Laboratoryjna metoda aranzowania
pewnych warunkdw, by mozliwe bylo obserwowanie powstajacych i za-
geszczajacych sie sieciowych powiazan, wydaje sie z tej perspektywy wi-
zualizowaniem, inscenizowaniem czy wprost materializowaniem metafory
réznicy. Zmieniaja sie obiekty, nosniki czy nosiciele — jak palma, minaret,
dotleniaczowy staw czy wulkan Umea — lecz zasada jest podobna: ekspo-
nowanie ,dziwnej krawedzi miedzy rzeczywistoscia a rzeczywistoscig lekko
konstruowanag, lekko rezyserowang, ktdra pozostaje odczuwalna’?, szokowe
dotykanie miejsc wrazliwych, wyszukiwanie ,szczelin i pordw”, przez ktdre
»mozna byloby sie przeslizgnac i rozsadzi¢ od srodka” pamie¢, wyobrazenia
czy utarte schematy zachowania?. Co jednak istotne, w realizm afektywny

24 Dotleniacz, w: Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, s. 93.

N

5 Jestem cztowiekiem, ktdry sie mato dziwi. Z Joanng Rajkowskg rozmawiajg Pawet Mikotaj Krzacz-
kowski i Piotr Machtajewski, w: Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, s. 204.

N

6 Rzeczywisto$c jest zawsze troche dalej, s. 13.

N

7 R.Rajkowska Urodzona w Berlinie, http://www.rajkowska.com/pl/filmy/284.



INTERPRETACJE AGNIESZKA DAUKSZA LABORATORIUM ARTYSTYCZNE: REALIZM AFEKTYWNY

Rajkowskiej — tj. rejestrowanie i demonstrowanie wlasnych i cudzych poru-
szen — immanentnie wpisana jest stabo$¢, nie ma tu mowy o scenariuszach
pozytywnych, o projektowanych zmianach spolecznych czy o trwalym prze-
kroczeniu podziatéw. Jesli Witold Gombrowicz deklarowal niegdys, ze jest
jak aspiryna, ktéra ,usuwa nadmierny skurcz"?, to Rajkowska przeciwnie
- zaklada procesualne, takze przyszlosciowe trwanie swojej sztuki i stwier-
dza wprost: ,zadnej terapii, jestem od wywolywania gorgczki, tego stanu,
w ktérym organizm moze bronic¢ sie sam”?. By¢ moze w tej taktyce zawiera
sie takze formuta nowego realizmu?

Abstract

Agnieszka Dauksza
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Artistic Laboratory — Affective Realism: Joanna Rajkowska's Practice

In this article Dauksza explores realism as an operational concept that not only helps
to describe a given work's intratextual/visual reality in an effective way, but that also
allows to describe the relationship artist-work-viewer-reality, the tensions that
indicate the direction of the reception process, the artist's/viewer's dependence on
the work's materiality and the context of the cognitive situation. Dauksza proposes the

term ‘affective realism, which she uses to analyse Joanna Rajkowska's artistic practices.

According to Dauksza, Rajkowska uses the laboratory method of arranging the exchange
field in order to observe the emerging and thickening network of connections, in order
to let tensions materialize and to stage the metaphor of difference.
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28 W. Gombrowicz Dziennik 1953-1969, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2013, s. 145.

29 Sztuka publicznej mozliwosci, s. 255.
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