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Nowe inskrypcje i nowe sposoby ich percepcji sa wyni-
kiem czego$ glebszego.!

Bruno Latour

Dualizm przedmiotu i tekstu, jeden z kilku waz-
niejszych w grupie dychotomii definiujacych myslenie
w kulturze zachodniej, funkcjonuje na zasadzie epistemy,
poznawalnej pewnosci. Na wielu frontach historii idei
ta rozdzielno$¢ przedmiotu i tekstu jest do dzi$ nieprze-
kraczalna. Z kolei w innych dziedzinach wiedzy binarny
podzial miedzy stownym zapisem i jego materialnym
podlozem wytyczal ich granice, szczeg6lnie miedzy hi-
storia, historig literatury a etnografig i archeologia. Ten
ostry podzial zaczal sie zmieniaé, poczawszy od lat 8o.
minionego wieku, gdy archeologia — nauka o kulturze
materialnej par excellence — przyjela (zresztg bez wiek-
szych osiggnie¢) koncepcje zsemiotyzowanego mate-
rialnego przedmiotu jako nosnika treéci tekstowych. Ow
‘zwrot tekstualny’ zostal odrzucony — jako $lepa uliczka

1 Oile nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenie sg moje (B.S.).
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teoretycznej refleksji — zdawaloby sie bezpowrotnie, m.in. przez Bjgrnara Ol-
sena w przeprowadzonej przez niego krytycznej rekonstrukejilogocentrycz-
nego podejscia do przedmiotéw materialnych w obrebie archeologii? Olsen,
zdecydowany przeciwnik ‘czytania’ przedmiotéw, wskazal na pomieszanie
zasad strukturalizmu i poststrukturalizmu, do ktérego doszto w percepcji
‘tekstualnego’ podejscia w archeologii, jako jedng z podstawowych przyczyn
owego niepowodzenia. W rezultacie W obronie rzeczy zastopowalo proby sca-
lenia lub cho¢by zmniejszenia rozziewu miedzy przedmiotem a tekstem w ar-
cheologii i etnografii, chociaz wnioski Olsena zaakceptowali, czasem jako
rozstrzygajace stowo, takze badacze z kregéw literaturoznawczych. Olsen
wykorzystal do swej ‘obrony rzeczy” kilka koncepcji filozoficznych, ale przede
wszystkim teorie aktora-sieci Brunona Latoura. Najcenniejsze okazalo sie
jednak (odgrywajace pewng role we wprowadzaniu symetrycznego widzenia
przedmiotéw iludzkich podmiotéw) zaangazowanie autora w kwestie auto-
nomii przedmiotu i jego niezbywalnosci w zyciu czlowieka.

W tym samym roku, w ktérym ukazala sie ksigzka Olsena, w sukurs nie-
binarnemu mysleniu o tekscie i materialnym przedmiocie przyszlo litera-
turoznawstwo ponawiajac pytanie o te relacje z przeciwnej niejako flanki.
Opublikowany wowczas tekst Textual Materialism Billa Browna ma wydzwiek
manifestu (cho¢ byl w zasadzie wprowadzeniem do zbioru kilku esejéw in-
nych autoréw) postulujacego strategie tekstualnego materializmu jako ,ana-
litycznej obiektywizacji skoncentrowanej na fizycznych wlasciwo-
$ciach tekstu”.Brown zauwaza, ze podejscie to moze by¢ sensowne, ,tyl-
ko gdy zalozymy, na przyklad, ze ksiazka jest »materialnym przedmiotems,
podczas gdy tekst jest »sekwencja stéw«’, czyli przy wyjsciowym zalozeniu
dostownosci podstawowych kategorii*. Tymczasem zmieniajaca sie kultu-
rowa rzeczywistos¢, a w szczegolnosci rozwodj digitalizacji, ustawia inaczej
zaréwno kontekst, jak i pierwszy czlon tej dychotomii: ksigzka przestaje by¢
wylacznie materialnym artefaktem i konieczne jest obecnie branie pod uwage

2 B.Olsen Wobronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotow, przet. B. Shallcross, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2013.

3 Wyrdznienie moje (B.S.).

4 B.Brown Textual Materialism, ,PMLA" January 2010 Vol. 125: 1, s. 25. To stwierdzenie powraca
w jego pozniejszym artykule (CONCEPT / OBJECT] [TEXT/ EVENT, ,English Literary History” 2014
Vol. 81: 2, s. 521-552) bedacym przetworzeniem zasad materializmu tekstualnego a takze pole-
mika z Walterem Bennem Michaelsem i jego idealistycznym rozumieniem tekstu w The Shape
of the Signifier: 1967 to the End of History, Princeton University Press, Princeton 2004, s. 3.
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jej postaci cyfrowej, ‘zdematerializowanej postaci umozliwionej dzieki nie-
tradycyjnej, wysoce stechnologizowanej materialnosci. Wprowadzenie ebo-
okéw zachwialo tradycyjnie rozumiang fizyczng obecnoscig ksigzki, zamacito
wyrazisto$§¢ rozgraniczen pola znaczen i funkcji tekstu pisanego, a przede
wszystkim okazalo sie lekcjg niejasnosci i nieoczywistosci.

Stad wlasnie szeroko pojmowane ramy mojej narracji partycypujacej
w literaturoznawczym ‘zwrocie materialnym’, zwanym tez czesto przedmio-
towym, wyznacza kulturowa historia ksigzki, poczawszy od jej protoplasty
- sredniowiecznego iluminowanego manuskryptu w formie kodeksu®. Z racji
swego ksztaltu, kolorystyki czy ciezaru $redniowieczny rekopis jest tworem
odwolujacym sie do naszych zmystéw, w pelni zakotwiczonym w material -
nosci, pokrytym iluminacjami, do ktérych wykorzystano rzadkie pigmenty
ikosztowne zloto — przymioty wazne takze w analizie tekstualno-material-
nej. Jego stronice to wzorzec kaligraficznego kunsztu, ktore jak wiekszosé
rzeczy z dalekiej przeszlosci, epatujg tajemniczg nieczytelnoscig spowo-
dowang zanikiem znajomosci laciny. Widok ciezkiego, oprawnego w skdre
wolumenu — dawno utraconego przedmiotu pozadania — przymocowanego
do klasztornego pulpitu nie wywotuje nostalgii. Mozna idealizowaé rzemio-
sto, poswiecenie i wyciszone skupienie mnicha sugerowane przez ilumi-
nowany manuskrypt, ale bezsensowne byloby wskrzeszanie ducha uprzy-
wilejowanego i kontrolowanego dostepu do wiedzy. Wszelako spojrzenie
rzucone na sredniowieczny kodeks odstania to, co dla mnie najwazniejsze:
zniuansowang koegzystencje dwéch pozornie spolaryzowanych bytow, ma-
terialnego przedmiotu i tekstu, w oscylacji ich rozlicznych (nie)zgodnosci
i wspolzaleznosci, ktdrych nie da sie uchwyci¢ w dyskursywnie ustalonej
dychotomii®.

Jesli doda¢ do tego ramowego scenariusza ksigzke elektroniczng, wyna-
lazek naszej epoki p6znego druku, wydawac by sie moglo, ze jest ona wrecz
idealnym przeciwienstem iluminowanych manuskryptow czy ksiazek druko-
wanych. Ksigzka elektroniczna, w ksztalcie znanym nam obecnie, jest tworem
o wiele bardziej egalitarnym, niemal catkowicie wyzwolonym z ograniczen
materii, dostepnym i fatwym w percepcji, w ktdrej dominuje wizualny wy-
miar dodatkowo zezwalajgcy na, waskie wprawdzie, ale jednak doswiadczenie
haptyczne. W nowym porzadku ebooki nie istniejg bez pewnych materialnych

5 O historii zwrotu przedmiotowego w kulturze polskiej pisze Aleksander Nawarecki w Parafer-
nalia. O rzeczach i marzeniach, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice, 2014.

6 F.G.Kilgour The Evolution of the Book, Oxford University Press, New York 1998.
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udogodnien zagwarantowanych przez wysoce rozwinieta technologie, ktéra
podporzadkowuje te elektroniczng innowacje czytelnikowi, jako ze nie da sie
odcyfrowaé zawartosci namagnesowanych czgsteczek twardego dysku bez
czytajacego podmiotu. Powstawanie nowego typu czytelnika, chociaz istot-
ne dla przewarto$ciowania dychotomii tekstu i przedmiotu, pozostawiam
antropologii cyfrowej. Moim zamierzeniem jest przyjrzenie sie pomijanym
dotad w badaniach ‘przedmiotom do czytania.

Mimo ze sedno moich dociekan nie ma charakteru historycznego, przy-
wolam jeszcze powie$¢ Stanistawa Lema Powrdt z gwiazd (1961), w ktérej autor
bez lamentowania nad stratg ksigzki w postaci drukowanej, przewidzial jej
zmierzch i opisal instrumenty przechowujgce teksty na zasadzie podobnej do
tabletow’. Kilkadziesiat lat po tym wizjonerskim epizodzie Amazon sprzedaje
wiecej ksigzek elektronicznych niz drukowanych, a czes¢ prasy codziennej
powstaje juz wylacznie w postaci cyfrowej. Tradycyjna materialna logosfe-
ra, chociaz ostabiona i umniejszona, tez przechodzi dajace sie obserwowaé
z bliska przemiany bedace odbiciem procesu ucyfrowienia. Zyjemy bowiem
otoczeni przez zamie¢ cytatow, pojedynczych stoéw, inicjatéw, grafemow, liter
i symboli do tego stopnia, ze badacze przestrzeni miejskiej méwig o wizu-
alnym zanieczyszczeniu naszego srodowiska traktowanego jako uzyteczne
i puste podloze dla ekspansji stowa®. Dlaczego wiec ludzie tolerujg, akceptuja,
a nawet rozpowszechniajg rozne rodzaje tekstowej opresji? Krotsze lub diuz-
sze teksty pojawiaja sie na kazdym kroku codziennego zycia; ich ekspansje
w sferze publicznej rdwnowazg tatuaze w sferze cielesnej intymnosci. Fala
inskrypdji rozlala sie z solidnych, kamiennych $cian nagrobkéw, tukéw trium-
falnych, pomnikéw, bram, fasad réznorakich budowli — zawlaszczonych przez
tradycyjna epigrafie i jej usztywnione jezykowe schematy® — na powierzch-
nie przedmiotoéw wezeéniej pomijanych lub nieistniejacych: na komputery,
smartfony, elektroniczne instrumenty muzyczne. W zasadzie na wiekszo-
$ci przedmiotow znajdujacych sie wokol nas pojawiaja napisy swiadczace

7 W wizji Lema ksigzki byty krysztatami z zapisana w nich trescig i dawaty sie czyta¢ za pomocg
urzadzenia zwanego optonem.

8 Jako szczegolna forma inskrypcji graffiti odstania swa ciemng, destruktywna strone gdy prak-
tykujacy graffiti biorg za cel nie tylko tzw. miejsca dziedzictwa kulturowego, ale tez pomniki
przyrody, na przyktad, niezwykty Park Narodowy Skalnych tukéw w stanie Utah padt niedawno
ofiarg ,sztormowej fali graffiti” ztozonych gtéwnie z tekstow.

9 P.Keegan, G.Sears, R. Laurence (eds.) Written Space in the Latin West, 200 BC to AD 300, Blooms-
bury Academic, London 2013.
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o ekspansji logosu w sfere codziennosci®. Mogtabym kontynuowac te liste,
ale wiadomo juz o co tu chodzi: jak nigdy dotad inskrypcje zamieszkuja
te same przestrzenie co my; wspolmieszkajg z nami.

Mnozgce sie nowe i nie tak znowu nowe przedmioty, na ktérych da sie co$
przeczytaé, stawiajg pytania dotyczgce ontologii tych tekstowych drobiazgow
scalonych z przedmiotami. Na wstepnym etapie ich badania szczegdlnie na-
glace jest pytanie, czym r6znig sie formy dzisiejszej inskrypcji od dawnych za-
piséw epigraficznych. Tym, co zdecydowanie oddziela inskrypcje wspolczesng
od tradycyjnej, oprécz wspomnianego juz nadmiaru ich produkcji, sg nowe
metody dizajnerskie, technologie i wytwarzane przy ich pomocy materialy
oraz rodzaje przedmiotow. Wspolczesne inskrypcje pojawiajg sie na rdzno-
rakich rodzajach syntetycznych materialéw przy zastosowaniu wymyslnych
czcionek, szerokiej gamy kolorow i rozmiarow, ktore zwiekszajg atrakeyjnosé
lektury miniaturowego tekstu™. Inskrypcje z epoki p6znego druku, czyli na-
szej, stanowig oddzielng kategorie takze z innych, znacznie istotniejszych dla
mojej interpretacji, powoddéw. Wyrazana w dawnej epigrafii tradycyjna ,wola
pamietania” jest mniej istotna w dzisiejszych praktykach jako przedkladaja-
cych relacyjnos¢ nad warto$¢ pamieci™ Inskrypcje dawne s o wiele bardziej
statyczne i czesto ich obecnosé na przedmiotach ma potwierdzac czyjas wias-
nos¢®, natomiast dzisiejsze charakteryzujg sie nieznang dotagd mobilnoscia
i anonimowoscia, silniejszym zwiazkiem z przedmiotowymi no$nikami, ale
stabszg ontologia, jako ze sa poddane nadrzednym mechanizmom seryjnosci
i symulakrum. Ponadto kontekst technologiczny, wytworzony przez dzialanie
sieci, odgrywa kluczowg role w rozwoju inskrypcji, poniewaz przyczynia sie
do stopniowego zanikania ksiazek w postaci drukowanej na rzecz digitalizacji
oraz wytwarza ostre tlo percepcyjne dla obecnych strategii inskrypcyjnych.

10 Pizza Capri Restaurant w Chicago zaprasza swych klientéw do cytatologicznie pomyslane-
go wnetrza o $cianach, na ktérych namalowano urywki z twérczosci Virginii Woolf, Omara
Khayyama (tuz przy drzwiach do toalety), Mae West i Calvina Trillina. Wyjawszy ztotg mys$| pio-
ra Trillina chwalgcego doswiadczenie kulinarne w pizzeriach, pozostate cytaty zdaja sie jedynie
upiekszac sciany, chyba ze dodajg mysl do strawy.

11 Od wyboru materiatu na podtoze inskrypcji zalezy czesto wybér techniki, gdyz inskrypcje
mozna zapisa¢, wydrapa¢, wymalowaé, narysowac, wydrukowacé, naktu¢, wyfarbowac, wy-
mtotkowac, wypryskaé, wyhaftowac, wydtutowac, wygrawerowac, naklei¢, wycementowac,
wysmarowac, wycigc, wypieczetowad.

12 P.Connerton How Societies Remember, Cambridge University Press, Cambridge 1989, s. 102.

13 E. Fantham Roman Literary Culture: From Plautus to Macrobius, The Johns Hopkins University
Press, Baltimore 2013.
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Mozna zadac¢ pozornie odlegle pytanie, dlaczego w zachodnim spoleczen-
stwie, o strukturze jak w spektaklu Guy Deborde’a, gdzie warto$ci towarowe
sa przeobrazane w obrazy, powolna agonia ksigzki w postaci drukowanej, jej
znizkowa produkcja i kurczacy sie rynek zbytu nie staly sie publicznie ogla-
danym widowiskiem, dlaczego kryzys dotykajacy ksiazke, mimo tak wyraz-
nego rozpoznania w dyskursie, nie uzyskal nosnosci dramatycznej o apoka-
liptycznej sile Fahrenheita 451 Raya Bradbury’ego? Listy do redakeji, New York
Review of Books” i,,Chronicle of Higher Education” lamentujace nad zmierz-
chem ksigzki sg ignorowane jak biblijny ,napis na scianie’, wbrew temu, ze
inicjatywy takie jak Mass Digitization Project, Project Gutenberg czy Open
Access zdotaly w duzym stopniu opustoszy¢ miejsce zajmowane dotad przez
ksiazke znajdujaca sie od wiekéw w centrum symbolicznego porzadku na-
szej kultury™ Digitalizacja zmienia materialng rzeczywisto$¢ dzieki tabletom
iinnym innowacjom. Sie¢ wywoluje skutki zblizone do efektu czarnej dziury,
poniewaz ‘dematerializuje’ gazety, kolorowe magazyny, fotografie, ksigzki.
Pozyskiwanie cyfrowe, mimo udoskonalonych skaneréw, prowadzi do mate-
rialnego unicestwienia ksigzki, zwlaszcza jej oprawy i grzbietu, co dostarcza
zwolennikom ksiazki na papierze dogodnego argumentu przeciw konwersji.
Tymczasem pod$wiadoma dynamika kompensowania ksigzki przesunietej
do $wiata digitalnego wywotlala kolejny proces w naszej codziennosci i okres-
lajacy na nowo materialng logosfere, a zwtaszcza zachodzace w niej praktyki
inskrypcyjne.

Przyszto$¢ bez papieru, odlegta wprawdzie, jest popularnym widzeniem
futurologdw. Istotnie, monopol papieru jako podloza dla tekstu zostat po-
rzadnie nadwerezony, cho¢ dalej mozliwe sg innowacje w tym medium. Roz-
wazmy produkty firmy All The World’s A Page (Swiat caly jest tylko strong),
ktdra to nazwa zdaje sie zaklada¢ czytelnika marzacego sen tekstualny na
papierze®™. Firma ta produkuje i sprzedaje dziela takie jak Wojna i pokdj, Ka-
pitat, Kamasutra; kazde z nich wydrukowane na jednej stronicy, wprawdzie
pokaznej, bo wielko$ci plakatu. Jest to mozliwe dzieki drastycznie pomniej-
szonej czcionce i czasochtonnemu rozkladowi calosci tekstu na jednej stro-
nie. Problemem okazuje sie tutaj sposob czytania tej tekstowej mikrotopii:

14 Mass Digitization Project (Projekt Masowej Cyfryzacji) to inicjatywa podjeta na poczatku tego
wieku przez wazniejsze amerykanskie biblioteki. Wbrew statystycznie udowodnionemu po-
stepowi MDP wiele wskazuje na to, ze transformacja drukowanej na papierze ksiazki w ksiazke
cyfrowa bedzie dtugotrwatym procesem.

15 Zob. www.all-the-world's-a-page.com (2.05.2016).
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czytelnicze oko musi wspomaga¢ silna soczewska, instrument do kupienia
w tejze firmie. Zmniejszenie calego tomu Kapitatu do pojedynczej strony,
tacznie z wykresami i tabelkami, utatwila zreczna rekonfiguracja wydruku
dziela, do ktérego nie wlaczono zadnych przypiséw. Kupujgcy nabywa zatem
lwig cze$¢ tekstu, ale tylko cze$¢. Pominiecie bogatych paratekstéw Mark-
sa stanowi akt symboliczno-materialnej przemocy na dziele, okrojenia go
z warstwy dokumentujgcej i erudycyjnej oraz z solidnego, rzeczowego zako-
twiczenia w kontekstach wyznaczanych przez przypisy. Z racji utamkowo-
$ci pomniejszone przedstawienie Kapitatu jest wlasciwie wielkim cytatem
i sSwiadomie zamierzonym fragmentem tekstu. Kapitat jako plakat, zreduko-
wany do kadtuba bez cytatéw, otwiera sie na zaskakujace niekiedy kontek-
sty i dyskursy. I tak mozna zastanawia¢ sie nad tradycja plastyczna plakatu
od swego poczatku nalezacego do publicznej sfery ulicy lub odwrotnie, nad
wyborem ramy pasujacej do wnetrza mieszkania, gdzie plakat ma zawisna.
Gdy spojrze¢ na Kapitat jak na szczegdlny fakt plastyczny, uderzy jego wyglad
jako niemal przejrzystego widma: wylaniajace sie postgeometryczne przed-
stawienie ma jako$¢ delikatnego welonu, jest szaro-biale i niewyraziste. Ten
kapitalny plakat jest i widmem i symulakrum®. Przeksztalcony przez dizajne-
row firmy All the World’s A Page Kapitat Marksa stanowi punkt zbiegu kilku
tropéw mojej analizy, a przede wszystkim materialnosci, fragmentarycznosci,
i widmowosci. Ryzykujac ,,metodologiczna cyrkularno$¢”, czyli zblizenia
mojego ‘podejscia’ do ‘przedmiotu’ moich badan, sprébuje polaczyé koncep-
tualng przestrzen miedzy miniaturowym widmem Kapitatu Marksa i Widmami
Marksa pidra Jacques’a Derridy.

Digitalizacja spelnia gtéwne zalozenie widmologii* jako podejscia opar-
tego na obecnosci nieobecnego. Idea widma nawiedzajaca pewne intelek-
tualne horyzonty stanowi paradoks, pojmowany przez Derride wlasnie jako
obecnos¢ nieobecnosci, jako widmo oczyszczone z materii®. ,Widmo,” po-
wiada Derrida, ,jest przede wszystkim czyms widzialnym. Jego widzialno$¢

16 ). Baudrillard Simulacra and Simulation (The Body, In Theory: Histories of Cultural Materialism),
trans. S. Faria Glaser, The University of Michigan Press, Ann Arbor 1994.

17 T.Eagleton Form, Ideology, and The Secret Agent, ,The Sociological Review" 1978 No. 26, S1, s. 55.

18 Ttumaczenie terminu hauntologie na jezyk polski jako widmontologia pozostawia wiele do
zyczenia, poniewaz kojarzy sie z montowaniem; do wyboru sg zatem dwa pozostate terminy,
czyli widmologia i widmo-ontologia.

19 J. Derrida Specters of Marx: The State of the Debt, the Work of Mourning, and the New Internatio-
nal, trans. P. Kamuf, Routledge, New York 1999.
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jest niewidzialng widzialno$cia, jest widocznoscig ciala, ktdre nie jest obecne
w ciele i krwi. Opiera sie intuicji, wobec ktdrej sie przedstawia, nie jest na-
macalne”®. Mozna jednak spojrze¢ na widzialno$¢ widma inaczej, modyfi-
kujac inspirujgcg Derridiariskg koncepcje i dopuszczajac szczatkows li tylko
obecno$¢ materii w widmie. Wéwczas widmo jako $lad (trace) przemienia
sie w pozostalosé, co$ bliskiego angielskiemu stowu vestige, w ktdrego za-
kres wchodzg prawie niepostrzegalne drobiny materii, jej cien, resztka. Taka
pozostalo$¢ po czyms, co zanika, nie bytaby widmowa dla Derridy. O takiej
wlasnie nieczystej widmowosci ksiazki zagrozonej lub wrecz zdemateriali-
zowanej przez MDP jest tu mowa. Kiedy pozyskanie cyfrowe demonstruje
materialng nieadekwatnos$¢ ksigzki na papierze, ksigzka powraca w zdegra-
dowanej widmowej postaci inskrypcyjnych resztek, zwlaszcza cytatdéw i ich
stabej ontologii obecnosci nieobecnosci. Zapisany na zwyczajnych przedmio-
tach codziennego uzytku cytat jest widmowg pozostaloscia po coraz bardziej
‘przestarzalej’ drukowanej ksigzce?.

Smartfon jest technologicznym udogodnieniem pozwalajacym na rozwdj
wielowarstwowych afektywnych relacji tozsamosciowych, jako ze moze za-
wiera¢ czyj$ zbidr opowiadan, fotografii rodzinnych, dziennik, kalendarz czy
mszal. Nie da sie jednak stwierdzi¢, ze ten uzyteczny przedmiocik znajduje sie
poza codzienng logosfera; wprost przeciwnie, jego powierzchnia zostala juz
przez nig skolonizowana. Na rynku znajdujg sie tysigce rodzajéw obudowan
do smartfonéw ozdobionych inskrypcjami w jezykach martwych, takich jak
sumeryjski, etruski czy fenicki. Upewnieni przez Zazzle (jedna z wielu firm
znajdujacych sie za tym ponowieniem dawnego), ze uzyto do ich produkcji
»faktycznych sumeryjskich napiséw”?, potencjalni nabywcy moga sadzic,
ze skopiowany cytat w pismie klinowym zawiera jakas$ doze autentycznosci,
mimo ze starozytng tabliczke gliniang, bedgcg swego rodzaju plaskorzezbg,
poddano reprodukcji, pomniejszeniu, przektadowi na inne materialne me-
dium, zanim spreparowang jako plaski obraz uzyto do obudowania smart-
fonu. Dla wiekszosci czytelnikéw starozytne inskrypcje nalezg do niemych
lapidaridow, niedajgcych sie odczytad i tym samym stanowigcych dekoracyj-
ng abstrakcje. Ich nieczytelnosd jest jeszcze bardziej oczywista w wypadku

20 |.Derrida Spectrographies, w: ). Derrida, B. Stiegler (eds.) Echographies of Television: Filmed Inter-
views, trans. J. Bajorek, Polity, Cambridge 2002, s. 115, wyrdznienie - J. Derrida.

21 P.Kamuf The Ghosts of Critique and Deconstruction, ,Tympanum: A Journal of Comparative Lite-
rary Studies”, (30.04 2016).

22 Zob. www. zazzle.com (2.05.2016)
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1. Obudowa do smartfonu, pismo klinowe.

wymyka sie jednoznacznym okresleniom

Nie wszystkie inskrypcje codziennej

innych akcesoriéw ozdobionych
ta sama inskrypcja: kontury kra-
wata sprzedawanego przez Zazzle
przecinajg starozytny tekst bez
wzgledu na dlugos¢ jego wersu
i stéw. Cytat ‘uszkodzono’ i tym
samym pozbawiono go sensu
i wiezi z dziedzictwem asyryj-
skim. Produkowany masowo stal
sie symulakrum niedostepnego
znaczenia i intrygujacym wzorem
na krawacie. Fazy przemieszcze-
nia, serializacji i semantycznej
deformacji, ktérym poddano cy-
tat, przyczynily sie do odarcia go
z genealogicznej niepowtarzalno-
$ci, ale zarazem wytworzyly nowy,
niedostatecznie jeszcze rozumiany
punkt kulturowego zainteresowa-
nia. Uwagi o cytatologicznym ze-
rwaniu cigglosci tekstu i pamieci
zamykam cytatem optymistycznie
uwypuklajacym tworzenie nowych
znaczen dzieki illegibilnosci: ,Nie-
czytelny zapis nie nalezy bowiem
do zadnego miejsca i porzadku:
jego istota jest niestabilno$é, ktd-
ra uruchamia myslenie o tym, co

n23

logosfery sg stracone dla lektury.

Ciagle ulepszenia w inskrypcyjnych praktykach, zwyczajach, wzornictwie czy
marketingu stopniowo przeksztalcajg ludzi i ich kulturowe otoczenie w no-
$niki tekstow pisanych, czesto pojedynczych stéw, liter i symboli. Jesli jes-
te$my nosnikami réznych inskrypcji, jak oddzialuje to na nasza tozsamosé?
Czyzbysmy stali sie dyskursywnymi przedmiotami? Rzecz oczywista, ze

23 J.G. Kronick Derrida and the Future of Literature: An American Odyssey, State University of New

York Press, Albany 1999.



OTWARCIA BOZENA SHALLCROSS MATERIALNOSC | CODZIENNA LOGOSFERA

czlowiek jest przedmiotem dyskursywnym od dawna,
cho¢ specjalnie sie z tym nie obnosil. Obecnie tatuaz
nasila ten rodzaj dyskursywnosci. Dla przykladu Ange-
lina Jolie nosi na swym ciele calg antologie literackich
cytatéw w jezykach Kmerdw, angielskim i taciriskim.
Jeden z cytatéw — ,Modlitwa za dzikie serca trzyma-
ne w klatkach” (A prayer for the wild at heart, kept in
cages)® — widnieje na jej ramieniu bez odniesienia do
autora i ma ksztalt dystychu. Jolie data sobie usuna¢
niektore z tatuazy i zastapila je nowymi, wiec jej pry-
watna (zapisana na skdrze) historia przeksztalca sie
w palimpsest. Eatwo przewidzie¢ przyszlosé jej ciata
jako archiwum?. Jolie wystawia na pokaz narcystyczna
zdolnos¢ samomodelowania i zawlaszczania literac-
kiego cytatu®, lecz przede wszystkim na skorze aktorki
oraz innych wytatuowanych literackimi cytatami oséb
ulega rewizji tradycyjny przestrzenny dystans miedzy
literaturg a cialem.

W dzisiejszej logosferze cytat literacki jest nacecho-
wany wysoka, cho¢ widmowg widoczno$cig, m.in. z po-
wodu jego latwego kopiowania i mobilnosci?. Nieza-
kldcone rozprzestrzenianie jest ograniczone o tyle, o ile
cytat, nawet najkrétszy, aby by¢ i by¢ czytanym i wi-
dzianym musi by¢ inskrybowany na materialnym pod-
tozu®®. Materialnym fundamentem jego reinskrypcji,

2. Cytat w pi$mie klinowym
na krawacie.

24 Cytat pochodzi ze sztuki Tennessee Williamsa Schody na dach (Stairs to the Roof, 1941).

25 Tak zaakcentowana blisko$¢ ma swoj precedens w sporadycznym oprawianiu ksigzek w skore

ludzka, czyli w tzw. antropodermicznej bibliopegii znanej od XVII wieku.

26 Usuniecie tatuazu jest kosztowne, informuje wigc o spoteczno-ekonomicznym statusie.
M. DaMello Bodies of Inscription: A Cultural History of the Modern Tattoo Community, Duke Uni-

versity Press, Durham, NC 2000.

27 Naprzyktad CaféPress.com oferuje tzw. szerokiasortyment produktéw z napisami, poczawszy
od bluz, toreb, bizuterii, kapeluszy, zaston do prysznicow, poduszek, chodnikéw, kubkéw, bute-

lek, kieliszkow, mat do jogi, guzikdw, przypinek, papeterii itd.

28 Najpopularniejsze sg podtoza z materiatéw sztucznych; plastik zrobit szczegolng kariere. Kie-
dys$ przedmiot zainteresowania Rolanda Barthes'a, dzi§ stanowi zagrozenie dla srodowiska.

Zob. R. Barthes Mythologies (1993), s. 98.

343



344

teksty DRUGIE2017/1 NOWA HUMANISTYKA

ulatwionej przez zwycieski pochdd wynalazkéw technologicznych, moze
sta¢ sie niemal wszystko o w miare plaskiej, twardej i wzglednie trwalej
powierzchni.Referencyjnosé cytatu ijego literacki rezonans zostajg jednak
ograniczone, poniewaz uobecnia sie on inaczej, majgc odmienne przedmioto-
we wcielenie. W swym pierwotnym kontekscie nie musi mie¢ cech aforyzmu,
mimo ze moze go zyska¢ wlasnie przez fragmentaryzujgce i kondensujgce
wyobcowanie z niego. Przesuniecie w nieliteracki kontekst uniewaznia kano-
niczne pochodzenie cytatu, poniewaz w przypadku gadzetu czesto pomija sie
jego zrodlo, czyli tytul utworu. Bywa tez odwrotnie i zamiast nazwiska autorki
Charlotte Bronté pojawia sie nazwisko tytulowej postaci, Jane Eyre, zamiast
Aleksandra Dumasa hrabia Monte Christo. Brak tytulu czy nazwiska autora
sprawia, ze cytat jest w pewnym sensie osierocony, pomniejszony i to nie
tylko dlatego, ze w przypadku niskiej kompetencji czytelniczej kupujacego nie
moze uczestniczy¢ w zywej sieci zwigzkow intertekstualnych ani tez ich wy-
twarza¢®. Przemieszczenie pozbawione podstawowych informacji przydaje
cytatowi cech odizolowanego fragmentu powielanego na tiszertach, torbach
czy kubkach. Istnieje jednak pewien typ czytelnika znajdujacego satysfakcje
nie w lekturze ‘pelnowymiarowej’ poezji czy prozy, lecz wlasnie w lekturze
zdobigcych jego $wiat cytatowych odlamkow.

Gdzie najlepiej kupié cytat? Na pytanie natury marketingowej nietrudno
odpowiedzie¢. W wersji Hallmarkowej (przez co rozumiem nie tylko pro-
dukty sprzedawane w sklepach Hallmarka, ale caly zakres masowo produ-
kowanych gadzetow i bibelotéw), cytat zapisany na przedmiocie jest fatwo
sprzedawanym wyrobem, moze dlatego, ze nieco kiczowatym. Polecam zakup
cytatow w Poznaniu, gdyz znajdujacy sie tam Sklep z Cytatami oferuje mniej
standardowy wybdr cytatéw lub parafraz ze znanych filozoféw, krytykdw
literackich, poetdw i pisarzy. Zderzajac style literackie, kulture niska i wy-
soka oraz poszerzajac liste codziennych, utamkowych mikrolektur, Sklep nie
jest odbiciem sklepu z podarunkami w stylu Hallmarka, poniewaz sprzedaje
cytaty zaprojektowane z ambicjg artystyczng. Na jego stronicy znajduje sie
ironiczne ostrzezenie, ze nie s one sprzedawane na kilogramy; by¢ moze
jest to aluzja do wystawionych tam form przedmiotowego weielenia cytatéw,
chodby cytatu z Kazanh Swietokrzyskich umieszczonego na poduszce. Fak-
tem jest, ze cytaty sprzedajg sie niezle, zwlaszcza te autorstwa Susan Sontag,

29 Wedle Dominika Antonika tak urzeczowiony cytat — przedtuzenie literatury — emanuije inten-
sywnoscig. D. Antonik, Cytat intensywny. Cytat jako znak firmowy, w: Opus citatum. O cytacie
w kulturze, red. A. Jarmuszkiewicz, . Tabaszewska, Wydawnictwo U), Krakow 2014, s. 8.
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tuz za nig plasuje sie Witold
Gombrowicz.

Cytat literacki jako stowo
cudze wylania sie z czego$

wiekszego i o wiele bardziej
skomplikowanego — z calo- [ Il@’ 6 .i f )
Sciowego dziela literackiego. 9
Ulegajac rozproszeniu w co- Pé )
dzienno$ci, cytat wigze sie W”ﬂ :

z nowymi kulturowymi i spo-

teczno-ekonomicznymi kon- _] ane E)'re
tekstami, bedgc cytatem o sta-

tusie kanonicznym zapisanym
na przedmiotach zwyklych,
choéby na wycieraczkach, cy- 3.Jane Eyre, ,Nie jestem ptakiem i nie dam si¢ usidIic”.
tat przyciaga inaczej, przez moment zaskoczenia, a nawet defamiliaryzacji.
Wedrownos¢ i umieszczanie cytatow wszedzie, gdzie ich dotad nie bylo,
jest nieoczekiwang i korzystng zmiana plynaca z digitalizacji, dzieki ktdrej
literatura w formie skréconych wypisow nie jest juz oddelegowana na potki
w biurach, prywatnych i publicznych bibliotekach, ale przemieszcza sie na
mobilnych przedmiotach do kuchni, tazienki, restauracji. Atrakcyjnosé tego
przemieszczenia wynika nie tylko ze zderzenia stylow, kontekstéw, zrddel, ale
i ze zwiezlo$ci tekstowej utatwiajacej elastyczno$¢ przemieszczania i zapis
na ograniczonych rozmiarami przestrzeniach.

Dostarczajac najblizszego powiazania ze stabnacym wzorcem ksigzki dru-
kowanej, bedac prostetyczng pozostaloscig przypominajaca o jego nasilajacej
sie widmowosci, cytat literacki zostal wprowadzony w nowe konteksty. Jego
czastkowa forma okazala sie krytyczna w sygnalizowaniu ogromnej zmiany
w czytelniczych upodobaniach i zwyczajach. Wyemancypowany z oryginalne-
go tekstu i inskrybowany na dowolnym przedmiocie zwyczajnej codziennosci
cytat jest zawsze dostepny dla lektury. Czy czytamy przez to wiecej? Sadze, ze
raczej mniej. Na pewno lektura cytatu ma miejsce przed kupnem, ale jak sie
czyta albo raczej odczytuje taka inskrypcje? Czy odczytuje sie enigmatyczne
wersy i ozdobne wykretasy w odniesieniu do ich materialnego nosnika czy sg
one pomijane? A jesli odczytuje sie wers z Byrona na czyims$ pogniecionym
tiszercie, to jak? Lektura inskrypcji jest chwilowa, efemeryczna; wlasciwie
niektdre z nich czyta sie w ruchu, rzucajgc przelotne spojrzenie. A jak czytaé
cytat z powiesci Dziwne losy Jane Eyre na kubku do kawy? Scenariuszy jest
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wiele. Jesli czytelnik nie zna nazwiska Charlotte Bronté jako autorki i nie
mysli rozwigzywaé zagadki autorstwa cytatu, moze popelnié¢ swego rodzaju
misreading i uzna¢ Jane Eyre za nazwisko blizej nieznanej autorki cytatu. Jak
zauwazono, niejednokrotnie efemeryczno$¢ zwiazana jest w widmowoscia,
ale lektura napisu na kubku do kawy jest nie tylko doswiadczeniem efeme-
rycznosci, ale tez materialnosci®. W zwigzku z tym ksztalt przedmiotu okazu-
je sie decydujacy, poniewaz cze$ciowo niewidoczny cytat z Dziwnych losow Jane
Eyre dzieli te ceche z kubkiem. Pamietamy, jak w zwigzku z niedostepnoscig
przedmiotu z wszystkich stron jednoczesnie potraktowali go kubisci. Mia-
nowicie rozparcelowali wielo$¢ niewidocznych dla oka tylnych czy bocznych
$cian przedmiotu na czesciowo przenikajgce sie plaszczyzny i w takiej formie
poddali malarskiej reprezentacji. Ten sam poznawczy dylemat czytelnik ru-
chomych cytatéw rozwigzuje, obracajgc kubek i znajdujac sprzyjajacy czyta-
niu kat jego nachylenia. Jego okragly ksztalt sprawia, ze trajektoria czytania
jest lekko tukowata; wymogi paralaksy zakldcajg czytanie linearne. Ponad-
to, odczytujac napis na kubku, najpierw czuje sie ciezar kubka. Dotyk reki
wyprzedza lekture poprzez materialno$¢ faktury. Haptycznosé prowadzi do
wymiany energii miedzy cieplem dloni i temperaturg ceramiki i scala na czas
lektury jej podmiot z przedmiotem. Zmystowo-materialne doswiadczenie
czytania takiego przedmiotu pozwala zakwestionowaé obawy krytykéw epo-
ki p6znego druku, zwlaszcza Paula Virilio, jakoby doszlo w niej do zubozenia
percepcji, a nawet do ,zerwania ze zwykloscia sensualnego doswiadczenia™'.

Rozréznienie miedzy przedmiotem a rzecza, wprowadzone przez Hei-
deggera i rozpowszechnione w dyskursie, traci swa ostro$¢ i uzytecznosé
w zmiennej perspektywie mojego artykulu, w ktorej gtéwny artefakt (ksigz-
ka) ogladany z bliska, kolekcjonowany jako przypadek, wyemancypowany
z codziennego uzytku i teoretyzowany, jest przedmiotem (lub poddany cyfry-
zacji nie jest nim wcale), pozostajacjednocze$nie rzecza, czyms do ku-
pienia, do wymiany, do cytowania i ciaglego codziennego kontaktu. Ta réw-
noczesno$¢ wola wrecz, by tworzy¢ hybrydowe terminy, w ktérych uzytam

30 Antropolog zajatby sie rytuatami przygotowania kawy i jej picia lub, jak Kalene Wong funkcjo-
nowaniem kubka do kawy jako pojemnika do napoju i dekoracyjnego przedmiotu. Zob. K. Wong
+Anthropological Study of the Coffee Mug”, blog Rezi, (5.03.2016).

31 D.Kernell Virillio: War and Technology. Some Critical Reflections, w: Paul Virillio: From Modernism
to Hypermodernism and Beyond, ed. by . Armitage, Sage Publications, London 2000, s. 117. Ker-
nell Virillio konstatuje, ze ,materialna rzeczywistosc jest zdecentralizowana a nowy technolo-
giczny idealizm generuje koncepcje coraz dalsze od zdrowego rozsadku, ciata i materialnego
$wiata”, tamze, s. 118.
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kilku zbitek terminologicznych. ,Nowe przedmioty lektury”, ,inskrybowane
cytaty’,,przedmioty do czytania” sygnalizuja brak odpowiedniego teoretycz-
nego stownika niezbednego do analizy materialnosci tekstu. Aby zaradzi¢
temu cho¢ cze$ciowo, proponuje termin ,przedmiot tekstualny” ukuty na
potrzeby krytycznego ogladu tego fenomenu kulturowego. Taki tekstualny
przedmiot konstytuuje trzeciag mozliwo$¢ miedzy tekstem i przedmiotem,
jest dialektyczng synteza, ktora nie bylaby tak latwa do uchwycenia, gdyby
tekstualne przedmioty nie jawily sie jako stojace w ostrym kontrascie z sie-
cig i ksigzky elektroniczng jako generujacymi efekt Gestaltu. Zaréwno to, ze
wiekszo$¢ swiata materialnego nie wymaga do swego istnienia znakéw czy
inskrypcji, jak i warunek, ze kazdy pisany tekst potrzebuje materialnego pod-
toza, aby by¢, nie przelamuja rozdwojenia na tekst i przedmiot®. To rozdwo-
jenie znika dopiero w momencie uznania ontologicznej jednosci przedmiotu
tekstualnego jako generujacego jeden z najscislejszych, niedychotomicznych
zwigzkow w przestrzeni dyskursywnej przeniknietej przez wszelkiego rodzaju
dualizmy. W przedmiocie tekstualnym materialno$¢ i inskrypcyjnosé two-
rza wzajemng i spojng calosé: inskrybowany tekst nie jest luzno powigzany
z przedmiotem, poniewaz zalezy od niego i zarazem go okresla. Z kolei dzieki
inskrypcji przedmiot traci swg radykalng odmiennos¢ na rzecz sensualnej
i poznawczej dostepnosci czy, jak to nazwalam, namacalnosci. Przyjdzie nam
zobaczy¢, czy tekstualny przedmiot stanie sie w pelni autonomicznym me-
dium, czy tez bedzie funkcjonowac jako zdegradowany rekwizyt codziennej
logosfery. Wszelako z punktu widzenia analityka kultury zjawisko trwajace
co najmniej od dziesieciolecia jest warte zastanowienia.

Przedmiot tekstualny jako konceptualne narzedzie pomaga w mapowaniu
obrzezy naukowych dyscyplin i dyskursdw, gdzie zasadniczo jest miejscem
spotkania i interakeji. Bedac doglebnie relacyjnym fenomenem wskazuje na
przestrzenie subiektywnosci, literatury i strategii czytelniczych, materialno-
$ci oraz technologii w ich zmieniajacych sie historycznych formacjach. Anta-
gonistycznemu wobec dominujacych przestrzeni artystycznych tekstualnemu
przedmiotowi postawiono tez zadanie zachwiania porzadkiem wprowadzo-
nym przez biblioteki, muzea, galerie, a takze zakldcenia hierarchii wartosci
i smaku dyktowanych przez owe instytucje kultury. Opierajgc sie rezymowi

32 W tradycyjnym archiwum, takim jak wspomniany juz Corpus Inscriptionum Latinarum, gdzie
nierzadko pomija sig rodzaj materiatéw i wykonanych z nich przedmiotéw, najwazniejsze sg
same inskrypcje, daty, ich lokalizacja. Totez to monumentalne dzieto — wzor filologicznej skru-
pulatnosci — utrwala drugorzedno$¢ materii.
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rozleglych narracji, przedmiot tekstualny zaszczepia mikrotopie w ekologie

codzienno$ci. Wprowadza w stalo$¢ domu mobilng, a czasem wywrotowsg
mozliwo$¢ mikrolektury.

Abstract

Bozena Shallcross
UNIVERSITY OF CHICAGO
Materiality and Logosphere of the Everyday

A literary quotation, cut off from the original text, is widely disseminated in popular
culture — it is mobile and accessible, inscribed in objects of daily use. Shallcross presents
this process in the context of the progressive digitization of literature — a process that
undermines the status of a printed book as a symbolic cultural centre — in order to argue
that the quotation becomes a prosthetic and spectral remnant of the book. The practice
of fusing the quotation to its material carrier supports the theoretical hypothesis (which
has often been rejected) that Shallcross calls a textual object.
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