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Peter Lang, Akademie

2 G.Didi-Huberman Kora, przet. T. Swoboda, Wydawnictwo w Podwdérku, Verlag)
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3 D. Mazel American Literary Environmentalism, The University of Ge-
orgia Press, Athen-London 2000, s. IX.
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zdaniem amerykariskiego badacza celem studiéw srodowiskowych powinno
by¢ ustanowienie natury jako bytu historycznego i zbadanie uwarunkowan
okreslajacych ten zapoznany wymiar jej istnienia. Rozwinieciem intuicji ba-
dawczej Mazela i Barthes’a, narzucajgcym sie jako niemal oczywiste, bytoby,
jak sadze, przesledzenie relacji miedzy historiografia i ‘narracja srodowi-
skowg’ tam, gdzie gwaltownie sie one przecinaja i oswietlajg — w punkcie
wyznaczanym przez symetrycznos¢ rozwazan o naturalnych i historycznych
katastrofach: ludobéjstwie europejskich Zydéw (a takze prawnej kategorii ge-
nocydu) ihistorii planetarnej ujmowanej w perspektywie ekocydu. Symetrycz-
no$¢ ta zaznacza sie na poziomie stownika, zakresu znaczeniowego poje¢,
hipotetycznych (czesto ryzykownych poznawczo) modeli zdarzen; a zatem,
mozna powiedzieé, ze mimo ,ostabionej weryfikowalnosci” (w rozumieniu
pozytywistyczno-modernistycznym) uderza ona trafnoscig i bogactwem
epistemologicznych filiacji.

Pojecie ekocydu zostalo wprowadzone do $wiatowej mysli spolecznej
i historycznej w latach 60. jako reakcja na niszczace dla srodowiska skutki
wojen, prowadzonych przez armie Stanéw Zjednoczonych w Azji Potudnio-
wo-Wschodniej. Kontekst globalizacji poszerzy! stownik ,ekocydalny” o inne,
pokrewne formuly: ,planetocydu” i ,terracydu’”. Franz Broswimmer na pod-
stawie tego terminu skonstruowal oryginalna, srodowiskows historie ziemi,
rozumiang jako dzieje masowego wyniszczenia gatunkéw, czyniac ,zaglade”
podstawowg kategorig teoretycznego opisu®. Tak okre$lona rama koncep-
tualna obejmuje historie ziemi w perspektywie milionéw lat: od pierwszej
masowej eksterminacji gatunkéw, ktdra nastgpita 250 milionéw lat temu
w wyniku zmian klimatycznych, spowodowanych dryfem kontynentalnym,
az po destrukcje srodowiska w erze globalizacji.

Pojecie to zatem oddzialuje retrospektywnie (jego autorzy nawet nie
ukrywajg silnie konstruktywistycznego charakteru terminu), rzucajac ciety
na historie naturalng z perspektywy wspdtczesnego cztowieka, zanurzonego
w kulturze posttraumatycznej, wraz z centralng dla niej kategoria catkowi-
tego zniszczenia, a takze powigzanymi z ta tematyka, dominujacymi w po-
nowoczesnej humanistyce, dyskursami bio- i tanatopolityki. Perspektywa
ta strukturyzuje obraz przesztosci, wybywajac z niego zdarzenia destrukcyjne,

4 F. Broswimmer Ecocide. A Short History of the Mass Extinction of Species, Pluto Press, London
2002. Zob. rdwniez dyskusje nad ksiazka Davida Zierlera The Invention of Ecocide: Agent Orange,
Vietnam, and the Scientiest Who Changed the Way We Think about the Environment”, http://h-
-diplo.org/roundtables/PDF/Roundtable-XIll-11.pdf (10.07 2016).
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apokaliptyczne, poddajac je swoistemu ,gestemu opisowi’, w ktérym trakto-
wane sg jako przejaw prawidtowosci, czesto ukrytych, latentnych, ale silnie
oddzialujacych na rzeczywistosc.

W ujeciu Broswimmera historyczno$¢ i czasowos¢ natury ustanawiajg
osie, zwigzane siecig wzajemnych zaleznosci, zazebiajace sie w porzadku
wertykalnym i horyzontalnym, tworzace w ten spos6b nows jakos¢, ktérg do-
brze okresla Latourowskie pojecie ,geostorii” (geostory)®. Jest to wizja, w ktdrej
w obreb historii wlaczone zostaja ,non-humans’, nieludzkie czynniki spraw-
cze dziejowosci. Broswimmer w swojej koncepcji skupia sie przede wszyst-
kim na ingerencjach czlowieka w lad ekosystemoéw, ingerencjach, zwigzanych
z powstaniem wielkich cywilizacji miejskich: od neolitycznych panstw-miast
w dorzeczu Tygrysu i Eufratu po nowoczesne imperia kolonialne. Dynamika
relacji miedzy wektorem ‘natury’ i ‘historii ludzkiej nie jest rtbwnomierna,
przejrzysta, czesto bowiem skutki dziatan ludzkich okazujg sie przesuniete
w czasie, odwleczone wobec rytmu zdarzen w sferze dziejowosci. W koncepcji
Broswimmera dynamika ta uklada sie jednak w powtarzalny wzdr, w rozpo-
znawalny model katastrofy. Ekocydalna aktywno$¢ wielkich imperiéw Mezo-
potamii, Egiptu, Grecji, Rzymu, patistwa Majow, stopniowo, ale nieuchronnie,
prowadzila do ich upadku. Rozwéj ekonomiczny, sukcesy militarne pociagaty
za sobg erozje i zasolenie gleby, deforestacje, zanik bioréznorodnosci (zagla-
de gatunkdw), co prowadzito do przeksztalcenia niegdysiejszych ,,ogrodéw
Semiramidy” w jalowe pustynie, tereny cywilizacyjnie zdegradowane®. Hi-
storia postneolityczna jawi sie zatem w perspektywie srodowiskowej jako
kombinacja imperializmu/militaryzmu, ekspansji wielkich miast na tereny
rustykalne (przeludnienie) i deforestacji zaburzajacej réwnowage lokalnych
ekosystemoéw. Najbardziej niszczace dla srodowiska okazywaly sie dzialania
wojenne. Konieczno$¢ pozyskania materialu na budowe okretéw, groma-
dzenia pozywienia dla imperialnych armii doprowadzila do wytrzebienia
laséw i p6l w péinocnej Hiszpanii, Afryce Subsaharyjskiej i w Azji Mniej-
szej, przyczyniajac sie w skrajnych przypadkach do zmiany uksztaltowania
terenu i klimatu.

Historia srodowiskowa Broswimmera, obierajaca za punkt odniesienia
zjawisko ,,ekocydu”, wspdtbrzmi z zalozeniami koncepcji historiozoficznych,

5 B.LatourAgency at the Time of the Antropocene, ,New Literary History” 2014 No. 45, s.3.

6 Por.takze E. Burke Il The Big Story. Humans History, Energy Regimes, and the Environment, w: The
Environment and World History, ed. by E. Burke Ill, K. Pomeranz, University of California Press,
Los Angeles 2009, s. 33-53.
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akcentujgcych wage katastrof, dyskontynuacji, rewolucji, aktéw barbarzyn-
stwa. Autorzy owych koncepcji (Dan Diner, Eric Hobsbawm, Enzo Traverso,
Dipesh Chakrabarty) postrzegaja dzieje XX wieku (i, szerzej, antropocenu)
jako narracje, okre$lang przez ,negatywne telos”, zmierzajacg do (samo)
zniszczenia. Dla wspomnianych historykéw dzieje nowoczesnosci zdomi-
nowane sg przez procesy, ktore $cisle sie wzajemnie warunkujg: podbdj te-
rytoridw, utylizacje zasobow natury i masows przemoc, przeradzajacg sie
w akty ludobdjstwa. Dla Enzo Traverso wydarzeniem, w ktérym zbiegajg sie
procesy ,zarzadzania przemocg”®, bylo utworzenie obozéw koncentracyjnych
i obozéw zaglady — to wlasnie Auschwitz i Holokaust pozostaja symbolami
negatywnej teleologicznosci, ogarniajgcej rozne aspekty europocentrycznej
(,okcydentalnej”) historii®.

Nietrudno dostrzec punkty wspdlne dla poje¢, ekocydu”i,genocydu” Ra-
phaela Lemkina. Kategorie te spaja rys rygoryzmu i kraricowosci zniszczenia,
(Lemkin méwi o zmasowanym ataku na wszystkie aspekty zycia okreslone;j
grupy etnicznej, od kulturowego po biologiczny), motyw sprawczosci ludz-
kiej, a takze rozbudowana warstwa symboliczna, swoisty ,rezim ideokratycz-
ny’, dostarczajacy dzialaniom eksterminacyjnym podniostej legitymizacji.
Berel Lang w swojej interpretacji koncepcji Lemkina podkresla, ze ludobéj-
stwo to nie tylko ,akt’, ale przede wszystkim ,idea’, lezaca u jego podstaw,
wprzegajaca gesty destrukeji w ideologie dominacji okreslonej kultury™.

»Ekocyd” (wprowadzony do debaty publicznejw latach 60.) jest chronolo-
gicznie p6zniejszy od kategorii ludobdjstwa, ktdrej podstawy Lemkin stwo-
rzy} juz w roku 1940", ale przeciez ,genocyd” etymologicznie zostal wywie-
dziony od kategorii biologicznej, darwinowskiej (,genos”), jest wiec niejako

7 Zob. E. Traverso Historia jako pole bitwy. Interpretacja przemocy w XX wieku, przet. S.F. Nowicki,
Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2014, s. 13.

8 Tamze,s.56.

9 E.Traverso Die Einzigartigkeit von Auschwitz. Hypothesen, Probleme und Irrwege der historischen
Forschung, w: tegoz Nach Auschwitz. Die Linke und die Aufarbeitung des NS-Vélkermords, ISP,
Koln 2000.

10 B. Lang Nazistowskie ludobdjstwo. Akt i idea, przet. A. Zigbinska-Witek, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2006.

11 Raphael Lemkin, polsko-amerykanski prawnik po raz pierwszy opublikowat swojg koncepcje
‘genocydu’ w roku 1944 w ksiazce Axis Rule in Occupied Europe, w roku 1948 powstata Konwen-
cja Organizacji Narodow Zjednoczonych w sprawie zapobiegania zbrodni ludobdjstwa. Jednak
sam termin pojawiat sie w wypowiedziach Lemkina juz wczeéniej, w roku 1940. Por. B. Lang,
Planowanie ludobdjstwa, w: tegoz Nazistowskie ludobdjstwo..., s. 30-32.
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uszczegdlowieniem procesu,zaglady gatunkow”, ktdry wieszczg wspolczesne
studia srodowiskowe. Nie ma wiec racji Dipesh Chakrabarty, kiedy twierdzi,
ze ludzkos$¢ nigdy nie doswiadczyla siebie jako gatunku®; przeciwnie, wilas-
nie do$wiadczenie genocydu konfrontuje ludzko$¢ (oczywiscie negatywnie)
z tym zapoznanym darwinowskim aspektem istnienia. Czyz nie jest tak, ze
wlasnie refleksja nad genocydem powinna sta¢ sie fundamentem kondycji
postludzkiej, ktdrg postuluje humanistyka nieatropocentryczna? Czy do-
$wiadczenie to nie powinno zostaé konstruktywnie przepracowane, tak by
na rozpoznaniach tej mysli mozliwe stalo sie zbudowanie nowej bioetycznej
podstawy historii?

Organiczna ksiega Zaglady

Historia $rodowiskowa, poszerzajac zakres ,aktantéw historycznych”, mody-
fikuje wymowe tak silnie obecnej w badaniach nad Zagtada semantyki pustki,
porzucenia, amnestycznego niedopelnienia obowigzku pamieci o zmartych.
Lektura prac Bruno Latoura wyznacza cezure, poza ktdrg miejsca po obozach
zaglady w Treblince i Belzcu nie wydaja sie juz ,puste’, nieaktywne seman-
tycznie — wypelniajg je ‘ekofakty’, wytwarzajace zlozone sieci relacji bio-,
geo-, antropomorficznych. Kwestie roli natury w procesie pracy pamieci/
postpamieci o Zagladzie podejmuje — w odmiennych niz dotychczas oma-
wiane ramach metodologicznych — Georges Didi-Huberman w eseju Kora.
Ta niewielka ksigzeczka moze zosta¢ uznana za ekokrytyczny appendix do,
cze$ciej komentowanych w mysli humanistycznej, Obrazéw mimo wszystko™
— rozprawy poswieconej serii zdje¢, ktore w 1944 roku wykonali wiezniowie
Sonderkommando w obozie Auschwitz II. Kora wydaje sie réwniez swoistym
mikrohistorycznym rozwinieciem przedstawionego wyzej, bardziej genera-
lizujacego uporzadkowania badawczego z zakresu studiéw srodowiskowych,
zorientowanych na badanie splotu znaczen eko- i genocydalnych. Wreszcie,
jest ona przykltadem udzielenia glosu bytom organicznym i nieorganicznym,
ktore w paradygmacie antropocentrycznym uchodza za ,nieme” i nieznaczace.

12 Oczywiscie Chakrabarty usituje na podstawie pojecia gatunku zbudowac¢ wizje nowej, ,uni-
wersalnej historii ludzi”, ktéra bytaby odpowiedzig na powszechne odczucie katastrofy klima-
tycznej. W moim artykule traktuje tezy badacza nieco redukcjonistycznie, lecz, jak sadze, zgod-
nie z jego intencjami. D. Chakrabarty Klimat historii: cztery tezy, przet. M. Szczesniak, ,Teksty
Drugie" 2014 nr 5, s.198-199.

13 G. Didi-Huberman Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho Chi, Universitas, Krakow 2008.



SZKICE ALEKSANDRA UBERTOWSKA KRAJOBRAZ PO ZAGLADZIE

Kora jest emocjonalng relacjg z pobytu filozofa w muzeum Auschwitz-
-Birkenau, relacjg rozwijajacg sie w rytmie spaceru, zgodnie z marszruta,
ktdora wytyczaja materialne pozostalosci obozu. Ruch w przestrzeni wydaje
sie zarazem alegorig namystu historiozoficznego, w ktorym figury dyskursu
poddawane sg probie empirycznie doswiadczanej topografii. Przestrzen daw-
nego obozu jest rOwnoczesnie chronotopem — Didi-Huberman ma dogleb-
ng swiadomo$¢ tego, ze pisze z perspektywy ,post’, ,pewnego potem” historii
Auschwitz, nad ktdrg warstwami nalozyly sie rozmaite formy aktywnosci
nieantropomorficznej:

Doly te [w ktérych skladano prochy ofiar Zaglady — przyp. A.U.] zostaly
pdzniej zasypane Jednakze pewne potem owej historii — to, w ktérym
dzis tkwie — takze pracowalo, pracowalo z opdznieniem, pracowato
srelatywnie”. Zdaje sobie z tego sprawe, odkrywajac, ze $cisnietym ser-
cem, zadziwiajacg mnogos$¢ biatych kwiatéw dokladnie w miejscu kre-
macyjnych wyrw. Bujny rozrost polnych kwiatéw nie jest bowiem niczym
innym jak tylko odwrotnoscig ludzkiej hekatomby, zuzytkowanej przez
ten skrawek polskiej ziemi."

W opisie Didi-Hubermana wspélczesne Auschwitz to rozlegla, monu-
mentalna przestrzen, zdominowana przez upiorne odczucie braku cztowie-
ka i zarazem intensywnej pracy natury, jej rozrostu, rozkladu, ukorzeniania,
zmian rzezby terenu. Prowokuje to narratora do formutowania pytan zasad-
niczych w perspektywie §rodowiskowej: jak pogodzi¢ idylliczno$¢, oszata-
miajgce piekno pejzazu z ‘genocydalng’ pamiecia miejsca? I czy natura ma pa-
mieé? Czy pamietanie, wspominanie, amnezja i anamesis maja swoje zrddlo,
nieusuwalny fundament w istnieniu ludzkiego podmiotu, czy tez jest to zy-
wiol nawiedzajacy réwniez nieludzkie czynniki sprawcze historii? Rezultaty
tej osobliwej ,wizji lokalnej” wydajg sie jednoznaczne. W sytuacji, w ktdrej
obdz (wlasciwie muzeum obozowe) powoli staje sie ,fikcyjnym miejscem,
majacym (instytucjonalnie) pamietaé o Auschwitz"®, to natura ,zyje nie-
przerwang praca $mierci”®. Jedynie drzewa wskazujg miejsce ludobdjstwa,
a ziemia, rozstepujac sie, uyjawnia ukryte pozostalosci po umarlych.

14 G.Didi-Huberman Kora, s. 75.
15 Tamze, s. 30.

16 Tamze,s.79.
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W tej narracji o Auschwitz sprawczo$é (post)historyczna i diegetyczna
zostala przypisana bytom srodowiskowym: brzozom, pejzazowi, a wlasciwie
linii drzew na horyzoncie, ptakom, bagnistej ziemi. Kwestia podmiotowosci,
sprawczo$ci natury nie zostaje tu jednak podjeta wprost czy ostatecznie roz-
strzygnieta. Natura wymyka sie epistemologicznej jednoznacznosci, nie jest
ani podmiotem, ani przedmiotem; Didi-Huberman podsuwa trzecig mozli-
wos¢ — pejzaz, drzewa, podloze stajg sie obiektem niejasnej interpelacji, zo-
staja postawione w stan poznawczego alertu, ktérego obiektem jest kondycja
post-genocydu, wpolczesnosé miejsca dawnego ludobdjstwa.

Zwornikiem narracji sa znaczace ekofakty, nieustannie powracajace
w opisie — trzy strzepy kory brzozy, zebrane z ziemi w trakcie spaceru do
Birkenau. Kawalki tytulowej kory tacza w opowiesci watki ocalenia, pisma/
pergaminu, geopoetyki, symbolicznej onomastyki, osadzajac wszystkie te ob-
szary zagadnien w problematyce ontologiczne;.

Kora jako wierzchnia warstwa drzewa, jego tuszczaca sie powtoka, wpro-
wadza napiecie miedzy kategoriami substancji i pozoru, esencji i tego, co
akcydentalne, przygodne. Kora nie tyle znosi te opozycje, ile ustanawia struk-
ture gleboka tych rozrdznien. Jak powiada Didi-Hubermann, ,zdarzajg sie po-
wierzchnie, ktére zmieniajg glebie otoczenia”, istniejg powierzchnie zawie-
rajace ,skrypty” struktur gtebokich okreslonych form bytu. Kora w porzadku
poznania i opisu ontologicznego okazuje sie bardziej istotna od pnia drzewa,
bowiem oddzielajac sie od niego, zaswiadcza o jego istnieniu, wyznacza ramy
naszego myslenia o nim. Jej status staje sie w mysli Didi-Hubermana pod-
stawg wszystkich innych oznakowan, tablic, zapiséw na terenie obozu, prze-
ksztalca sie w wielorodny system semiotyczny, nosnik kategorii konceptual -
nych i filozoficznych. Popekana cementowa podloga dawnego krematorium
nazywana jest korg” historii, a zatem zewnetrzno$cig, resztka, ktora skrywa
prawde o przeszlosci. Kora, jej popekana powierzchnia funkcjonuje tez jako
metafora zranionego ciala, traumy i jej nastepstw (w tym miejscu dochodzi
do glosu autobiograficzny rys ksigzkowej relacji o Auschwitz, bowiem w obo-
zie tym zginelo wielu czlonkéw rodziny autora).

Kora przywoluje skojarzenia z pismem, ksiega, zwojami pergaminu.
Objawia sie jako prapismo, jak powiada Didi-Huberman -, pismo sprzed
alfabetu™®, zlozone z tajemnych znakow, domagajacych sie rozszyfrowania;
jest zarazem symboliczna resztka spalonej ksiegi, rozwiewanymi przez wiatr

17 Tamze,s. 86.

18 Tamze,s.7.
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kartami zbeszczeszczonej Tory. Pozostaje wreszcie w silnym zwigzku z ono-
mastyka miejsca genocydu (etymologia Birkenau/Brzezinki ma biomorficzne
zrodlo, wywodzi sie od brzdz porastajgcych teren wokdt obozu). Kontekst
ludobdjstwa podminowuje wszakze tok etymologicznej analizy, odwraca jej
wewnetrzny porzadek. W refleksji francuskiego filozofa kora jest ,znaczonym”
wtdrnie wytworzonym przez ,znaczace” — nazwe obozu zaglady Birkenau
(Brzezinka). Jej ranga w opowiesci jest pochodng doniostej roli $wiadka i nie-
-ludzkiego zalobnika masowej smierci, w ktdrej osadzit ja splot historycznych
okolicznosci.

Kora rozczepia sie na linie konotacji, homonimii, metonimii, wskazuje na
réwnoleglo$¢ jezyka i swiata roslin. Wehlania to, co ludzkie, nadaje antropo-
morficznemu podmiotowi status bytu, ktéry Rosi Braidotti nazywa , post-
-czlowiekiem” — podmiotem, ktéry rezygnuje z dominujgcej pozycji i staje

sie cze$cig procesu , stawania-sie-ziemig (rosling, zwierzeciem)”®.

Morgenthau. Agraryzm jako wygnanie z historii

Twdrczo$¢ Anselma Kiefera sklania do przemyslenia relacji miedzy histo-
rycznoscig, czasem natury, a takze procesem wnikania w ten splot pracy
pamieci, postpamieci i zwigzanego z nimi wymiaru aksjologicznego rekon-
strukgji przeszlosci.

W paradygmacie pozytywistycznym, opierajacym sie na dominacji anth-
ropos, czas natury pozornie znosi uporzadkowania etyczne, uniewaznia, wy-
wiedziony z,,trdjkata Hilbergowskiego”, podzial na ofiary, sprawcéw i obser-
watoréw Zaglady. Kontekst malarstwa Kiefera oswietla te kwestie w nieco
innym porzadku. Przede wszystkim okazuje sie, ze nie ma jednego czasu na-
tury — istnieja rézne imiona czasu, mnogie temporalne przebiegi, trajektorie
o zmiennej dynamice i natezeniu. Wnikajg w nie rdwniez , opitki” etycznej
oceny historii. Czasy natury przegrupowuja zatem pytania etyczne, rozcze-
piaja je wokol pryzm czasu — w efekcie ekopoetyki malarskie umozliwiaja
podjecie w innym systemie warto$ciowania tak znamiennych dla niemieckiej
kultury powojennej watkéw winy, kary, pokuty, dziejowej odpowiedzialnosci,
zakladajgcej gteboka reinterpretacje wlasnego dziedzictwa kulturowego®.

19 R.Braidotti Po cztowieku, przet. ). Bednarek, PWN, Warszawa 2014, s. 179. Formuta Braidotti jest
rozwinieciem znanych tez Gauttariego i Deleuze'a. Tamze.

20 Zob.D.Levy, N.Schnaider Erinnerung im globalen Zeitalter: Der Holocaust, Suhrkamp, Frankfurt
am Main 2001, s. 74-86, 131-134.
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W cyklu malarskim Morgenthau Kiefer® wprost odnosi sie do wydarzen
historycznych z okresu powojennego, gdy wylanial sie nowy tad europej-
ski. Jego istotng czescig byly debaty nad przyszloscig Niemiec po kapitu-
lacji wladz nazistowskich w 1945 roku. Jedng z propozycji politycznego za-
rzadzania ,upadkiem i kleska” narodu niemieckiego byt legendarny , plan
Morgenthaua’, zakladajacy przeksztalcenie Niemiec w kraj rolniczy, ktory
nie byltby zdolny do prowadzenia wojny?. Plan ten postulujacy catkowitg
demilitaryzacje kraju, likwidacje przemystu, wprowadzenie zakazu ruchu
lotniczego, zamkniecie uniwersytetow i wydawnictw prasowych wyplywatl
z pobudek etycznych. Jego tworca, amerykanski minister finanséw Henry
Morgenthau Jr. byt gleboko przekonany, ze spoleczno$¢ miedzynarodowa,
narzucajac Niemcom okreslony porzadek spoleczny, powinna da¢ im do zro-
zumienia, ze prowadzac ,wojne przeciwko cywilizacji’, sprzeniewierzyli sie
pryncypiom moralnym Zachodu. Plan Morgenthaua ostatecznie nie zostal
zrealizowany, choé wcielono w zycie niektdre jego elementy (denazyfika-
cje, demilitaryzacje, podzial panistwa niemieckiego na strefy geograficzne
ipolityczne, swiadome izolowanie politykéw i dyplomatéw niemieckich na
arenie miedzynarodowej), przetrwala jednak jego legenda, istniejaca w po-
rzadku alternatywnych wersji historii, rozpalajaca umysty wspotczesnych
badaczy dziejow. ,Plan Morgenthaua” pozostawit tez slad w amerykanskim
stowniku politologicznym, gdzie ,morgenthaueryzm” oznacza postawe
rygoryzmu politycznego, wiazaca strategie dyplomatyczng z porzadkiem
moralnym?.

Jak w perspektywie studiéw srodowiskowych przedstawia sie historyczny
sens tego projektu politycznego? , Plan Morgenthaua’, zgodnie z intencjami
jego twdrcy, miat by¢ forma ponurej spotecznej dystopii, ktéra skazywataby
wyrafinowang cywilizacje, kulture wysoka Goethego, Kanta, Heideggera na
regres, na powrot do rustykalnej monokultury. Praca na roli, na ktérg skazy-
wal pokonanych Niemcéw ,plan Morgethaua’, byta tu postrzegana jako forma
pokuty, zamkniecia w pseudopastoralnej rzeczywistosci, ktora mogla wyda-
wac sie przewrotnym spelnieniem konserwatywnych protonazistowskich

21 A. Kiefer Morgenthau, Mosel Verlag GM 2015. Zob. tez http://www.gagosian.com/exhibitions/
anselm-kiefer--may-03-2013/exhibition-images (15.07 2016).

22 Zob.H.G. Gelber Der Morgenthau Plan, ,Vierteljahrhefte fiir Zeitgeschichte” 1964; B. Greiner Die
Morgenthau - Legende. Zur Geschichte eines umstrittenen Plans, Hamburger Edition, Hamburg
1995.

23 B. Greiner Die Morgenthau-Legende..., s. 25.
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wizji volkistowskich (vélkisch), szermujacych hastami (narodowej) krwi
ibliskiego zwigzku z ziemig (Blut und Boden). Projekt Morgenthaua wyptywat
z przekonania, ze historycznos¢, wraz z jej najbardziej agresywna emana-
¢jg — militarnym imperializmem, nie moze zaistnie¢ w swiecie przedprze-
mystowym, agrarnym. Sztuczne zawrdcenie biegu czasu, cofhiecie rozwoju
cywilizacyjnego niemal do epoki neolitu byloby wiec gestem radykalnego
wygnania sprawcow Holokaustu z historii, wykluczeniem ich z teologicznej
czasowosci zwyciezcdw — obroncow cywilizacji Zachodu.

Cykl Morgenthau (2015) Anselma Kiefera stanowi kontynuacje linii tema-
tycznych, wspottworzgcych dzieto niemieckiego artysty od wezesnych lat 70.
Punkt wyjscia jego filozofii sztuki wyznaczalo zawsze poczucie zagubienia
sensu historii we wspolczesnym $wiecie i wynikajgca stad potrzeba odsto-
niecia utopijnego wymiaru dziejowosci. Dlatego tez Kiefer podejmuje w swo-
jej tworczosci watki zaczerpniete z mitologii germanskiej, ktore ze wzgledow
historycznych - jako czes$¢ dziedzictwa niemieckiego, zawlaszczonego przez
nazistéw — wydawaly sie albo skandaliczne $wiatopogladowo, albo tez nie-
udolnie wypierane w procesie powojennej zbiorowej amnezji. Projekty Kie-
fera czesto budzily kontrowersje; autorowi zarzucano ,faszystoidalng’, dwu-
znaczna fascynacje emblematami narodowymi i nazistowskimi, a takze nie-
umiejetnos¢ zajecia wyrazistego stanowiska wobec niemieckiej przesztosci.
Zarzuty te wynikaly jednak z niezwykle powierzchownego odczytania dziel
malarza; glebsza refleksja nad nimi udowadnia, ze Kieferowi przyswiecaly
zupelnie inne cele. W przypadku obrazéw Deutschlands Geisteshelden (1972),
Hermannsschlacht (1977), Sieqfried’s Difficult Way to Briinhilde (1977) mamy do
czynienia nie tyle z postmodernistyczng gra szczatkami afektywnej ikono-
grafii, ile ze $mialym przepracowaniem problemu kary, naznaczenia, odpo-
wiedzialnosci, wreszcie, mozliwosci odpokutowania historycznej winy. Ten
kierunek artystycznych eksploracji byl nastepnie rozwijany w serii obrazéw
i gwaszy, inspirowanych zydowska kabals, filozofig XVIII-wiecznego filozofa
Roberta Fudda, Celanowska symbolikg kobiecych imion (Margareth, Sula-
mith). W przeciwieristwie do Brechtowskiej, dyskursywnej w istocie, strate-
gii ,zajmowania stanowiska” poprzez montaz-rekompozycje kanonicznych
obrazéw wydarzen historycznych® Kiefer wyzyskuje alchemiczng zdolnos¢

24 Nawigzuje tutaj do kanonicznej interpretacji wojennego ,Arbeitsjournal” Bertolta Brechta,
ktora przeprowadzit Georges Didi-Huberman w swojej ksiazce Strategie obrazow. Oko historii
1., przet. ). Marganski, Halart, Warszawa, Krakow 2011, s. 135. Warto przytoczyé w tym miejscu
definicje Brechtowskiego montazu jako strategii wprawdzie przeciwstawnej do metody Kie-
fera, jednak stanowiacej jej ciekawy intelektualny kontrapunkt: ,«montaz jako rekompozycja
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odstaniania ukrytych korespondencji miedzy obszarami rzeczywistosci (pla-
netami i metalami, ludzkim cialem i kosmosem, ksiegg i rosling). Wybiera
wiec metode ryzykownego eksplorowania herezji, niepodatnego na przeklad,
przekraczajacego ramy ludzkiej historii w kierunku planetarnej ‘geostorii’.
Gruntowne przepracowanie wszystkich tradycji kulturowych i obszaréw or-
ganicznych sprawia, ze pozwalaja sie one traktowac jako symetryczne, prze-
ktadalne kody, tajne szyfry rzeczywistosci.

Od korica lat 9o. dzieto Kiefera przestaje by¢ jedynie melancholijnym od-
pamietywaniem katastrofy, swiadectwem zaleglej pracy zaloby, a zaczynaja
sie w nim pojawiac¢ nowe wzorce obrazowania i filozofowania. Sublimicy-
styczne, apokaliptyczne wizje (Himmel auf Erden, 1974/75), obrazy totalitarnej
architektury, realizujace Benjaminowska wizje historii jako permanentnego
upadku, ustepuja miejsca osobliwym studiom natury. Zamiast syntez, alego-
rycznych obrazéw pojawia sie poetyka wgladu, starannego rozpoznawania
drobin bytoéw organicznych.,Zoom” kompozycyjny wnika w roslinne mi-
kro$wiaty, przybliza sie do wybranych (jak sie wydaje, dos$¢ przypadkowo)
fragmentow 1gki czy pola. Cykl Morgenthau ustanawia istotny przyczynek,
objasniajacy istote tego zwrotu w tworczosci autora Sulamith.

Daniel Arasse w swojej monografii poswieconej dzielu Kiefera pisze, ze
kluczowe dla wezesnej twdrczosci artysty motywy lasu i zniszczonej ziemi
po wypalonym lesie stanowig zasadnicza przestanke, ,mit zalozycielski”
germanskiej genealogii®, formujaca podstawy silnej etnicznej tozsamosci
Niemcow, zwlaszcza charakterystycznych dla niej fantazmatdw zdobywezych.
Wspoélbrzmig one, co oczywiste, z ‘ekocydalnym’ rysem historii postneoli-
tycznej, ktéra swoim fundamentem uczynita bezlitosng eksploatacje $wiata
natury, traktowanej w perspektywie antropocenu jako czysty zasdb. Las bylby
zatem ,teutonskim totemem’, ktéry — w perspektywie konstruktywistycznej,
Andersonowskiej teorii narodu — pelni istotng funkcje w procesie wtérnej
naturalizacji fikcyjnej zrodtowosci etnicznej wspolnoty. Wiasnie dzieki takim
wyrazistym, silnie osadzonym w przestrzeni ,naturo-kultury’, znakom tote-
micznym ,nardd staje sie ‘natalny’, genetyczny, genealogiczny i (oczywiscie)
rasowy. Jest zakorzeniony, ugruntowany w ziemi, niczym roslina lub zwierze,

sit oferowatby wiec nam w ten sposéb obraz czasu, ktéry rozsadza opowiadanie historii i roz-
mieszczenie rzeczy». Ot6z w wytomie tej eksplozji 6w obraz — od uchwycenia tego, co wi-
dzialne w kamerze, az po montaz [...] przedstawia historie w $wietle jej najgtebszej wypartej
pamieci, jak réwniez jej najbardziej bezksztattnych pragnien” (tamze, s. 135).

25 D. Arasse Anselm Kiefer, Schirmel/Mosel, Miinchen 2015.
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zajmujace terytorium”?, Totem, wywiedziony ze $wiata natury nadaje na-
rodowi pietno zrddlowosci, arché, pozwala zatrze¢ wiedze o jego fikcyjnym
rodowodzie.

Jesli przyjaé te wykladnie, to wéwczas dominujgce w cyklu ,morgen-
thauerowskim” zdzbla traw, zi6l i kwiatow wydajg sie anty-lasem, kolejnym
w tworczosci Kiefera, ale tez bardziej radykalnym aktem przeciwtotemicz-
nej rewolty, jaka podejmuje w swojej tworczosci niemiecki malarz. W prze-
ciwienstwie do wezesniejszych polemik z niemieckim (protofaszystowskim)
dziedzictwem, Kiefer rezygnuje tu z kulturowych determinant, z przywoly-
wania sieci znaczen, nadbudowanych nad kompozycjami malarskimi, po-
rzuca calg intelektualng strategie budowania dystansu wobec mikrozdarzen
$wiatowych. Zanika monumentalnosé Lasu, hieratycznosé obrazéw natury
i architektury, podporzadkowanych ikonografii podboju. Pierwszenstwo
zaczyna przyshugiwaé kategoriom mikrokosmicznej bliskosci, zanurzenia,
chaosu. Autor pozwala prowadzi¢ sie naturze, postepuje w mysl jej porzad-
ku. Kompozycje wyznacza tu naprzemiennos¢ kolorystyczna pekéw kwiatow
iwyschnietej trawy, dynamike od- lub dosrodkowg okresla kierunek wzrostu
zi6t i zboza. Zmieszanie, zawirowanie z6lto-brunatnych wyschnietych lub
spalonych traw wywoluje wrazenie synestezji wrazen i waloréw, poteguja-
cych sie wzajemnie. Te obrazy natury nie maja sygnatury etnicznej, nie przy-
nalezg do narodowej ikonografii, przeciwnie — swoja rozwichrzona ontologia
wypowiadaja postuszefistwo samemu ,prawu wlasnosci’, do ktdrego mo-
glyby zglaszac swoje roszczenia narody i kultury. Sa one wolne, suwerenne,
wydajg sie wrecz ilustrowa¢ Latourowska idee ,bytéw nieuczesanych”?, nie-
poddajacych sie zabiegom porzadkujacym, ,ogrodniczym” nowoczesnosci.

Jednak wrazenie asemantycznosci i catkowitej immanencji natury jest
pozorne. Sa w tej rzeczywistosci , przyczynki dyskursywne” i posttrauma-
tyczne zranienia, slady konfliktow historycznych i pracy pamieci, ustana-
wiajace znikliwg, przygodna, a zarazem narzucajaca sie w odbiorze warstwe
mikrosladéw semantycznych. Trawa, ukladajgca sie odsrodkowo, ogladana
z pewnej perspektywy wydaje sie miejscem zgniecionym pod ciezarem ludz-
kiego ciala, by¢ moze $ladem (zydowskiego) uciekiniera, ukrywajacego sie
przed nagonka. Pod koniec cyklu pojawiajg sie obrazy, w ktérych witalizm

26 W.T.). Mitchell Wartos¢ dodatkowa obrazéw, w: tegoz Czego chcg obrazy? Pragnienia przedsta-
wien, zycie i mitosci obrazow, przet. £. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013,
s.130.

27 B.Latour Polityka natury, s. 141.
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i mistycyzm kolorowych lak zastepuja mroczne wizje pozaru, wytrawionej
ziemi. Odnosi sie wrazenie, ze natura wspomina, melancholijnie przetrawia
mroczng przeszlosé, deponuje jg w porzadku bardziej uniwersalnym, na po-
ziomie ,metazdarzeniowym” historii.

W jakie zwigzki wchodzi $wiat natury z pierwiastkami ludzkimi, jak ,po-
widoki czlowieka” istniejg w klgczowatym swiecie Kiefera? Ludzki podmiot
jawi sie na ogol jako odksztalcenie porzadku natury, ztamanie linearno-
$ci zdzbta trawy, regularnego wzrostu roslin, a zatem jako zakldcenie ladu
i rytmu $wiata ro$linnego. Inng formg ingerencji czlowieka jest obraz ognia
niszczacego fake. Obecnos¢ czlowieka jest tu wiec tozsama z zametem, zra-
nieniem, czlowiek niejako negatywnie dopelnia roslinne $wiaty.

Obrazy z cyklu Morgenthau maja kompozycje reliefowa — na wizerunki kta-
czy, pekow roslin, odwzorowane grubymi pociggnieciami pedzla, naklejono
autentyczne zdzbta wyschnietych traw. Umieszczone na plaszczyznie obrazu
prawdziwe klgcza i peki sg niemal powtdrzeniem malarskich przedstawien
taki, tworza trzeci wymiar kompozycji, wprowadzajac zawirowanie w rela-
cjach miedzy modelem i kopig, zrédtem i jego odwzorowaniem. Metoda ta za-
razem konfrontuje dyskurs srodowiskowy z problematyka mimetycznosci,
z pytaniem, czy natura w relacji wobec traumatycznej historii jest w ogdle
~reprezentowalna’, przedstawialna w taki sposéb, by zostala ocalona w tych
wizerunkach jej ontologiczna autonomia. Kiefer rezygnuje z antropomorficz-
nych modeli reprezentacji, odrzuca alegorycznosé, substytucje, realistyczng
‘mimesis’, wybiera za$ strategie roztopienia ‘ludzkiego’ obserwatora w nie-
zréznicowanej materialnosci $wiata organicznego. W te poetyke wpisuje
sie idea nielinearnosci cyklu — kazdy z obrazéw jest autarkiczny, zamkniety,
akontekstualny, nie faczy sie z innymi na zasadzie przyleglosci czy udziatu
w sekwencji narracyjnej. Swiat natury jest nieskonczenie bogaty, ludzkie akty
przemocy czy pamieci sg jedynie epizodem w nieskoniczonej wielosci zjawisk.
Dlatego gest wytyczenia ram kompozycyjnych przez artyste wydaje sie przy-
padkowy — poza ramg rozposciera sie przeciez mnogosc zjawisk i procesdw.
Dzieki wszystkim tym zabiegom obrazy ,morgenthauerowskie” Kiefera sta-
ja sie reprezentacja reprezentacji, naturg natury, zawieraja w sobie dyskurs
krytyczny na temat warunkdw zaistnienia przyrody organicznej w ramach
malarskiej konwencji®®.

28 Na temat przekraczania ,granic genetycznych” w sztuce duchu ,morfizméw” Bruno Latoura
zobacz nastepujace prace: J. Zylinska Zielone kréliczki i méwigce uszy - etyka bio-sztuki, w: tej-
Ze Bioetyka w epoce nowych medidw, przet. P. Poniatowska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
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Wlasnie w $wiecie natury zostala u Kiefera zdeponowana cala wiedza
historyczna o przyczynach, ktére doprowadzilty do powstania kontrowersyj-
nego, dystopijnego ,planu Morgenthaua”. Sg w niej sensualne slady przemocy,
powidoki Zagtady, s3 rdwniez przestanki, prowadzgce do przezwyciezenia
historycznej winy za sprawg wyrzeczenia sie wlasnych znakéw totemicz-
nych, patronujacych mitom zalozycielskim wspélnot etnicznych. Niemiec-
ka genealogia okazuje sie w interpretacji Kiefera ,bio-morfo-genezgy”. Kiefer
bynajmniej nie buntuje sie przeciwko idei ,agraryzmu jako pokuty” (czyz
»plan Morgenthaua” nie wydaje nam sie zbyt okrutny, nawet w odniesieniu
do sprawcow Holokaustu?), przeciwnie, przyjmuje kare , regresu do natu-
ry” z pokorg, traktujac ja jako doswiadczenie oczyszczajgce, wzbogacajace
kulturowo. Intuicja lagodnego poddania sie karze ,neolitycznego” wygnania
z historii wydaje sie wlasciwa, gteboko uzasadniona artystycznie i kulturowo.
Okazuje sie, ze natura w cyklu ,,morgenthauerowskim” zaszczepia na sladach
zniszczenia nowy porzadek, probujac odtworzy¢ — na razie jako fikcje, utopie,
roszczenie — idee being singular plural Jeana-Luca Nancy’ego, czyli ukonstytu-
owac wspdlnote wielogatunkowego ,my’, ktdra nowozytny humanizm skazat
na zapomnienie?.

2013; M. Bakke Bio art — sztuka w czasach (bio)technologii, w: tejze Bio-transfiguracje. Sztuka
i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2012.

29 M. Smith Ecological Community, the Sense of the World, and Sensless Extinction, ,Environmental
Humanities” 2013 z. 2, s. 23.

145



146  teksty DRUGIE2017/2 $RODOWISKOWA HISTORIA ZAGLADY

Abstract

Aleksandra Ubertowska
UNIVERSITY OF GDANSK
The Landscape after the Holocaust: Pastoral Dystopias and Visions of ‘Terracide’

Ubertowska examines what possibilities emerge from relating two research perspectives,
namely Holocaust studies and environmentalism. Her point of departure is the overlap
between the definitions and range of associations in the terms ‘genocide’ and ‘ecocide’
She sketches out the assumptions of Franz J. Broswimmer's environmental planetary
history. To illustrate these theoretical assumptions in a way inspired by the theory of
‘ecocide’, Ubertowska analyses Georges Didi-Huberman's book Kora as well as Anselm
Kiefer's paintings (esp. from the cycle 'Morgenthau’).
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