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Jak Kuba Bogu, tak Bog Kubie

1. Kamera z boku: siedze przy stole i co$ maluje.
Biore z jednej kupki kartonik, maczam pedzel
w farbie, wykonuje nim kilka ruchéw i odktadam
kartonik. Biore nastepny kartonik, maczam pe-
dzel w farbie itd.

2. Najazd kamery z géry: widaé ze domalowywuje
wasy Matce Boskiej Czestochowskiej.

3.Kamera z oddali: jednostajnym ruchem biore
widokéwke z jednej kupki, domalowywuje wasy,
odkladam widokowke na drugg kupke. Pierwsza
kupka maleje, druga powieksza sie.

1 Tekst jest skroconym rozdziatem przygotowywanej przeze mnie
ksigzki o Kulturze Zrzuty i ,trzeciej drodze” w kulturze polskiej lat 80.,
ktora ukaze sie w serii ,Nowa Biblioteka” Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Pierwsza wersje tekstu wy-
gtositem 2 marca 2016 roku na zebraniu Katedry Teatru i Dramatu UJ;
dziekuje kolezankom i kolegom za krytyczne uwagi.
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4.Kamera z tytu: koficze malowanie waséw, odkladam pedzel, popra-
wiam stupek widokéwek. Z usmiechem odwracam sie w strone ka-
mery... Mam domalowane, identyczne jak sam domalowalem, duze

wasy.?2

Dokumentujgcy powstanie pracy film Jak Kuba Bogu, tak Bog Kubie o podty-
tule: ,czyli o ukaraniu Marcela Duchampa” zostal nakrecony w marcu 1983
roku w krakowskim mieszkaniu syna Jana Blorniskiego. Na fotografiach towa-
rzyszacych rejestracji filmu domalowane wasy zdobig twarz nie tylko Matki
Boskiej Czestochowskiej i samego Rzepeckiego, ale rOwniez towarzyszacych
mu kolegdw i kolezanek z Kultury Zrzuty (Marek Janiak, Jacek J6zwiak, Jacek
Kryszkowski, Anna Plotnicka, Dorota Skaryszewska, Tomasz Snopkiewicz,
Hanna Zago6rska). DwieScie egzemplarzy pracy Adama Rzepeckiego Matka
Boska z domalowanymi wgsami ozdobilto okladki pierwszego numeru ,Tanga’,
stajgc sie symbolicznym elementem tozsamosciotworczym srodowiska.

Kultura Zrzuty

Kultura Zrzuty nie byta grupa artystyczna: byta tworem efemerycznym, o roz-
mytych granicach, niejasnej chronologii i ptynnym skladzie osobowym. M6-
wigc Kultura Zrzuty, mam na mysli pochodzace z réznych miejsc Polski, ale
skupiajace sie w Eodzi srodowisko, ktdrego fenomen okreslajg takie wspdlne
instytucje i inicjatywy jak: ,Tango” — sktadkowe pismo artystyczne, wyda-
wane w latach 1983-1986 w maksymalnej liczbie 200 egzemplarzy?; ,Strych”
— pracownia Wlodzimierza Adamiaka przy ul. Piotrowskiej 149, z pakamerg
w postaci ,Biura Eodzi Kaliskiej”, ktéra w latach 1981-1985 funkcjonowata
jako miejsce spotkan i imprez srodowiska; plenery organizowane w latach
1983,1985,1987,1990 w domu Zbigniewa Bifczyka w Teofilowie kolo Spaly,
w sposob ironiczny nawigzujgce do tradycji plenerdw artystycznych w po-
przednich dekadach; ,Nieme kino” — cykliczny przeglad filmow niezaleznych
organizowany w latach 1983-1985. Cho¢ w Kulturze Zrzuty z zasady nie bylo

2 A. Rzepecki Jak Kuba Bogu tak Bég Kubie czyli o ukaraniu Marcela Duchampa, 1983, scenariusz
filmowy, ,Tango” nr 2. Pisownia we wszystkich cytatach oryginalna. Przywotujac prace, mani-
festy i wypowiedzi z kregu Kultury Zrzuty podaje adresy pierwodrukéw.

3 Ukazato sig¢ 9 podstawowych zeszytéw ,Tanga” (w nawiasach podaje oryginalng numeracje):
zeszyt1(1), zeszyt 2 (2), zeszyt 3 (5) — 1983; zeszyt 4 (7), zeszyt 5 (8), zeszyt 6 (9) —1984; zeszyt 7
(18), zeszyt 8 (25) — 1985; zeszyt 9 (44) — 1986.
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lider6w, niektdrzy artysci zdecydowanie dominowali i nadawali ton, przede
wszystkim Marek Janiak i Adam Rzepecki, cztonkowie powstalej w 1979 roku
grupy E6dz Kaliska, oraz Jacek Kryszkowski.

Srodowisko uformowato sie w przededniu stanu wojennego, jednak 13
grudnia 1981 roku byt dla niego momentem kluczowym: konsolidujacym,
sprzyjajacym wyklarowaniu sie swiadomosci politycznej i postaw, decy-
dujacym o instytucjonalnym ksztalcie Kultury Zrzuty, ktora — kontestujac
obydwa obiegi sztuki — wyksztalcila swéj wlasny, prywatny obieg. Z tej
racji wpisywana jest w fenomen tzw. trzeciego obiegu w polskiej sztu-
ce lat 80., wraz z takimi formacjami jak wroctawski Luxus i warszawska
Gruppa, by poprzestac na interesujgcej mnie pierwszej polowie dekady.
Ta granica jest plynna i umowna, jednak mniej wiecej wowczas, na fali
przemian politycznych i powolnego wygasania wspdlnotowego afektu,
nastepowal,stopniowy rozklad sfery normatywnej i spotecznego konsen-
susu”®, ujmujac rzecz inaczej: zmierzch ,trzeciej kulminacji” paradygmatu
romantycznego®.

Jedna z najwczesniejszych prob charakterystyki ztozonego korpusu zjawisk
artystycznych wytamujacych sie z rzeczywisto$ci artystycznej podzielonej na
sztuke pierwszego i drugiego obiegu jest ksiazka Wojciecha Wtodarczyka Lata
osiemdziesigte — sztuka mtodych z 1990 roku. Podczas gdy w obiegu przykosciel-
nym obowiazywaly , 0d czaséw «Solidarnosci» uznane za pozytywne wartosci
narodowo-chrzescijaniskie, metafizyczne, historiozoficzne” — pisal Wtodar-
czyk — trzeci obieg okreslaly (odwolujace sie do dadaizmu, surrealizmu i sy-
tuacjonizmu) ,postawy kontestujace, prowokujace stabilny i przez nikogo nie
kwestionowany uktad Ko$ciél-opozycja-wladza i zwigzane z nim powinnosci
sztuki”®. Tym tropem szed! Piotr Piotrowski we wplywowej syntezie polskiej
sztuki wspotczesnej, Znaczeniach modernizmu (1999), o niezaleznej sztuce lat
80. piszacjako o alternatywie wobec,, czarno-bialej sytuacji stanu wojennego’,
»chromatyce «trzeciego miejsca», miejsca spoza binarnego uktadu komuni-
styczny rezim [,oni"] - zwigzana z Ko$ciotem katolickim «solidarno$ciowa»

4 ). Wertenstein-Zutawski Strategia przetrwania i jej koszty. Polskie spoteczeristwo lat osiemdzie-
sigtych, w: Spoteczenstwo polskie u progu przemian, red. |. Mucha, G. Skapska, J. Szmatka, I. Uhl,
Ossolineum, Wroctaw 1991, s. 326.

5 M. Janion Zmierzch paradygmatu, w: tejze Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, Sic!,
Warszawa 2000, s. 25.

6 W. Wtodarczyk Lata osiemdziesigte — sztuka mtodych, Zeszyty Naukowe ASP w Warszawie,
Warszawa 1990, s. 20-21.
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opozycja [,my”]". Jak widaé, kategoriami wyrdzniajacymi trzeci obieg sztuki
sa splecione kryteria artystyczne, instytucjonalne i polityczne.

Whbrew jednak temu, co pisal Piotrowski a co dzis jest chetnie powta-
rzane®, artysci wiekszosci formacji trzeciej drogi, szczegdlnie z warszawskiej
Gruppy, brali udzial w wystawach przykoscielnych®. W konsekwencji autor-
skie wystapienia , dzikich” malarzy w przestrzeniach $wieckich, takie jak
»Kobieta ucieka z mastem” (1984), ,Rypajamawtoszard Grzykomopasozniak”
(1985), ,Jak Polskie Malarze Malujod” (1985),,Ja was chuje zalatwie swoim
wielkim malarstwem” (1986), ,Albo rybka albo pipka” (1986) — przeplataly
sie z wystgpieniami w ramach wystaw zbiorowych w ko$ciotach, takich jak:
»Przez widzialne do niewidzialnego” (1983), ,Chaos — czlowiek — absolut”
(1984),,Droga i Prawda” (1985),,,Niebo nowe i ziemia nowa?” (1985),, Polska
Pieta” (1986), ,Misterium meki, $mierci i zmartwychwstania Jezusa Chrystu-
sa” (1987). Malarze z Gruppy starannie selekcjonowali swoje prace, a kiedy
nie dokonywali autocenzury, spotykali sie z cenzurg Kosciota™. Nie chodzi
jednak tylko o autocenzure, ale o niejednoznaczny stosunek ,dzikich” ma-
larzy do czarno-bialej rzeczywistosci i zwigzanych z nim powinnosci sztuki.
Udzial w wystawach przykoscielnych wigzal sie bowiem z deklaracjg poli-
tyczna i aksjologiczna. Przykladem moze by¢ wystawa zbiorowa , Przeciw ztu,
przeciw przemocy” zorganizowana w kosciele $w. Maksymiliana Marii Kol-
bego w Mistrzejowicach w 1985 roku, dedykowana pamieci ksiedza Jerzego
Popietuszki, w ktdrej uczestniczyli Pawel Kowalewski, Jarostaw Modzelewski
i Marek Sobczyk z Gruppy. Na wstepie zamieszczonego w katalogu tekstu
kurator Aleksander Wojciechowski przywolal stowa Jana Pawta II:

Jestem synem Narodu, ktéry przetrzymal najstraszliwsze doswiadcze-
nia dziejow, ktérego wielokrotnie sasiedzi skazywali na $mier¢ — a on
pozostal przy zyciu, pozostal soba. Zachowat swojg wlasna tozsamo$é

7 P. Piotrowski Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskie po 1945 roku, Rebis, Poznan
2011, S. 226.

8 Por. np. G. Kowalski Plastyk w PRL, w: A. Grupinska, ). Wawrzyniak Buntownicy. Polskie lata 70.
i80., Swiat Ksigzki, Warszawa 2011.

9 Czlonkowie Gruppy w latach 1983-1988 uczestniczyli w 21 wystawach w przestrzeniach ko-
Sciota (por. kalendarium w: Gruppa 1982-1992, oprac. M. Sitkowska, Zacheta, Warszawa 1992).

10 Trzykrotnie: chodzi o wystawy ,Chaos — cztowiek — absolut”, kosciot Nawiedzenia NMP, War-
szawa 1984; ,Ztoto ekonomii, kadzidto sztuki, gorzka mirra polityki”, kosciot Mitosierdzia Boze-
go przy ul. Zytniej, Warszawa 1985; ,Gruppa”, Galeria Na Ostrowie, Wroctaw 1988.
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[...] w oparciu o wlasng kulture, ktdra okazata sie w tym wypadku potegg
wiekszg od tamtych poteg.

»Ksiadz Jerzy Popieluszko wielokrotnie rozwijal te my$l Jana Pawta II,
zwracajac sie do nas — ludzi kultury” — pisal Wojciechowski, i streszczal za-
lozenia wystawy:

Traktowacd jg nalezy jako przyrzeczenie wcielania przez twdrcéw tych po-
gladéw, ktore glosit ksiadz Jerzy na temat wolnosci sztuki oraz roli kultury
narodowej w dziejach naszej Ojczyzny. Byly one zbiezne z zapatrywaniami
poety, Czestawa Mitosza, ktory pisal: ... katolicyzm, nawet przy znacznie
zmniejszonej liczbie wiernych, bedzie w Polsce gruntem, albo przynaj-
mniej ttem wszelkich umystowych przedsiewzie¢ [...] w nim zawiera sie
obietnica polskiej kulturalnej oryginalnosci”"

Na tym tle Kultura Zrzuty jawi sie jako zjawisko niepowtarzalne. Chodzi
nie tylko o to, ze $rodowisko rygorystycznie kontestowato obieg przykosciel -
ny, ale przede wszystkim o to, ze Kultura Zrzuty w tym obiegu najzwyczajniej
nie mogla zaistnie¢ z racji na otwarcie artykulowana postawe krytyczng wo-
bec Kosciota i kultury narodowo-katolickiej. Marcin Gizycki juz w 1987 roku
Kulture Zrzuty nazwal, najbardziej interesujacym i najbardziej znamiennym
zjawiskiem dla pierwszej polowy lat 80. w Polsce2. Wowczas na tle , «dzikie-
go malarstwa» coraz ciekawiej zaczela rysowac sie dziatalno$¢ grupy mlo-
dych zwigzanej z pismem «Tango»", znanej pod ,terminem «kultura zrzuty»,
wskazujacym na jej «outsiderski» wzgledem «wyzszej» kultury charakter”?
— pisal w 1990 roku Wlodarczyk. Piotrowski rzecz ujat kategorycznie, Kultu-
re Zrzuty nazywajac ,alternatyws totalng”™. Zaden z badaczy nie dostarczyt
jednak argumentdw dla takiej oceny zjawiska. W tym tekscie, wychodzac od
pracy Matka Boska z domalowanymi wgsami, chce wydoby¢ — po raz pierwszy™

1 Cyt.za: ,Wybdr"1985 nr 3, s. 2-3. Podkr. jak w oryginale.

12 W.Wierzchowska Sgd niecenzurowany czyli23 wywiady z krytykami sztuki, Film i Literatura, £ 6dz
1989, s. 36.

13 W.Wtodarczyk Lata osiemdziesigte..., s. 22.

14 P. Piotrowski Znaczenia modernizmu..., s. 231.

15 Bibliografia Kultury Zrzuty obejmuje kilkanascie rozproszonych tekstéw i redagowana przez
$rodowisko ksiazke Kultura Zrzuty 1981-1987, Akademia Ruchu, Warszawa 1989; bibliografia
todzi Kaliskiej obejmuje szereg artykutow i kilka ksiazek. Interesujagcy mnie watek nie zostat
dotad opracowany.
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— silnie obecny w srodowisku Kultury Zrzuty nurt krytyczny wobec kultury
narodowo-katolickiej. Najpierw przedstawie ,inwentarz” prac, w ktdrych
pojawial sie ten watek. W dalszej czesci ,trzecie miejsce” zajmowane przez
Kulture Zrzuty okresle jako pozycje polityczna, ktdra moze by¢ punktem ope-
racyjnym do krytycznego spojrzenia na polska kulture.

Przede wszystkim jestem artystg polskim

Adam Rzepecki byl gléwnym autorem tego krytycznego nurtu. To przede
wszystkim jego postawa wplywala na pozostalych czlonkéw srodowiska Kul-
tury Zrzuty, powodujac wykrystalizowanie sie postaw i zbudowanie gruntu
pod wspdlng aktywno$¢.

Prac religijnych, jak to okreslit Rzepecki, powstalo w §rodowisku kilka,
przy czym z reguly watki religijne splataly sie z narodowymi, calo$¢ za$ byla
wprzezona w dialog artystyczny ze sztuka zaangazowang. Przykladem moze
by¢, kapliczka” Rzepeckiego z 1983 roku przedstawiajgca kolaz, na ktdry skta-
daly sie: obwieszczenie o wprowadzeniu stanu wojennego, napis PZPR (ze
swastyka w miejsce litery ,Z”), znaczek ,Solidarnos¢”, hasto ,wrona skona’,
symbol Polski Walczacej, znaczek 3 maja’, flaga amerykanska, portret Walesy,
portret papieza, dlugopis z Janem Pawlem II, wreszcie trzy obrazki Matki
Boskiej Czestochowskiej, w tym dwa na tle bialo-czerwonej flagi. Rzepecki
w groteskowym montazu pokazal elementy, z ktérych konstruowano na-
rodowo-katolicka, zbiorowg tozsamosé (,my”), przy czym, jesli wezmiemy
po uwage fakt, ze praca zostala wlaczona do cyklu ,Sztuka na zaméwienie’,
chodzilo réwniez o sposob, w jaki ta tozsamos¢ byta konstruowana w sztuce.

Podczas pleneru w Osiekach we wrzeéniu 1981 roku Rzepecki rozpoczat
serie graffiti: ,Od dzisiaj udaje artyste” (1981), ,Wcigz konsekwentnie udaje
artyste” (1981),,Z trudem, aczkolwiek konsekwentnie udaje artyste” (1982).
Polityczng lekture tych manifestacji uprawomocniajg kolejne wystapienia
Rzepeckiego nalezace do cyklu, np. akcja zatytutowana Przede wszystkim jestem
artystq polskim (BWA Konin, 1985), podczas ktdrej Rzepecki wystapil w sa-
mych majtkach i skarpetkach: biatej na jednej stopie, na drugiej — czerwone;j.
W tym samym roku artysta wykonal na Strychu performans Moja obecnos¢
w sztuce. Wedle scenariusza opublikowanego w 7. numerze ,Tanga”, w finale
wszed! na drabine z przylozonym do krocza otéwkiem-penisem:

Dluzszg chwile stoje na szczycie drabiny odwrdcony tytem do widzdw.
Wydaje z siebie serie nieartykutowanych krzykéw. Kraiicowym wysitkiem
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woli w demiurgicznym akcie (s)tworzenia szybkim a niezauwazalnym
dla widzéw ruchem zamieniam oléwek-penis na identyczng wielkoscig
[...] $wietléwke. Odwracam sie do widowni. Zapalam $wietl6wke. Scho-
dze z drabiny z $wiecgcym penisem. Z glosnika na full rozlega sie hymn.
Wykrzykuje: , Przede wszystkim jestem artysta polskim”

W zeszycie dokumentujacym pierwsza edycje festiwalu ,Nieme Kino”
(Galeria Wymiany, 1984) Marek Janiak z Eodzi Kaliskiej zamiescil serie wido-
kéwek z cyklu , Kiedy mysle o Matce Boskiej Czestochowskiej”, datowanych na
przetom roku 1982 1 1983. Janiak wykorzystal tasme filmowg z filméw z serii
The Movie Picture of £ddZ Kaliska (1982), ktére zaaranzowal w r6zny sposéb,
np. formujac krzyz z klisz przedstawiajacych mezczyzne wkladajacego but.
Jedng z pocztéwek opisal jako ,film o artystach zaangazowanych spotecz-
nie (heroicznych)’, ofiarowujac jg ,w darze niezaangazowanemu spotecznie
Adamowi Rzepeckiemu”.

W publikowanym w czwartym numerze gazetki, Kroniki Strychu” tekscie
Przepraszam (1982) Janiak — w imieniu wlasnym i fodzi Kaliskiej — , prze-
prasza” (w pigtym punkcie diugiej litanii) za to, ze ,nie robi sztuki walcza-
cej, patriotycznej, zaangazowanej”. Za rozwiniecie tego watku mozna uzna¢
publikowang w pierwszym zeszycie ,Tanga” prace Janiaka Kiedy mysle o Andy
Warholu (1982). Sklada sie na nig fotografia utozonych w typowo Warholow-
skim, cegietkowym porzadku paczek papieroséw, opatrzona komentarzem:

PS 1 Nadal jestem zwolennikiem tezy, ze sztuka musi rangg swoich ge-
stow odpowiadaé randze i potrzebie wlasnego czasu!

PS 2 Dziekuje Adamowi Rzepeckiemu i Pawtowi Kwiekowi (oraz innym)
za wydatng pomoc w nawrdceniu Sztuki Zenujacej na droge zaan-
gazowang spolecznie!

PS 3 Zainteresowanym przypominam, ze nadchodzacy 1983 bedzie Ro-
kiem Maryjnym! (600)."

W trzecim zeszycie ,Tanga” ukazal sie manifest Drodzy artysci polscy, pod-
pisany przez Janiaka, Rzepeckiego, Snopkiewicza i Dariusza Kedziore, beda-
cy karykaturalng parafraza retoryki postawy wspélnotowej, ktérej rama sg
strudne czasy”. Artysci piszg w nim o ,,ogromnym ciezarze odpowiedzialno-
sci’, koniecznosci ,utrzymania przy zyciu kultury”; wzywajg do ,porzucenia

16 Rok 1983 byt obchodzony jako Rok Odkupienia. Rok Maryjny obchodzono w 1987 roku.
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réznic praktyk, konfliktéw pokoleniowych, karier, podzialéw”. Postulujg szu-
kanie , drogi porozumienia ze spoleczenistwem” i, uszczesliwiania narodu’,
bez oczekiwania na ,aplauz spoleczenstwa’, wyrazajac przekonanie, ze ,ten
wysilek musi kiedy$ zaowocowaé wdziecznosciy’, rzecz koniczagc wezwaniem:
»podajmy sobie rece (inogi)”.

W ramach trzeciej edycji festiwalu ,Nieme Kino” (1985) Wlodzimierz
Adamiak i Zbigniew Libera pokazali publicznosci — jak podaje Piotr Pio-
trowski za Jerzym Truszkowskim — ,film-video z orgiastycznymi scenami
informujac jednoczesnie, iz jest to relacja «na zywo» z wydarzen, ktore dzieja
sie w sgsiedniej sali, tuz za zamknietymi drzwiami”. Poniewaz w$rdd artystow
ukazanych na filmie byly osoby znane, rozochocona publicznos¢ sforsowata
drzwi do sasiedniej sali; ,nie bylo tam jednak zadnej orgii, tylko grupa kle-
czgcych i odmawiajacych rézaniec 0s6b™.

Jesli w pracach Kultury Zrzuty pojawialy sie elementy krytyczne wobec
komunistéw i sztuki panistwowego obiegu, byly zawsze kontrapunktowane
krytyka strony narodowej. Tak jak w pracy Janiaka, w ktorej wykorzystal pla-
kat z,, Glosu Robotniczego” (16dzkiego dziennika PZPR) z dnia 19-20 grudnia
1981 roku, przedstawiajacy kontur Polski z wpisanymi went dwoma cytatami:
»[...] nie wznosmy barykad tam, gdzie jest potrzebny most...” oraz,,|...] kaz-
da gtowa i kazda para rak bezcenne sg dla odbudowywania Polski..."” Inter-
wengcja Janiaka polegala na zawlaszczeniu plakatu i podmianie podpiséw:
w miejsce Wojciecha Jaruzelskiego umiescil podpis,, A. Kwietniewski” (czto-
nek Eodzi Kaliskiej), w miejsce prymasa Jozefa Glempa swoj wlasny podpis™.

Dystans — cho¢ delikatny — objal takze papieza Polaka. Janiak dokonat
zawlaszczenia obwieszczenia ,Rezolucji Bialego Marszu” (ogloszonej przez
»Studentéw Krakowa” 15 maja 1981 roku w reakcji na zamach na papie-
za), kwalifikujgc rzecz w obreb ,sztuki zenujgcej”. Relacja Janiaka, J6zwia-
ka i Snopkiewicza z pierwszej edycji festiwalu ,Nieme Kino” (,Tango” nr 4)
koncentruje sie na organizowaniu jedzenia dla uczestnikéw (tytul: Bigos czy
pieczarki), a miedzy stowami zawiera informacje: ,Kartki M-2 poswiecit arcy
bp Makaros [Andrzej ,Makary” Wielogérski z Eodzi Kaliskiej]. Za pie¢ mie-
siecy przyjedzie do Polski Jan P”. Zas w cyklu Rzepeckiego , Lubie pochwalié

17 P.Piotrowski Poza starg i nowg wiarg, ,Magazyn Sztuki” 1996 nr 1o, s. 152.

18 Cytaty pochodza z przemdwienia radiowego i telewizyjnego Wojciecha Jaruzelskiego, wygto-
szonego w dniu wprowadzenia stanu wojennego, oraz ze stynnego, kontrowersyjnego kazania
prymasa Glempa, wygtoszonego wieczorem tego samego dnia w stotecznym sanktuarium
Matki Bozej taskawej.
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sie znajomosciy’, zwanego tez,Sztuka snobistyczng” (1983), przedstawiaja-
cym artyste fotografujacego sie ze znanymi postaciami wspolczesnej awan-
gardy, znajduje sie rOwniez fotografia artysty w towarzystwie Jana Pawta II,
widocznego na ekranie telewizora (najpewniej w trakcie drugiej pielgrzymki
do Polski). Polityczny potencjal pracy stanie sie wyrazniejszy, gdy zestawic ja
z analogicznymi 6wczesnymi przedstawieniami papieza: np. z grafikg Leszka
Sobockiego Wizyta — Spotkanie XIII (1983), ukazujacg sylwetke papieza w tele-
wizorze i sylwetke kleczgcego przed telewizorem czlowieka, ze ztozonymi jak
do modlitwy dlonimi, ktdrego cien uklada sie w znak krzyza™.

Ukfad czerwono-czarny

W pierwszym numerze ,Tanga’, z Matkq Boskq na okladce, Rzepecki opubliko-
wal dokument z marca 1981 roku, w ktdrym, odpierajgc krytyke, ze wystawa
»Performance dla fotografii” Eodzi Kaliskiej prezentowana w Jaszczurowej
Galerii Fotografii (prowadzonej wowczas przez Rzepeckiego) ,nie licowala
z powagg chwili’, odpowiadal: ,Namawianie artystow do tworzenia na «za-
mowienie chwili» jest naklanianiem do prostytucji (sztuki)” Odtad pozy-
¢ja poza binarnym ukladem ,komunistyczny rezim — zwiazana z Ko$ciolem
katolickim «solidarno$ciowa» opozycja” wielokrotnie byla przez artystéw
z kregu Kultury Zrzuty poddawana refleksji.

W rozmowie z 15 grudnia 1982 roku Janiak dystansowat sie od ,tak teraz
modnego «projektowania dobroci»” w sztuce, ironizujgc: , skurwysynstwo
przynajmniej nie jest podejrzane”. Pierwszy rok stanu wojennego uznal za
zwyciestwo Eodzi Kaliskiej i srodowiska Kultury Zrzuty: ,nie daliémy sie ani
w jedng, ani w drugg strone. Nie wystawialiSmy ani pod ani na ziemi. Sytuacja
zewnetrzna nie zmienila naszej aktywnosci”®.

W siédmym numerze ,Tanga” opublikowano rozmowe Nic tak nie uspokaja
jak historia Chin z 25 listopada 1984 roku, przeprowadzong w kregu artystycz-
nym Kultury Zrzuty, gdzie prébowano zdefiniowac¢ istote ruchu. Janiak méwi:

Uprawianie sztuki uzytkowej czy ko$cielnej jest wpisywaniem sie w okres-
lony schemat, jest utrata wolnosci osobistej... Dla mnie Kultura Zrzuty,
Tango, Nieme Kino sg jedyna uczciwa proba uwolnienia sie od tych uwiklan.

19 Por. réwniez praca Jozefa Robakowskiego Zawsze bytem przy tobie (1983).

20 T. Snopkiewicz Rozmowa z Markiem Janiakiem - £6dz Kaliska, ,Fabryka”, wydawnictwo autor-
skie, 1982.
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Jacek Kryszkowski precyzuje: ,Do odrzucenia schematéw koscielno-
-uzytkowych dorzucilbym jeszcze regionalno-narodowe”, dodajac: ,Godne
potepienia sg postawy artysty-faceta zaangazowanego, heroicznego’, jako
przyklad na pierwszym miejscu wymieniajac Chrystusa.

W 6smym numerze ,Tanga” opublikowano rozmowe Tango jako Urszulka
z 18 listopada 1985 roku, w ktdrej na pytanie Snopkiewicza: ,Marku! [...]
Przecietnemu artyscie pozostaje do wyboru mecenat czerwonych albo mece-
nat czarnych. Co ty wybierasz?”. Janiak odpowiada dowcipem: ,Tak jak Zofia
stawiam na Tolka Banana!”.

W dziewigtym zeszycie ,Tanga” Jacek Kryszkowski w tekscie Ja prosze pa-
now... jadg do pandw, snujac wyimaginowany dialog z babcig na temat kariery
artystycznej, pisal: ,Do wyboru oferowano mi, tak jak wszystkim, dwie drogi,
rdwnie paskudne. Babka przeszla te drogi wzdtuz i wszerz. Nogi do $mierci
miala utaplane w géwnie”.

Wreszcie w 1988 roku, odsytajac po dowody do ,Tanga’, Snopkiewicz
moéwit: ,nie trawimy tego uktadu, ktdry mozna nazwaé czerwono-czarnym’,
stwierdzajac:

Moim zdaniem kazda z tych makroideologii [komunistyczna wladza
i Koscidt] wywiera jakies nieznosne cisnienie na wszystkich uczestnikéw
ukladu. Ten nacisk jest wieloptaszczyznowy, dotyczy wszelkich pozio-
moéw bytu. Z natury bowiem sg one jedyne i doskonate i nie dopuszczajg
zadnej ,prézni”! Poniewaz jednoczesnie dziwnym trafem doskonale sie
kompensuja, powoduje to skutki w postaci autocenzury, konformizmu,
udawania.?'

Zaprezentowany powyzej wybor z archiwum Kultury Zrzuty ma pokazad,
ze w ramach praktykowanego przez srodowisko wieloaspektowego ,wypiecia
sie na kulture” watek narodowo-religijny byt niezwykle mocny, bogaty i miat
fundamentalne znaczenie dla okreslenia tozsamosci srodowiska. Nie chodzi
mi w tym momencie o drobiazgowg analize prac i stosowanych strategii, ale
o pokazanie, ze dadaistyczna operacja Rzepeckiego na wizerunku Matki Bo-
skiej Czestochowskiej nie byla gestem izolowanym, ale miata przedluzenie
w szeregu pokrewnych gestéw wspolnie okreslajacych zajmowane przez Kul-
ture Zrzuty ,trzecie miejsce” jako pozycje nie wylgcznie instytucjonalng czy

21 Wywiady wcigz modne (nie tylko w TV), z T. Snopkiewiczem rozmawia K. Jurecki, w: Kultura Zrzu-
ty..., s. 19 (tekst datowany na 28 maja 1988).



OTWARCIA MARCIN KOSCIELNIAK POCHWALA PROFANAC]I

artystyczng, ale wlasnie polityczng. Charakterystyczny dla formacji , trzeciej
drogi” akces do ,,antysztuki” byt w przypadku Kultury Zrzuty gestem konse-
kwentnej kontestacji obowiazujacego wowczas w sztuce artystycznego para-
dygmatu, lgczacego sztuke z politycznym zaangazowaniem, a artyste ijego los
ze wspolnotg narodows. Jesli zatem, jak pisala Jolanta Ciesielska, krytyczka
iuczestniczka dziatan Kultury Zrzuty, artystom chodzito o ,rado$¢ z wyzwa-
lania sie z kategorii sensu”?, chodzito przede wszystkim o ten konkretny sens
- sens nadawany artyscie i sztuce, ale rdwniez jednostce i rzeczywistosci.

Sens bycia Polakiem

Krzysztof Nowak i Grzegorz Bakuniak w pracy drukowanej w 1984 roku pisali
o obowigzujagcym wowczas w przestrzeni spotecznej uniwersum symbolicz-
nym, porzadkujacym jednostkowsq i zbiorowa tozsamos¢, powolanym (czy ra-
czej: reaktywowanym) podczas pielgrzymki papieza w Polsce w czerwcu 1979
roku. Jej przelomowe znaczenie polegalo na $cistym powigzaniu ,«narodu»,
rozumianego jako wspdlnota historyczna i «spoleczenstwa» okreslanego
w opozycji do wladzy, ktéra w przywolanej na nowo tradycji i wartosciach
uczestniczy¢ nie chciala’, a jej waga na masowym uczestnictwie w spotka-
niach z papiezem i w konsekwencji na powszechnej akceptacji okreslonych
»definicji pewnych wartosci, kategorii interpretacji rzeczywistosci i wlasnego
w niej polozenia oraz nowych symboli identyfikacji’?.

Kluczowe dla owego budujacego tozsamos¢ zbiorowg uniwersum, jesli
wstucha¢ sie w stowa Jana Pawta Il wypowiedziane podczas inaugurujacej
pielgrzymke mszy na placu Zwyciestwa, bylo sciste powiazanie jednostki
z narodem (,nie sposéb zrozumiec czlowieka inaczej jak w tej wspdlnocie,
ktdrg jest jego nardd”), narodu z chrzescijanstwem (,nie sposdb zrozumied
dziejéw narodu polskiego bez Chrystusa”), a poprzez chrzescijanstwo — z in-
stytucjg Kosciota katolickiego (,Koscidl przynidst Polsce Chrystusa®). Kon-
sekwencjg byla okreslona przez papieza definicja kultury jako rezerwuaru
narodowej niepodlegtosci (nardd polski , Pozostal duchowo niepodlegly,
poniewaz mial swojg kulture”), podkreslenie jej nierozerwalnego zwigzku

22 |. Ciesielska Kultura Zrzuty, w: tamze, s.12.

23 G. Bakuniak, K. Nowak Proces ksztattowania sie Swiadomosci zbiorowej w latach 1976-1990, w:
Spoteczenstwo polskie czasu kryzysu, red. S. Nowak, Wydziat Filozofii i Socjologii UW, Warszawa
2004, S. 275, 274 (pierwsze wydanie 1984).

24 Jan Pawet |l w Polsce. Przemowienia i homilie, Pax, Warszawa 1989, s. 37, 36.
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z chrze$cijatistwem (,, Kultura polska od poczatku nosi bardzo istotne zna-
miona chrze$cijafiskie”), zwigzku ugruntowanego w tradycji romantycznej
(»albowiem — jak pisze Mickiewicz w Ksiggach pielgrzymstwa polskiego — cy-
wilizacja, prawdziwie godna czlowieka, musi by¢ chrzescijaniska”). , Pozo-
stancie wierni temu dziedzictwu!” — nawolywal papiez, odnoszac sie takze
bezposrednio do artystéw i niejako projektujac masowy nurt polskiej sztuki
pierwszej potowy lat 80. w stwierdzeniu, ze takze dzi$ ,inspiracja chrzesci-
janska nie przestaje by¢ gléwnym zrédlem tworczosci polskich artystow”,
a ,kultura polska stale plynie szerokim nurtem natchnien majacych swoje
zrodio w Ewangelii”?.

Fenomen spoteczny pierwszej polowy lat 80. polegal na tym, ze podykto-
wany przez papieza wzor tozsamosci zbiorowej zostal powszechnie zaakcep-
towany i uwewnetrzniony (umacniany przez kolejne wydarzenia: zamach na
papieza, wprowadzenie stanu wojennego, druga pielgrzymka Jana Pawta II,
zabojstwo ksiedza Popietuszki). Wystarczy przypomnie¢ bezwzgledny auto-
rytet, jakim w spoleczenstwie cieszy! sie papiez, ale takze skale identyfikacji
religijnej (jako osoby niewierzace deklarowalo sie w pierwszej potowie de-
kady od 2 do 4% spoleczenistwa). Za tym szla w prostej linii skala zaufania do
instytucji Kosciola katolickiego, wynoszaca wowczas od 9o do 95%. Kosciot
»powszechnie uznawano za wyraziciela i obroice podstawowych wartosci,
ktérym cheiano hotdowac¢™, Chodzito nie tylko o to, ze ,dramatyczny przekaz
chrzescijanskiej wiary pozwalal zrozumieé sytuacje, nazwac ja i wyjasnic’,
a uczestnictwo w religijnosci dawalo pokrzepiajace poczucie wspdlnoty,
ale przede wszystkim o to, ze Koscidt jako instytucja , postrzegany byl jako
rzecznik «spoleczenistwa», reformatorskich dzialan oraz ideowo-etyczne-
g0, wspdlnego wierzgcym i niewierzacym przestania Solidarnosci»"?; jako
»mediator pomiedzy wladza, podziemiem i spoleczenstwem, akceptowany

przez wszystkie te podmioty”; jako ,niekwestionowana przez komunistéw

25 Tamze,s. 60, 61.
26 Tamze,s. 61.

27 Dane statystyczne za: S. Marczuk Spofeczeristwo polskie lat osiemdziesigtych. Ciggtosc¢ i zmiana
wartosci, Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Rzeszowie, Rzeszow 1993, s. 80 i 87.

28 |. Krzeminski Swiat zakorzeniony, Wydawnictwo GP ,Wola", Warszawa 1988, s. 22.

29 |. Krzeminski Czy Polska po Solidarnosci? Tresci sSwiadomosci spoteczneji postawy ludzi, Instytut
Socjologii UW, Warszawa 1989, s. 30, 21.

30 A.L.Sowa Historia Polityczna Polski 1944-1991, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 2011, s. 600.
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sila moralna, ale takze polityczna’; wreszcie — jako ,podstawa kultury, jako
korzen spolecznej moralnosci™.

Moéwigc 11 grudnia 1981 roku na Kongresie Kultury Polskiej o ,zaska-
kujgcej aktualizacji” cech kultury romantycznej w kulturze posierpniowej,
Maria Janion wskazywala na jej religijne skrzydlo. Na dowdd przywoly-
wala obrazy ze strajku w Stoczni Gdanskiej, zwracajac uwage na uderza-
jace ,wielkie skupienie duchowe, przybierajace wrecz charakter egzaltacji
religijnej”, na ,robotnicza wspdlnote, porwang uniesieniem religijno-pa-
triotycznym” — wbrew utrwalonemu , stereotypowi’, ze ,religia nalezy or-
ganicznie do aparatu ideowego ucisku mas”™2 W napisanym dekade pdzniej
kanonicznym tekscie o zmierzchu paradygmatu romantycznego, wspomi-
najac jego trzecig kulminacje w pierwszej potowie lat 80., wéréd wartosci
duchowych organizujgcych wowczas zycie wspolnoty, Janion wymieniala:
ojczyzne, niepodleglos¢, wolnosé i solidarnosé narodowa™®. Z niewiado-
mych przyczyn na tej liScie nie umiescila religii i wiary katolickiej. Trzeba
powiedzied, ze jej uwzglednienie zdecydowanie oslabiloby teze o zmierzchu
kulturowego paradygmatu. W konsekwencji Janion nie zwrdcila tez uwagi
na rzecz kluczows: na zinstytucjonalizowanie duchowosci w kulturze po-
sierpniowej. Na to, ze funkcjonujace w ramach paradygmatu romantycz-
nego narodowo-katolickie sacrum (,Zbiorowe $piewanie piesni religijnych
i patriotycznych, odstanianie pomnikéw, $wiecenie sztandardw, uroczyste
nabozenstwa, msze polowe”*) zostalo zdeponowane w instytucji Kosciota
katolickiego. Dopiero w Niesamowitej stowianszczyznie Janion przytacza sto-
wa Mirostawy Marody i Stawomira Mandesa o tym, ze ,w PRL-u jedynie
koscioly mogly odtwarzaé rytualy podtrzymujace ciagle zywa romantycz-
no-etniczng idee narodu”.

Tu znowu kierunek wyznaczyt Jan Pawet II, czyniac , Episkopat polski
wspdlczesnej” spadkobiercy ,prawdy o dziejach Ojczyzny”, zasadzajacej sie na
roli Kosciota jako ,czynnika tgczacego oraz zabezpieczajgcego tozsamosé oraz

31 |. Krzeminski Swiat zakorzeniony, s. 24.

32 Kongres Kultury Polskiej, Krag, Warszawa 1982, s. 18.
33 M. Janion Zmierzch paradygmatu, s. 23-25.

34 Kongres Kultury Polskiej, s. 22.

35 M. Marody, S. Mandes Polak katolik. O zwigzkach religijnosci z tozsamoscig narodowg, ,Europa”
2006 nr 24 (dodatek do ,Dziennika” z 14.06.2006); por.: M. Janion Niesamowita stowiariszczyzna.
Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 2006, s. 192.
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jednosé narodu w okresach szczegdlnie trudnych™. Tak jak w okresie zabo-
réw polskie , spoleczenstwo w ogromnej wiekszosci katolickie znajdowato
oparcie w ustroju hierarchicznym Kos$ciola”, tak i obecnie ,naréd w ogrom-
nej swej wiekszosci katolicki w strukturach hierarchicznych Kosciota nadal
szuka réwniez tego oparcia”™ — mowil papiez.

Ten charakterystyczny dla pierwszej potowy lat 80. sposéb porzgdkowania
i rozumienia rzeczywisto$ci — polegajacy na splocie wartosci narodowych,
niepodleglosciowych, patriotycznych z warto$ciami religijnymi, Scisle zwia-
zanymi z instytucjg Kosciola katolickiego — najzwiezlej zobrazowal Adam
Michnik w tekscie z listopada 1980 roku Powstanie listopadowe — polskie pytania:

Przeslanie romantykéw — jak mysle — to przypomnienie, ze sens bycia
Polakiem niemozliwy jest do zrozumienia i ogarniecia bez zrozumienia
sensu Krzyza. W tym znaczeniu — przypomnial nam o tym papiez Jan
Pawel II na placu Zwyciestwa — bez krzyza niepodobna pojaé¢ kondycji
duchowej tego narodu. Bez Krzyza, ktory jest symbolem cierpienia, ale
i symbolem Dobrej Nowiny.

I to nakazuje pomysle¢ nad rolg Kosciota katolickiego w owym czasie.
Nad rolg Kosciola, ktéry dawal temu narodowi, temu spoleczenstwu
system warto$ci fundamentalnych, a jednoczesnie tworzyt szkielet opo-
ru przeciw wynarodowieniu, przeciw nihilizmowi, przeciw moralnej
destrukgji.®®

Najbardziej demokratyczne miejsce na Swiecie?

W ksiazce Liberalizm po komunizmie z 1993 roku Jézef Szacki przywoltywat to-
czacy sie od kilku lat spér miedzy zwolennikami,, przekonania o socjalistycz-
nym charakterze «Solidarnos$ci»” a pogladem, ze ,«Solidarno$¢» wystgpita
przeciwko realnemu socjalizmowi, eksponujac hasta chrzescijanskie i naro-
dowe” ®. Chrzescijaniskie i narodowe jednoczesnie — co podkreslali w 1980
roku zgodnie Stefan Niesiolowski (,usitowanie oddzielenia u nas katolicy-
zmu od polskosci, oderwanie narodu od religii i od Kosciola, jest niszczeniem

6 Jan Pawet!lw Polsce..., s. 111

w

37 Tamze,s.110-112.
38 A. Michnik Polskie pytania, Agora, Warszawa 2009, s. 226-227 (pierwsze wydanie 1987).

9 ). Szacki Liberalizm po komunizmie, Znak, Krakow 1994, s. 140-141.
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samej istoty narodu”®) i Antoni Macierewicz (,Nie mozna oddzieli¢ [...]
historii Polski od historii Kosciota katolickiego™"). Spdr ten reaktywowat
ostatnio w ksiazce Inna Rzeczpospolita jest mozliwa! Jan Sowa. Sowa postawil
teze, ze ,Solidarnos$¢” stanowita ,wydarzenie par excellence komunistyczne”,
ruch ,uniwersalny” o ,,synkretycznej naturze”?. ,Racje majg ci, ktérzy uwa-
zajg, ze przez kilkanascie miesiecy miedzy sierpniem 1980 a grudniem 1981
Polska byla najbardziej demokratycznym miejscem na swiecie”
badacz, opowiadajac sie za nietracacg na popularnosci tezg o pierwszej ,So-
lidarnosci”jako — wedle okreslenia Marcina Zaremby — ,jednym z ostatnich
integrujacych, wspdlnototworezych momentéw w historii, do ktdrych mozna
sie w dzisiejszej Polsce odwola¢” .

Swoja teze Sowa udowadnia przede wszystkim na podstawie Uchwaly pro-
gramowej I Krajowego Zjazdu Delegatow NSZZ ,Solidarnos¢” z 7 pazdzierni-
ka 1981 roku, w tym stynnego dokumentu ,,Samorzadna Rzeczpospolita”. Nie
chce dyskutowac z analiza Sowy, a jedynie zwrdcié uwage, ze juz w pierwszym
punkcie programu (,Kim jestesmy i dokad dazymy”) oprocz deklaracji, ze ,NSZZ
«Solidarnos¢» zespala w sobie wiele nurtéw spotecznych, tgczy ludzi o réznych
swiatopogladach i réznych przekonaniach politycznych i religijnych, niezaleznie
od narodowosci’, pojawia sie uwaga: ,«Solidarno$é», okreslajgc swe dazenia,
czerpie z wartosci etyki chrzescijariskiej, z naszej tradycji narodowej oraz z ro-
botniczej i demokratycznej tradycji Swiata pracy. Nowym bodzcem do dzialania
jest dla nas encyklika o pracy ludzkiej Jana Pawta II. «Solidarnos$¢» jako ma-
sowa organizacja ludzi pracy jest takze ruchem moralnego odrodzenia naro-
du. Do oficjalnych dokumentéw zjazdu wlgczono wygtoszone w jego drugim
dniu kazanie Jozefa Tischnera, poswiecone etyce ,Solidarnosci”. Warto réwniez
zwrocié uwage na charakterystyczne akcenty podczas zjazdu: , Cztery godziny
przed rozpoczeciem obrad pierwszej tury odbyta sie w katedrze oliwskiej msza

— stwierdzatl

40 S. Niesiotowski Cztowiek, Kosciét, Solidarnosc, ,Solidarno$¢ Ziemi todzkiej” 1980 nrg, s. 4.
4 A.Macierewicz Prymas Polski i odrodzenie narodu, ,Wiadomosci Dnia” 1981 nr112, s. 2.

42 ). Sowa Inna Rzeczpospolita jest mozliwa! Widma przesztosci, wizje przysztosci, Grupa Wydawni-
cza Foksal, Warszawa 2015, s. 177, 163, 147.

43 Tamze,s.141.

44 Wyblakte powstanie i chtopaki z lasu, z M. Zarembg rozmawia J. Dymek, ,Dziennik Opinii” 2016 nr
60, http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/opinie/20160301/zolnierze-wykleci-prawda-mit.

45 Program NSZZ ,Solidarnos¢” uchwalony przez | Krajowy Zjazd Delegatéw, ,Federalista” 2010 nr 1,
s. 84; online: http://ofop.eu/sites/ofop.eu/files/biblioteka-pliki/f1_83-124.pdf.
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$w. w intencji zwigzku, koncelebrowana przez prymasa Jézefa Glempa. Zjazd
zainaugurowalo wejscie na sale obrad w hali,,Olivia” pocztow sztandarowych.
Odspiewano hymn Polski oraz Boze cos Polske™.

Teze Sowy o ,uniwersalnym”i,komunistycznym” charakterze ,Solidarno-
$ci” trudno obronid, jesli pamieta sie o symbolice solidarnosciowego zrywu:
wystarczy przypomnied, ze porozumienia sierpniowe Lech Walesa podpisat
stynnym dlugopisem z wizerunkiem Jana Pawtla II, na szyi majac zawieszony
rézaniec. ,Tylko w komunistycznej Polsce strajk mogt sie rozpocza¢ od mszy
Swietej i od wiersza Byrona™ — pisal Timothy Garton Ash. Sowa bierze pod
uwage, ze ,symbole i rytualy religijne to wazny element jej [, Solidarnosci”]
funkcjonowania™®, jednak stwierdza, ze dla strajkujgcych, liczyto sie [...] uzy-
cie, jakie mogli zrobi¢ z elementdw otaczajacego ich pejzazu symbolicznego™.
Wiary w ,,instrumentalny” i ,,pragmatyczny” stosunek strajkujacych do sym-
boliki chrzescijaniskiej nie da sie jednak podeprze¢ zadnymi argumentami.
W zamian da sie latwo obali¢ — przywolujac przyktad Pomnika Poleglych
Stoczniowcdw 1970, ktérego wzniesienie zainicjowano w Sierpniu. Odsloniety
16 grudnia 1980 roku w poblizu Bramy nr 2 pomnik mozna uzna¢ za symbo-
liczne zwienczenie powigzania pierwiastka romantycznego z chrzescijanskim:
pomnik przedstawia trzy krzyze, ktore wedlug projektu mialy siegac¢ 44 me-
tréw (w rzeczywistosci mierza 42 metry, poniewaz taki byl zasieg dostepne-
go dzwigu®). Porzadek historyczny zostal wyparty przez porzadek mityczny
(chrzescijanski), co najlepiej obrazuje fakt, ze wedlug poczatkowego projektu
Bohdana Pietruszki pomnik miat sklada¢ sie nie z trzech, ale z czterech krzyzy,
na cze$¢ czterech pierwszych, poleglych w tym miejscu ofiar Grudnia®'. Mozna
powiedzie¢: to nie ludzie uzyli symboli, ale symbole zrobily uzytek z ludzi.

»Twierdzenie, jakoby Jan Pawel II obalil komunizm jest [...] niepraw-
dziwe”, a ,interpretacje méwigce o sprawczej roli Kosciota katolickiego sg

46 Zob. http://www.wszechnica.solidarnosc.org.pl/?page_id=2569.

47 T.G.Ash Polska rewolucja. Solidarnosc¢ 1980-1981, przet. M. Dziewulska, M. Krél, Res Publica, War-
$Zawa 1990, S. 24.

48 ). Sowa Inna Rzeczpospolita..., s.139.
49 Tamze, s.147.

so Zarelacjami G. Borosa i W. Szyslaka w: Niepokora. Artyscii naukowcy dla Solidarnosci1980-1990,
red. S. Figlarowicz, K. Goc, G. Goszczynska, A. Makowska, A. Szynwelska, stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2006, s. 29, 121.

51 Andrzej Perzynski, Waldemar Rebinin, Jozef Widerlik, Kazimierz Zastawny.
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zdecydowanie przesadzone™ — pisze Sowa. Pomijam dyskusyjnos¢ tej tezy.
Dokonane tutaj uproszczenie zasadza sie na ograniczeniu rozumienia dyna-
miki zycia spolecznego do politycznej pragmatyki przy jednoczesnym zlek-
cewazeniu rzeczywistosci fantazmatycznej i performatywnego charakteru
spolecznych rytualéw. Nawet jesli zalozy¢, ze postugiwanie sie symbolami
narodowo-katolickimi nie odsytalo do sfery faktycznie przyjetych i kulty-
wowanych wartosci, trudno przyjaé, ze funkcjonowanie w ramach wspélnoty
wyobrazonej® jest praktyka niewinna. Klarownie ukazat to w pisanej w 1988
roku ksiazce Czy Polska po Solidarnosci? Ireneusz Krzeminski.

Pokazujac fantazmatyczny charakter ufundowanej w Solidarnosciowym
zrywie wspolnoty, Krzeminski wskazywal na fakt, ze fenomen spolecznego
,odgrywania wartosci” mial charakter kulturowego performansu. W obrebie
fantazmatu rzeczywisto$¢ przesuwa sie w sfere wyobrazonego — co jednak nie
odbiera fantazmatowi rzeczywistej mocy, cho¢by dlatego, ze to, co wyobra-
zone, ksztaltuje materie relacji spotecznych, wraca w postaci konsekwencji
politycznych. Przykladem podawanym przez Krzeminskiego jest kampania
o podrecznik do wychowania rodzinnego, prowadzona w 1987 roku na fali
»normalizacji stosunkéw panstwo-Kosci6él”*. Finalem sporu bylo wyco-
fanie ze szkol wersji zaproponowanej przez wladze swieckie®. Krzeminski
komentowal:

Zwyciestwo Kosciota okazalo sie kleska , spoteczenistwa’, bowiem utracito
ono swoja autonomiczng podmiotowos¢. Sfera obyczaju, sfera idealow
wychowawczych, sfera zatem samego jadra wzoréw kulturowych stala
sie sferg podlegly wladaniu i sfera wlgczong w przetarg polityczny. Lu-
dzie utracili prawo samodzielnego glosu. Co wiecej, rzeczowa dyskusja na
temat obyczajow i wychowania okazala sie zupelnie niemozliwa. Zostata
catkowicie zideologizowana.*

52 ). Sowa Inna Rzeczpospolita..., s. 145, 147.
53  Odwotuje sie tutaj oczywiscie do Benedicta Andersona i jego ksiazki Wspdlnoty wyobrazone.

54 P.Raina Kosciétw PRL. Kosciot katolicki a paristwo w swietle dokumentéw 1945-1989, t. 3, ,W Dro-
dze”, Poznan, ,Bernardinum”, Pelpin 1996, s. 535.

55 Arcybiskup Bronistaw Dabrowski zarzucat, ze podrecznik Wiestawa Sokoluka, Dagmary An-
dziak i Marii Trawinskiej ,przekazuje jedynie seksualng strong tego wychowania i to sprzeczng
z moralnoscig nie tylko chrzescijarska, ale przyzwoitoscig ludzka". Tajne dokumenty Parstwo
- Kosciét1980-1989, Aneks, Londyn; Polityka, Warszawa 1993, s. 527.

56 |. Krzeminski Czy Polska po Solidarnosci?, s. 41.
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Przyczyn takiego obrotu spraw Krzeminiski upatruje we wchlonieciu dys-
kursu obywatelskiego przez dyskurs narodowy. ,«Spoleczenstwo», ktore sta-
to sie «<narodem», okopalo sie — rzec mozna — na szancach Kosciota i wo-
bec tego ludzie musieli przyja¢ ograniczenia, plyngce z tej sytuacji’, bowiem
przyjecie katolickiej aksjologii w obreb swego zbiorowego portretu (,,my”)
uniemozliwialo jej krytyke®.

»2Uczestnictwo w poboznosci” stalo sie w latach 8o. nie tylko ,rodzajem
«obywatelskiego obowiazku»", ale i,,sposobem potwierdzenia swej tozsa-
mosci, swej przynaleznosci do «narodu»”*® — stwierdzal Krzeminski. Do
podobnych wnioskéw doszed! Sergiusz Kowalski w ukoniczonej réwniez
w roku 1988 ksigzce Krytyka solidarnosciowego rozumu. Dazac ,do wykrycia
pewnej wspdlnoty struktur pojeciowych, jednosci przestonietej wielo-
barwng kurtyng zwigzkowego pluralizmu” i pytajac o ,Solidarnos¢” jako
scene ,ukrytych archetypéw zbiorowego myslenia’, autor stwierdzil, ze
pierwszym elementem wiezi zbiorowej (,my”) byla ,katolicka wiara wiek-
szo$ci spoleczenstwa polskiego”
sktadnik tadu naturalnego. Réwniez w 1988 roku Marcin Kula podkreslal,
ze ,tresci i hasta narodowe wystepowaly w tym ruchu [, Solidarnosci”] od
poczatku’, ,byly obecne w podstawowych stowach Sierpnia, takich jak god-
no$é, wolno$¢, prawda, prawa cztowieka, podmiotowos¢é, sprawiedliwosé,
zdrowy rozsadek i, last but not least, solidarno$¢”®°. Wreszcie cytowany
Szacki w 1993 roku stwierdzal po prostu, ze ,Solidarno$¢” od pierwszej
chwili konstytuowala sie jako ,reprezentacja juz istniejacej wspdlno-
ty”, stanowigcej wiekszo$¢ spoleczenstwa, identyfikowanej z narodem®'.
Przekladajac rzecz na kryteria zaproponowane przez Rosalyn Deutsche,
w kontekscie tezy o ,Solidarnosci” jako ,najbardziej demokratycznym
miejscu na $wiecie” mozna zapytad, czy zaproponowany wowczas projekt
demokracji byt modelem demokracji radykalnej, opartej na sporze i nie-
usuwalnej r6znicy, czy demokracji, autorytarnej” opartej na konsensusie,
zakladajacym ze ,spoleczenstwo jest ufundowane na trwalej podstawie”

uznana za immanentny i esencjonalny

57 Tamze,s. 42,16.
58 Tamze,s. 44.

59 S. Kowalski Krytyka solidarnosciowego rozumu. Studium z socjologii myslenia potocznego, Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 1990, s. 21, 28, 118.

60 M. Kula Narodowe i rewolucyjne, Aneks, Londyn—-Warszawa 1991, s. 273.

61 . Szacki Liberalizm po komunizmie, s. 142,137
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(w tym przypadku narodowo-katolickiej) i prowadzacym do , dyktatury”
wiekszosci®

My, ludzie ,Solidarnosci”

Czy jednak trafne stwierdzenie cytowanego przez Szackiego Adama Prze-
worskiego, ze ,duchowa sila, bedgca trwalym zrddlem opozycji przeciwko
komunizmowi, to nie tesknota do wartosci [ ... ], lecz religia i nacjonalizm”®,
wyczerpuje zagadnienie? Odwotam sie do Adama Michnika, jako autora kon-
stytutywnej dla sojuszu lewicy laickiej z Kosciolem pracy Kosciot-lewica-dialog
71977 roku.

W teks$cie pod znamiennym tytutem My, ludzie ,Solidarnosci” z 1984 roku,
zamieszczonym w tomie Polskie pytania, Michnik pisal: ,«Solidarnosé» jest
ruchem wszystkich warstw spotecznych, ruchem robotnikdw i ksiezy, rolni-
kéw iintelektualistow, katolikow i niewierzacych, ruchem ktéry ogarnat caly
nardéd”, a jego istotg jest,,budowanie spoleczenstwa obywatelskiego, ktérego
cechami konstytutywnymi sa zasady pluralizmu i samorzadnosci”®. ,Soli-
darno$¢” pokazana jest tutaj jako ruch uniwersalny, o synkretycznej naturze;
nie ma tu $ladu ostracyzmu wobec ludzi niewierzacych, niereligijnych. Za-
razem w tym samym tekscie Michnik pisze, ze ,Solidarnos¢” jako ,synteza
narodowych aspiracji” taczy w sobie ,dazenie do niepodleglosci, wierno$¢
$wiatu norm chrze$cijaniskich i ruch na rzecz wyzwolenia pracy”®. Michnik
(tak jak autorzy cytowanego przez Sowe programu,,Solidarnosci”) nie widzi
sprzecznosci miedzy postulatem pluralizmu a kwestig narodowg i uznaniem
norm chrzescijanskich — te tresci sie tutaj nie wykluczajg, ale w sposéb bez-
dyskusyjny uzupelniaja. Michnik, jak wielu innych, bedzie wystepowac prze-
ciwko fundamentalizmowi religijnemu, za pluralizmem itd. — jednoczesnie
opowiadajac sie kategorycznie po stronie wartosci chrzescijaniskich i Koscio-
ta katolickiego.

62 ,[..] gdy porzuci sie idee, iz spoteczenstwo jest ufundowane na trwatej podstawie |[...] toz-
samos¢ spoteczenstwa staje sie tajemnica i jako taka moze by¢ podatna na kontestacje”
(R. Deutsche Agorafobia, przet. P. Leszkowicz, ,Artium Quaestiones” 2002 nr 13, s. 300).

63 A.Przeworski Democracy and the Market. Political and Economic Reforms in Eastern Europe and
Latin America, Cambridge University Press, Cambridge 1993, s. 93. Cyt. za: J. Szacki Liberalizm
po komunizmie, s. 143.

64 A.Michnik Polskie pytania, s.173,181.

65 Tamze,s.177.
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W ksigzce Z dziejow honoru w Polsce, pisanej w pierwszej polowie lat 80.,
w rozwazaniach nad tworczo$cig Zbigniewa Herberta Michnik notuje: ,ni-
gdy nie zadeklarowal sie jako poeta katolicki’, niemniej ,dobrze wiedzial
w jakim kraju zyje; doskonale orientowat sie, ze wszelka krytyka Kosciola
miala swodj sens sytuacyjny, tzn. stuzyta tym, ktorzy Kosciol przesladowali.
Elementarna przyzwoitosé zabraniala mu krytykowa¢"®. Ta logika nie jest
jednak cyniczng rachubg. Rzecz w tym, ze Michnik uznaje chrzescijaistwo
za oczywisty i nienaruszalny fundament nie tylko polskosci, ale i czlowie-
czenstwa — a Kos$cidl katolicki za reprezentanta i straznika tych wartosci.
Michnik idzie krok dalej niz Jan J6zef Lipski w stynnym tekscie z 1981 roku
Dwie ojczyzny, dwa patriotyzmy. Lipski, zdeklarowany agnostyk, pytal o model
»Polaka-katolika’, 0, nieroztgczno$¢ Polski i katolicyzmu” i odrzucal twier-
dzenie, ze ,kto nie jest katolikiem nie jest pelnowarto$ciowym, zupelnym
Polakiem” - a jednak przystawal na kompromis, kiedy godzit sie na narodowy
konsensus mowigcy o tym, ze , katolicyzm wywart tak wielki i wielostronny
wplyw na kulture polska, tak w nig wrdst, ze kultura ta jako calo$é nie da sie
od katolicyzmu oderwaé bez utraty swej tozsamosci”?. Katolicki fundament
narodu i kultury jest dla Lipskiego nie do ruszenia; inna Rzeczpospolita jest
niemozliwa. Michnik idzie dalej. Normy chrzescijanskie sa jego zdaniem na
tyle uniwersalne, ze wyznaczaja granice porzadku symbolicznego i dlatego
po prostu musza pomiesci¢ wszystkich, nie tylko Polakow, ale i calg ludzkosé
— oilenie jest sie reprezentantem zla: komunista, nihilistg, faszysta, zdrajca.
To zalozenie jest nienaruszalne i niedyskutowane — tutaj koncza sie ,polskie
pytania’.

Wizystkie inne tresci sg tylko poklosiem tego zalozenia. Historia Polski, tak-
ze najnowsza, tylko potwierdza jego stuszno$¢. Zatem,Solidarnos¢’, czyli, ruch
narodu, ktory wbrew totalitarnej opresji odzyskuje swa tozsamos$¢”®, w spo-
s6b naturalny powraca do $wiata norm chrzescijaniskich, ktérych komunizm byt
naturalnym zaprzeczeniem, a Ko$ciét naturalnym obroncg. Skoro komunizm
jest,,nowg wiarg’, jego alternatywa jest powrdci¢ do ,starej wiary’, reprezento-
wanej przez polski Kosciél - innej alternatywy nie ma. ,By¢ postusznym pra-
wom i obyczajom mego kraju, dzierzac sie stale religii, w ktdrej Bég dozwolil mi

66 A. Michnik Z dziejéw honoru w Polsce, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1985, s. 158.

67 ). Lipski Dwie ojczyzny, dwa patriotyzmy. Uwagi o megalomanii narodowej i ksenofobii Polakdw,
Otwarta Rzeczpospolita, s. 38; http://otwarta.org/wp-content/uploads/2011/11/)-Lipski-Dwie-
ojczyzny-dwa-patriotyzmy-lekkies.pdf.

68 A.Michnik Polskie pytania, s.173.
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taskawie wzrosna¢ od dziecinistwa”® — tak brzmi pierwsze przykazanie Polaka.
Wraz z polskim narodem cata ludzko$¢ powrdci by¢ moze do chrzescijanistwa,
skoro ,cywilizacja techniczna” jest jego zaprzeczeniem™. Ten mesjanistyczny
resentyment nie bylby mozliwy, gdyby nie przyjecie metafizycznego fundamen-
tu, gdzie Polska staje sie przedstawicielem ludzkosci, a Koscidl jest naturalnym
szanicem uniwersalnych norm (chrzescijaniskich). Ahistoryczne, apolityczne,
awylacznie esencjalne rozumienie tych norm sprawialo, ze — jak pokazal Krze-
minski — mogly by¢ tatwo instrumentalizowane na polu politycznej pragmatyki.

Pochwata profanacji

Dopiero umieszczenie w tym krajobrazie spolecznym, mentalnym i emocjo-
nalnym sztuki Kultury Zrzuty pozwala wlasciwie oszacowad jej sens i war-
tos¢. Najbardziej wyrazistym przyktadem jest wspomniana, konstytutywna
itozsamosciotworcza dla srodowiska, zdobigca pierwszy numer ,Tanga” pra-
ca Rzepeckiego Matka Boska z domalowanymi wgsami.

W wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej splatajg sie rozne sensy: re-
ligijny, narodowy, niepodleglosciowy, historyczny. Ten zlozony sens, warto
dodad, byl wowczas regularnie potwierdzany: w obecnosci wizerunku Matki
Boskiej (,Strajkowej” — jak ja nazywano) na stupie Stoczni Gdanskiej podczas
strajkow sierpniowych; w poezji posierpniowej i pogrudniowej adresowanej
do ,Czarnej Madonny”; w uroczysto$ciach jubileuszu 600-lecia Obrazu Ja-
snogorskiego w 1982 roku; w masowych, dorocznych pielgrzymkach na Jasng
Gore; wreszcie w fakcie, ze szef ,Solidarnos$ci” nosit w klapie wizerunek Matki
Boskiej Czestochowskiej, a po otrzymaniu Pokojowej Nagrody Nobla umie-
$cit medal i dyplom na Jasnej Grze. Podczas pierwszej pielgrzymbki Jan Pawet
Il nazwal Jasng Gore ,sanktuarium narodu”,,miejscem $wietym”, w ktérym
~czud, jak bije serce narodu w sercu Matki””' — widziany w ten sposéb akt
powierzenia narodu Matce Boskiej Czestochowskiej staje sie sceng pier-
wotng polskiej tozsamosci. Nie dziw, ze — jak wspomina po latach Rzepecki
- pomyst zdomalowaniem waséw Matce Boskiej Czestochowskiej wywotal
w nim samym przerazenie™. ,Nie bluznij... Zastanéw sie... Zabolalo mnie, ze

69 A.MichnikZdzigjow..., s. 171.
70 A.Michnik Polskie pytania, s. 180.
71 Jan Pawetllw Polsce..., s. 68.

72 A.Rzepecki Preferuje bardziej zrzute niz kulture, BWA Sokdt, Nowy Sacz 2013, s. 52.
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Najswietszej domalowate$ wasy. Czyzbys nie byl Polakiem?” — pisal w 1984
roku Jan Dobkowski do Rzepeckiego™.

Dyskusja, w co uderzal Rzepecki — w wiare, religie, nardd czy w sztuke
religijng — jest bezzasadna: uderzal w nierozerwalny, historycznie i kulturowo
zdeterminowany splot tych tresci. Jego gest — dorysowanie Matce Boskiej
Czestochowskiej waséw — jest modelowym przykladem Agambenowskiej
profanacji przez zabawe: chodzilo tu o niestosowne i niedbale uzycie swieto-
$ci, odarcie jej z aury, przeniesienie ze sfery sacrum (rozumianego w splocie
znaczen religijnych i narodowych) do sfery profanum.

Po Agambenowsku rozumiana profanacja nie ma nic wspdlnego z pro-
stym obalaniem sfery sacrum (prowadzgcym do , zwyklej konsumpcji”™).
Jak pisal Agamben, profanacja nie jest sekularyzacja, ta bowiem jest ,ro-
dzajem stlumienia, ktore nie narusza zadnych sil, lecz jedynie prowadzi do
ich translokacji’, zatem legitymizowania wladzy™. Nie ma tez nic wspdlnego
z dziataniem katartycznym i rytualnym — typowym dla polskiej tradycji pro-
fanacji. Tak rozumiany model byl realizowany w spos6b najbardziej mode-
lowy w praktyce teatralnej Jerzego Grotowskiego i charakterystycznej dla
niego dialektyce bluznierczego o$mieszenia i apoteozy™. Jak pisat Ludwik
Flaszen, towarzyszace profanacji,poczucie naboznej grozy” i, dreszcz na
widok pohaibionych norm” mialy prowadzi¢ do ich ,odrodzenia sie [...] na
wyzszym poziomie $wiadomosci poprzez przezycie katartyczne”””. Chodzito
tu zatem o profanacje jako dzialanie potwierdzajace, wzmacniajace, petry-
fikujace ustanowiony w sacrum zespot spotecznych norm, wokaot ktdrych
wsp6lnota miala sie wigzac i scalaé. Nie przez przypadek sformutowanie
0 ,dialektyce o$mieszenia i apoteozy” Tadeusz Kudlinski ukul na podsta-
wie inscenizacji Dziadow Grotowskiego. Czy nie tam, w ,mateczniku Dzia-
dy”, pomiedzy Wielka Improwizacja a Widzeniem ksiedza Piotra znajduje-
my zrédlowy nie tylko dla polskiego teatru, ale dla polskiej kultury w ogdle

73 List zostat opublikowany w siédmym zeszycie ,Tanga".

74 G. Agamben Pochwata profanacji, w: tegoz Profanacje, przet. M. Kwaterko, PIW, Warszawa
2006, S. 96.

75 Tamze,s. 98.

76 T.Kudlinski,Dziady”w 13 Rzedach, w: Misterium zgrozy i urzeczenia. Przedstawienia Jerzego Gro-
towskiego i Teatru Laboratorium, red. |. Degler, G. Ziotkowski, Instytut im. Jerzego Grotowskie-
go, Wroctaw 2006, s. 139-140 (pierwodruk tekstu 1961).

77 L. Flaszen O metodzie aktorskiej, w: Misterium zgrozy i urzeczenia..., s. 82 (pierwodruk tekstu
1964).
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wzorzec performatywnego umocnienia sie w warto$ciach (chrzescijaniskich)
na drodze ich podwazenia?

Swoistg parafraze performatywnej i afektywnej logiki profanacji opartej
na dialektyce o$mieszenia i apoteozy przedstawil w 1984 roku krytyk sztu-
ki i czolowy kurator wystaw przykoscielnych Janusz Bogucki, komentujacy
w trakcie Sekcji Historykow Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
referat Mieczystawa Porebskiego:

Urzekla mnie konstrukcja Porebskiego, w ktorej jest swiete centrum,
gdzie obowigzuje mowa wysoka, czysta, jasna i niewatpliwa. I jest
obrzeze, gdzie s3 ciemnosci, zawiklania, demony itd. I ono gwarantuje
samooczyszczenie owemu centrum sakralnosci. Gdyby bowiem nie byto
tego grzaskiego obrzeza, to centrum by¢ moze w swojej doskonalosci
staloby sie nudne i martwe. Mysle, ze jest to taki system naczyn polg-
czonych, w ktérych z centrum promieniuja pewne moce, doznaja proby,
$cieraja sie z sitami ciemnosci i wzmocnione znéw do tego centrum
powracaja’®.

Rzecz mozna przetozy¢ na kategorie performatywne. Struktura dialektyki
bluznierstwa i apoteozy jest wszakze analogiczna do struktury opisywanego
przez Victora Turnera dramatu spolecznego. Odwolujac sie do tréjcztono-
wego schematu rytuatu (obrzed wylaczenia; obrzedy graniczne — liminalne
iliminoidalne; obrzedy wlaczenia), Turner nazywat faze liminoidalng ,an-
tystruktura’, tym samym - jak pisze Malgorzata Sugiera — ,odnotowywal
jej inny status i widoczng w samej nazwie logiczng zaleznos¢ od «rzeczywi-
stosci» spotecznej””. W konsekwencji ,w calosci wigzal performatywno$é
z dziataniem zachowawczym i potwierdzajacym obowiazujacy porzadek
i obraz swiata”®, kladac nacisk na odbywajace sie w ostatniej fazie drama-
tu spolecznego przywrocenie porzadku®. Koncepcjom spotecznej funkeji

78 Sacrumisztuka, oprac. N. Cieslinska, Znak, Krakow 1989, s. 153.

79 M. Sugiera Performatywy, performance i teksty dla teatru, w: Kulturowa teoria literatury 2, red.
T. Walas, R. Nycz, Universitas, Krakéw 2012, s. 380.

80 Tamze.

81 Struktura — mozna doda¢ - jest tutaj taka sama, jak w teorii karnawatu Michaita Bachtina,
gdzie faza odwrdcenia hierarchii i porzadku (z charakterystycznymi elementami profanacji
i bluznierstwa) jest swoistym intermedium w zyciu spotecznym, po ktoérym nastepuje przy-
wrocenie starego tadu.
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performatywnosci, opartym na rytuale Sugiera biegunowo przeciwstawia
koncepcje Judith Butler (i posrednio Michela Foucaulta), gdzie nadzieje po-
ktada sie w mozliwosci zerwania z procesami normalizujgcymi: , Sita perfor-
matywnosci nie plynie wylacznie z poprzednich uzy¢, jej zrédlem staje sie
bowiem nic innego niz zerwanie z wszystkimi bez wyjatku dotychczasowymi
zasadami uzycia"® — pisata Butler.

Nawet jesli zalozymy, ze chodzi tu wyltgcznie o (jak pisze Sugiera) ,po-
lityczne nadzieje’, znamienne jest, ze w polskiej kulturze kariere zrobila
nie polityczna koncepcja zerwania (w duchu Butler), ale myslenie wywie-
dzione z rytualu i antropologii. Czy nie w tym duchu — duchu dialektyki
o$mieszenia i apoteozy, podwazenia i potwierdzenia — utrzymana jest,,szy-
dercza’, krytyczna tradycja polskiej kultury — a przynajmniej jej recepcja?
,Nie ba¢ sie spotkania z profanum’, ale ,chroni¢ sfere sacrum”® — pisal
Michnik, szukajac zlotego srodka miedzy postawami blazna i kaplana ze
stynnego tekstu Leszka Kolakowskiego. Zgodnie z tym ,laicka godnos¢” jest
dla Michnika ,odpowiedzia na potrzebe sacrum, jest utajona metafizyka,
ktdra sie wstydzi obnazenia”®. Na tym gruncie Michnik buduje ,wspdlnote
pytan metafizycznych’, wyprowadzona z ,korzenia Wielkiej Improwizacji’,
obejmujaca ,najswietniejsze dokonania” kultury polskiej: ,Milosza, Her-
berta, Gombrowicza i Kolakowskiego, Herlinga- Grudzinskiego, Czapskiego
i Wata"®. I Brzozowskiego, ktéremu przed $miercig ,zsuwa sie blazenska
maska’, kiedy méwi: ,katolicyzm jest nieuchronny. Nieuchronnym, w same;
idei czlowieka zakorzenionym faktem jest Kosciél’, odnajdujac ,tad w plo-
mieniu wiary”®. Pytanie: czy Michnik dokonuje w tym przypadku interpre-
tacyjnego naduzycia? Czy nie obecno$¢ tak rozumianego (wywiedzionego
z Dziadéw) ,watku wadzenia sie z Bogiem”® jest zwyczajowym kryterium
zaliczenia w poczet ,najswietniejszych dokonan” polskiej kultury? Czy nie
rozjasnia to fenomenu wspolistnienia na wystawach przykoscielnych obok
katolickiej ortodoksji prac Mitosza, Nowosielskiego, Wajdy? Czy nie byto

82 J. Butler Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przet. A. Ostolski, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010; cyt. za: M. Sugiera, Performatywy..., s. 384.

83 A. Michnik Polskie pytania, s. 217.
84 Tamze,s.87.

85 Tamze,s. 89.

86 Tamze,s.203,206.

87 Tamze,s. 88.
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tutaj cigglosci w tym sensie, ze ,sztuka w kruchcie” stanowila uproszczona
realizacje polskiej sztuki profanacji jako miejsca ,pytan metafizycznych”
i,odrodzenia sie wartosci”?

Te cigglos¢ mozna dostrzec z perspektywy apostatycznego , trzecie-
go miejsca” zajmowanego przez Kulture Zrzuty. U Rzepeckiego nie mamy
skrzydla apoteozy; nie mamy w ogdle skrzydla metafizycznego; nie mamy
kryjacej sie za szyderstwem troski o wyszydzang kulture, wspdlnote, taki
czy inny tad. Mamy wywiedziong z dadaistycznego ducha ,«poetyke in-
wektywy» podwazajgcg wszystkie uznane wartosci i autorytety”®; mamy
dadaistyczny $miech, ktory ,08miesza ustanowiong bezmyslnie tradycje, do-
tychczasowy porzadek $wiata”®. Na tym zasadza sie sens i odrebnos¢ dzia-
tania Rzepeckiego. Taka jest tez, moim zdaniem, istota Agambenowskiego
rozumienia profanacji, ktore jest restytucja prawa ludzkiego®. Profanacja
jest zabiegiem politycznym, ktére , dezaktywizuje mechanizmy wladzy
i przywraca wspolnemu uzytkowaniu zawlaszczone dotychczas przestrze-
nie” - pisze Agamben; ,To, co bylo niedostepne i oddzielone, wskutek profa-
nacji traci swoja aure i moze zostac przywrécone uzyciu””'. Gest Rzepeckiego
tozsamy jest ze ,skazeniem profanacyjnym”: ,dotykiem odczarowujacym
oraz przywracajacym do uzytku to, co sacrum oddzielilo i, mozna by rzec,
spetryfikowalo"®.

Ten gest da sie zrozumie¢ pod jednym warunkiem: gdy sacrum postrze-
gamy jako ,sfere falszywa i opresyjna’®. Gest Rzepeckiego byl skazany na
spoleczne odrzucenie w momencie, kiedy, powtdrze, absolutnie powszechne
bylo rozumowanie odwrotne: utozsamienie podmiotowosci jednostki z pod-
miotowoscig narodu, dostrzeganie w sferze narodowo-katolickiego sacrum
przestrzeni Prawdy, Oporu, Wolnosci. Gest Rzepeckiego da sie zrozumie¢,
jesli w okreslony spos6b rozumie sie polityke. W srodowisku Kultury Zrzuty
obowigzywalo inne rozumienie mechanizméw wladzy od przyjetego po-
wszechnie, zasadzajacego sie na przeciwstawieniu ,my” kontra, oni”. Artysci

88 K. Czerni,Antysacrum”czyli o konflikcie sztuki z religig?, ,Znak" 1985 nr 6, s. 55.

89 P. Kurc-Maj, P. Polit Wstep, w: Dada Impuls/e, red. P. Kurc-Maj, P. Polit, Muzeum Sztuki, £6dz
2015,s. 7.

90 G.Agamben Pochwata profanacji, s. 93.
91 Tamze,s. 98.
92 Tamze, s. 95.

93 Tamze,s.97.
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zwigzani z Kulturg Zrzuty — pisal Piotrowski — definiowali wladze tak, jak
czynil to Michel Foucault: jako ,wytwarzane wowczas przez caly uktad poli-
tyczny” — komunistéw, ale i Kosciol katolicki — ,relacje dominacji i mecha-
nizmy podporzgdkowywania obywateli”®.

Z tej perspektywy mozna stwierdzi¢, ze to sztuka Swiadomie rozbrajaja-
ca narodowo-katolickie sacrum, sztuka realizowana w obszarze profanum
byla woéwczas, w pierwszej polowie lat 80., wyrazem politycznego oporu.
Oporu wobec produkowanych w obszarze narodowo-katolickiego sacrum
iwcielanych przez jednostke definicji prawdy, wolnosci, moralnosci i wzoréw
tozsamosciowych. Sfera profanum, w ktdrej artysci zwigzani z Kultura Zrzuty
rozprzestrzeniali swojg aktywnos¢, byla sferg problematyzacji tych definicji
i praktykowania ,idiotycznego marzenia o niezalezno$ci”® od narzucanych
przez nie wzorcOw artystycznych i osobowych.

Polskie pytania
Tak zdefiniowane , trzecie miejsce” jest pozycjg krytyczna, z ktdrej mozna
sformutowacé kilka pytan o polskg kulture.

Z tej pozycji mozna przede wszystkim zakwestionowa¢ mit narodowe;j
wspdlnoty pierwszej polowy lat 8o. Skoro owo ,,my” bylo wspdlnotg wy-
obrazona, trzeba zapytaé: czy nie bylo kamuflazem dla stosunkéw wladzy?
Czy nie bylo konstrukcjg oparta na wykluczeniu? Zamiast powtarza¢ hasta
o0 ,uniwersalnosci” owego ,my’, za przyklad podajac fakt, ze w jego ramach
miejsce znalezli ludzie bardzo rézni, trzeba — z pozycji ,trzeciego miejsca’
— zapytad, czy w obrebie owego ,my” byto miejsce dla ekspresji swojej inno-
$ci i odmiennosci, czy przeciwnie: ,my” tolerowalo Innego o tyle, o ile Inny
(ateista, homoseksualista®) milczat o swojej innosci, wpisywal sie we wspél-
notowe ramy (cho¢by na zasadzie ,wadzenia sie z Bogiem” i ,poszukiwania
warto$ci”), podporzgdkowywal sie narodowo-katolickim formom ekspresji,
symbolom identyfikacyjnym, rytualom i ich pragmatyce (pod grozbg wyklu-
czenia: , Czyzbys nie byl Polakiem?”).

94 P.Piotrowski Znaczenia modernizmu..., s. 226.
95 M. Janiak, A. Kwietniewski Idiotic art — manifest Il, gazetka ,£6dz Kaliska” styczer 1981 nr 1.

96 Szerzej o tym pisatem w tekscie: Egoisci. Inna kontrkultura, ,Didaskalia” 2015 nr 125; przedruk
w: 1968/PRL/TEATR, red. A. Adamiecka-Sitek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2016.
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Z tej pozycji mozna sproblematyzowa¢ obowigzujaca do dzis opinie, ze
koscioly byly w latach 80.,0az3 wolnego stowa”®. Jak pokazuje przyklad
Gruppy, ale réwniez Michnika (,przyzwoito$¢ zabraniala krytykowac”), sfe-
ra narodowo-Kkatolickiego sacrum byla (bywala) sferg cenzury. Nie chodzi
jednak tylko o cenzure jurydyczng, ale i symboliczng, czerpiacg z podskor-
nych mechanizméw wladzy, okreslajaca w sposdb uprzedni wobec dzialania
podmiotu granice tego, co ijak mozna pomysle¢ i powiedzie¢. W mniejszym
stopniu chodzi zatem o (widoczne) akty cenzury, w wiekszym o (niewidocz-
ne) akty autocenzury, bedgce ilustracjg tego, ze — jak pisala Judith Butler,
powolujac sie na Foucaulta i Bourdieu - ,,podmiot méwigcy w granicach tego,
co wypowiadalne, domyslnie przywoluje pierwotne wykluczenie, od ktorego
zalezy, a tym samym odtwarza swoja zalezno$¢"® (co punktowali artysci Kul-
tury Zrzuty, méwiac o kosciele jako przestrzeni ,utraty wolnosci osobistej’,
przestrzeni , autocenzury, konformizmu, udawania”).

Z pozycji ,trzeciego miejsca” mozna zapytac o polska tradycje artystyczng
i miejsce, jakie zajmuje w niej Kultura Zrzuty. , Brak lekcji dadaizmu, kry-
tycznego skrzydla awangardy, brak — poza nielicznymi wyjatkami — tradycji
tworczosci operujgcej transgresja, tworczosci subwersywnej, poglebia [...]
konserwatywny model polskiej historii sztuki” i samej sztuki, w ktérej ,nie
pojawily sie w gruncie rzeczy alternatywne modele artystyczne”®
w 2001 roku Piotr Piotrowski w kontekscie recepcji polskiej sztuki krytycznej.
Kultura Zrzuty jest z pewnoscig jednym z, nielicznych wyjatkéw” — czy zatem
mozna ja wlaczy¢ w genealogie sztuki krytycznej? Byta na pewno alternatywa
wobec sztuki i kultury lat 80., ale czy byla — jak chcial Piotrowski — ,alterna-
tywa totalng"*°? Rzecz wymaga krytycznej i drobiazgowej analizy.

Wreszcie z pozycji ,trzeciego miejsca” mozna zapytac o obowigzujace
w Polsce granice porzadku symbolicznego. Skoro w Polsce ateizm jest ,uta-
jong metafizyka, ktora sie wstydzi obnazenia’, ateistéw w Polsce nie ma, sg
co najwyzej ,nihilisci’, . komunisci” i ,faszysci”. Skoro polska kultura ,nie da
sie od katolicyzmu oderwac bez utraty swej tozsamosci’, w konsekwencji

..
— mowit

97 J.Jakimczyk Najweselszy barak w obozie. Tajna policja komunistyczna jako krytyk artystyczny i ku-
rator sztuki w PRL, Akces, Warszawa 2015, s. 137.

98 . Butler Walczgce stowa..., s. 162.

99 P. Piotrowski, O ,sztuce dzis” a wiec ,tu i teraz”, w: Sztuka dzisiaj. Materiaty sesji Stowarzyszenia
Historykdw Sztuki, red. M. Poprzecka, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Warszawa 2002, s. 21.

100 Zastrzezenia budzi przede wszystkim ogromna dominacja mezczyzn w $rodowisku Kultury
Zrzuty.
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niemozliwa jest réwniez Kultura Zrzuty. Dlatego wlasnie koniecznie trzeba
Kulture Zrzuty kulturze polskiej przywrocié.
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This article deals with the significance and potential of the "Third Way'in Polish culture
in the first half of the 1980s. Koscielniak characterizes the work of artists associated
with the tédz-based group Kultura Zrzuty [Chip-In Culture], highlighting these artists’
critical position towards the national and Catholic tradition. He presents their works
in the context of Polish society in the first half of the 1980s, and shows that national
and Catholic themes were inextricably written into the Solidarity movement. Thus he
proposes to look at the 'third place’ occupied by Kultura Zrzuty as a political position and
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