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Kolce Griinewalda.
Roza i Ottarz z Isenheim

Katarzyna Szewczyk-Haake

ltarz z Isenheim to jedno z tych wybitnych dziel

sztuki niemieckiej, ktére trwale zakorzenily sie
w $wiadomosci Europejczykéw i staly sie obiektami
poetyckich ekfraz catkiem sporego grona autoréw’. Dla
Roézewicza, ktdry zawarl swojg interpretacje w wierszu
Réza, istotny zdaje sie wladnie éw niemiecki kontekst,
w jakim dzielo funkcjonuje w powszechnej $wiadomo-
$ciiw jaki wpisywano niekiedy retabulum Griinewal-
da, upatrujac w nim typowego przykladu niemieckiej
sztuki i niemieckiej ekspres;ji?, czytelnie i zdecydowanie

1 Zob. G. Kranz Das Bildgedicht, t. 1, Theorie-Lexikon, Bohlau, K6ln 1981,
s. 488. Posrod autoréw wierszy poswieconych ottarzowi z Isenhe-
im, ktorych wymienia Kranz, znajdujg sie m.in. Paul Alverdes, Jack
Bevan, Johannes Becher, Stefan George, Kurt Ihlenfeld, Istvan Janosy,
Theodor Kochs, Peter Will, Eva Zeller, Inge Meidinger-Geise.

2 W polskiej historii sztuki takie sformutowania na temat ottarza
z Isenheim mozna znalez¢ np. u Jana Biatostockiego (zob. tegoz Sztu-
ka cenniejsza niz ztoto. Opowiesc o sztuce europejskiej naszej ery, t. 1,
PWN, Warszawa 1991, s. 406). Poczesne miejsce dzieta Grinewalda
w katalogu waznych dziet narodowych kultury niemieckiej zwigzane
jest po czesci ze zjawiskiem szerszym, jakim jest wyrazna ideowa
tendencja do upatrywania stylu narodowego wtasnie w gotyku. Jako
przyktad szczegdlnego miejsca gotyku w niemieckiej wyobrazni na-
rodowej mozna przywotac np. okolicznos¢, ze w otwierajacej Fausta
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odrézniajacej sie od sztuki francuskiej czy wloskiej. Liryk Rézewicza moze
by¢ bowiem odczytywany jako jedna z wielu wypowiedzi poety tyczacych
szeroko pojetej niemieckosci oraz kontynuacja jego nieledwie permanent-
nego dialogu z kultura niemiecka?®. W tej perspektywie rodzi sie przypusz-
czenie, ze wybodr dziela Griinewalda jako tematu utworu by} uzasadniony
pozaartystycznymi przyczynami. Uprzedzajac analize, chcialabym jednak od
poczatku podkreslié, ze rozwazanie na temat watku niemieckiego nie uda-
remnia egzystencjalnie waznego spotkania z arcydzielem. Wiersz stanowi
mistrzowskie $wiadectwo dotarcia do dzieta sztuki w wysitku poetycko-
-interpretacyjnym, i to dzielo — pojmowane, odczuwane i opisywane przede
wszystkim jako wizualny fenomen — prowokuje do rozwazan o historycz-
nych (w tym wojennych i powojennych) uwarunkowaniach procesu inter-
pretacji, nie zas odwrotnie.

Réza
To tylko przypadkowe
drasniecie

moze we $nie
w drodze
przez nieuwage

to nic
juz nie boli

scenie gtowny bohater znajduje sie w ,wysoko sklepionym, waskim gotyckim pokoju” (J.W. Go-
ethe Faust, przet. ).S. Buras, , Literatura na Swiecie” 1996, nr 5-6, s. 3). O waznym miejscu gotyku

w wyobrazni niemieckiej pisze m.in. Heinrich Heine w tekscie Zur Geschichte der Religion und

Philosophie in Deutschland (1834), poddajac je zreszta, podobnie jak inne mity narodowe nie-
mieckiego romantyzmu, bardzo krytycznemu ogladowi i przewidujac ich destrukcyjng, zgubna

dla kultury site. Istotnie, atencja dla sztuki gotyckiej, ozywajaca zwtaszcza w okresach inten-
sywnej potrzeby definiowania tego, co niemieckie, ma swojg strone niewinng (romantyzm), ale

i ztowroga (miedzywaojnie). Jak sadze, autor Rézy jest w petni Swiadomy owego szczegolnego

kontekstu, w jaki uwiktana jest sztuka gotycka na gruncie niemieckich autodefinicji i autood-
czytan.

3 Zob. artykuty zawarte w tomie ,Nasz nauczyciel Tadeusz”. Tadeusz Rozewicz i Niemcy, red. A. La-
waty, M. Zybura, przektad tekstow z jezyka niemieckiego J. Dabrowski, Universitas, Krakow
2003.
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Cyt. za: Niepokdj. Wybor wierszy, PIW, Warszawa 2000, s. 485-486. Taki ksztatt miat wiersz
w pierwodruku (Poezje zebrane 1971), natomiast w wyborze wierszy Na powierzchni poematu
iw $rodku (1983) z ostatniej strofy zostaty usuniete trzy ostatnie wersy. Alois Woldan wskazuje

na ,typowos¢” takiego skrotu dla Rozewiczowskiej praktyki reedycji wasnych tekstow (te-

goz O niemieckich intertekstach u Tadeusza Rézewicza, w: ,Nasz nauczyciel Tadeusz”..., s. 215);
w podobnym duchu o wtasnej tendencji do skracania wierszy wypowiadat sie sam poeta (zob.

T. Rozewicz Posfowie, w: tegoz Niepokdj..., s. 669). W niniejszym artykule analizuje wersje dtuz-

szg, wiasnie dlatego, ze wobec ,typowosci” zabiegdw redukujacych rozmiary wierszy, powrét

w wydaniu chronologicznie najpozniejszym do wariantu pierwotnego wydaje mi sie nieprzy-

padkowy.
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Wyrazistg trdjdzielno$é wiersz zawdziecza zwartej czesci sSrodkowej, opi-
sujgcej spotkanie méwigcego ja z oltarzem z Isenheim. Czesci sg wyraziscie
odmienne i trudno z poczatku wskazac¢ lgcznosé miedzy nimi. By okreslié
nastawienie, z jakim podmiot zwraca sie ku dzielu Griinewalda, trzeba jed-
nak sprobowac taka tacznos¢ odnalezé. Pomocny okazuje sie tytut liryku,
spajajacy calo$¢é wbrew réznorodnosci sytuacji wierszowych, ogarniajacy
wielos¢ skojarzen, jakie wymusza tekst.

Cze$¢ otwierajaca utwdr wydaje sie osobliwie miekka, pozbawiona
formy, moze nawet przypadkowa, jakby wiersz zaczynal sie niespodzie-
wanie, w potocznych uwagach o, przypadkowym” (wtaénie!) ,drasnieciu”,
niewaznym (,juz nie boli”) i wlasciwie niegodnym wzmianki. Drasniecie
semantycznie znajduje sie blisko zranienia i rany, w kontekscie tytutu sko-
jarzenia wiodg ku skaleczeniu, o jakie latwo, gdy w sposéb nieumiejetny
chwyci sie kolczasta todyge rdzang. Takie zranienie rzadko bywa grozne
i chetnie mozna by da¢ wiare konsolacyjnemu ,to nic”, gdyby nie fakt, ze
w kolejnej czesci tekstu, odwolujacej sie do oltarza z Isenheim, ,rana’, cho¢
nienazwana wprost, uobecniona zostaje w brzmieniu frazy: ,otwiera sie...
czerwona... do zywego miesa’”. Zawierzenie redukujacemu ,to nic” prze-
czyloby wyraznej przeciez intencji, by ,nic” zaistnialo w naszej wyobrazni
jako pustka zamiast czegos, co kiedys byto lub co by¢ powinno — intencji
tak wyraznej, ze pozwalajgcej w ,niczym” dostrzec logiczny podmiot po-
tocznie brzmigcej frazy. Taka hipoteza znajdzie potwierdzenie w dalszej
analizie wiersza.

Jesli zechcemy odczytac lakoniczng z pozoru uwage jako trudng praw-
de o tym, ze istnieje jakies$ ,nic”, ktdre cho¢ powinno, jednak ,juz nie boli”,
to w polaczeniu z tytutem wiersza jestesmy kierowani ku przemoznemu
skojarzeniu z poezjg Paula Celana - tworcy, ktérego dzielo, mimo niewielu
jawnych nawigzan, jest w poezji Rozewicza stale i znaczaco obecne®. Roza,
zwlaszcza jej pierwsza czes¢ (chod, jak zobaczymy, nie tylko ta), odsyla niena-
chalnie, lecz znaczgco do Celanowskiej Rézy niczyjej (taki tytul nosit wydany

5 Por. A. Ubertowska Celan Rézewicza, w: ,Nasz nauczyciel Tadeusz"..., s. 291-304. Na temat
obecnosci intertekstualnych nawigzan do poezji Celana w utworach Rozewicza zob. takze:
G. Ritz Rézewicz po niemiecku. Poczgtek dziejéw recepcji, w: ,Nasz nauczyciel Tadeusz"..., s. 49;
W. Schlott Bez poetyckich fajerwerkow, przeciw kliszom myslowym: o kilku niemieckich moty-
wach w liryce Tadeusza Rézewicza, w: ,Nasz nauczyciel Tadeusz"..., s. 199; A. Woldan O niemiec-
kich intertekstach..., s. 218; A. Skrendo Poezja po ,$mierci Boga”, w: ,Nasz nauczyciel Tadeusz"...,
s. 255. Badacze wskazujg na wiersze: Der Tod ist ein Meister aus Deutschland (Ptaskorzezba) oraz
liryk bez tytutu *** [inc. méj krotki wiersz] (z tomu zawsze fragment. recykling).
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w 1963 roku zbidr lirykéw Celana — Die Niemandsrose) i pamietnych fraz wier-
sza Psalm (z tego wlasnie tomu):

Nikogo, kto by nas na powr6t ulepit z gliny i z ziemi,
nikogo, kto by mowa ozywil nasz proch.
Nikogo.

Ciebie, Nikogo, chwalimy.
Tobie badz mite

Nasze kwitnienie.

Tobie na-

przeciw.

Jednym Nic

bylismy, jestesmy,
pozostaniemy kwitngc —
Nicosci r6za, r6zg
Nikogo.®

U Celana rdza ludzkich istnien swym rozkwitaniem sytuuje sie w sposéb
nieunikniony wobec nie-istnienia i nie-bytu. Pozostajac vz nicosci’, jest
zarazem ,r6z3 Nikogo’, tego samego, ktdrego znikniecie pozostaje zdarzeniem,
z ktoérym nie sposdb sie pogodzi¢ i ku ktéremu weigz adresowane sg stowa
modlitwy — , purpurg stowa, ktéresmy $piewali / ponad, o, ponad / cieri™”.

Po wielokro¢ zderzane ze sobg w wierszach Celana fenomeny pustki (ni-
cosci) o charakterze metafizycznym oraz ludzkiej fizycznosci i cielesnosci
znajdujg swe przedluzenie w wierszu R6zewicza, stanowiac przyktad jednego
zlicznych ,miejsc wspdlnych” dziel obu poetéw®. Nazwane w pierwszej czesci
liryku Rézewicza ,nic”, ktore nie boli, istnieje wszakze, i cho¢ nico$é (zamiast
»czego$”) przestala juz doskwiera¢, nadal pamieta sie o jej dziwnej ontologii.
Potoczny sens frazy:

to nic
juz nie boli

6 P.Celan Psalm, przet. ). Ekier, w: tegoz Utwory wybrane, wyb. i oprac. R. Krynicki, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1998, s. 299.

7 Tamze.

8 Por. A. Ubertowska, Celan Rézewicza, s. 292-294.
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Sciera sie zjej znaczeniem Celanowskim, wskazujacym na zanikniecie hory-
zontu wiary religijnej w ludzkim zyciu po wojennej hekatombie. , Przypad-
kowe drasniecie” przypomina wiec o wszystkich, bardzo przeciez licznych,
religijnych sensach symboliki r6zy (chrzescijanskich — m.in. wiecznosci,
$mierci i zmartwychwstania, niewinnosci, przebaczenia, taski, mitosci Boga,
dobroczynnosci, zwyciestwa®), a takze o zaniknieciu tej mys$li w XX wieku.
Znaczenie ,drasniecia” jest w poczatkowych wersach utworu Rozewicza
umniejszane, w zderzeniu z dzielem Griinewalda drasniecie staje sie jednak

Druga odstona

Spotkanie
$w. Antoniego
Pustelnika
ze $w. Pawtem
Pustelnikiem

Swiety

Swiety Swiety

ik| Hieronim

Kuszenie
$w. Antoniego
Pustelnika

Chrystus i dwunastu
Apostotow

Pierwsza odstona

71

Zwiastowanie

Koncert anielski Madonna

zdziecigtkiem

Ottarz w pozycji zamknigtej

171

Swiety
Sebastian

Ukrzyzowanie

Swigty
Antoni
Pustelnik

llustracja 1: Diagram trzech odston Ottarza z Isenheim (1506-1515)

rang ijego skali nie sposdb juz
dluzej redukowac. Prawdziwa
dramaturgia pierwszego frag-
mentu ujawnia sie wlasnie
w korespondencji z czescig po-
$wiecong ottarzowi z Isenheim
i ewokowang przez to dzielo
mysla o Wcieleniu, krzyzowej
$mierci i Zmartwychwstaniu
(il. 1). Dynamiczne tempo
»obrazowej” strofy, niezwykla
gestosc¢ skladniowa i seman-
tyczna, oddajaca intensywnos¢
wizualnego doznania, spra-
wiaja, ze zmuszeni jestesmy
ostatecznie zwatpi¢ w praw-
dziwo$¢ deklaracji ,nie boli”
— przeciwnie, ,nic’, ozywione
przed oltarzem z Isenheim
i przez dzielo przypomniane,
tkwi w pamieci i pod powie-
kami, boli i uwiera.
Spotkanie z retabulum
rozgrywa sie ,w $rodku nocy’,
ktérg to fraze mozna rozumieé
na kilka sposobdw. Pierwszg,
najbardziej oczywistg mogtaby

by¢ mysl o ciemnej przestrzeni,

9 Por. W. Kopalinski Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 2012, s. 362-365.
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w ktdrej oltarz jest eksponowany, wyobraznia zas tatwo podsuwa obrazy
mrocznych, sakralnych wnetrz. Oltarz jednak dawno juz opuscil wnetrze
koscielne: od 1852 roku znajduje sie w kaplicy konwentu dominikanéw
Unterlinden, trzy lata wezeéniej (1849) zamienionego na muzeum. Trudno
przypuszczaé, by muzealna przestrzen nie stwarzata warunkéw odpowied-
nich dla uwaznego ogladu dziela™, rozumienie ,nocy” jako metafory mroku
i ciemnosci wypada wiec odrzucié¢. Sadzi¢ nalezy, ze otwieranie sie ,w $rodku

Tlustracja 2: Pierwsza odstona Oltarza z Isenheim — oltarz zamkniety

nocy” oznacza raczej przejscie od oltarza zamknietego (z widocznym wéw-
czas stynnym Ukrzyzowaniem; il. 2) do drugiej odstony retabulum (zlozonej
z kwater przedstawiajacych Zwiastowanie, Wcielenie™ i Zmartwychwstanie;

10 Obecnie retabulum eksponowane jest w taki sposéb, ze niemozliwe jest obejrzenie ruchu
skrzydet. Mozna dochodzi¢, czy Rézewicz miat okazje rzeczywiscie ogladac otwieranie sig re-
tabulum, czy tez jedynie wyobrazit to sobie. Konieczne bytoby wowczas ustalenie, kiedy do-
ktadnie poeta odwiedzit Kolmar — wedtug mnie jednak dla interpretacji wiersza okoliczno$¢
ta nie ma wiekszego znaczenia.

11 W odniesieniu do $rodkowej czesci drugiej odstony ottarza stosuje sie na rownych prawach
trzy tytuty: Wcielenie, Boze Narodzenie lub Koncert Aniotow-Narodzenie. Dla Rozewiczowskie-
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il. 3), wybuchajacej czerwienig i z6lcig spoza uchylajacych sie, mrocznych,
czarnych skrzydel z wizerunkiem Chrystusa na krzyzu. Frazy do$¢ dokladnie

Tlustracja 3: Druga odstona Oltarza z Isenheim

oddajgce doznanie zwigzane z ukazywaniem sie wsrdd ciemnosci jasnych
barw tyczylyby wobec tego ,pekania” czarnego tta obrazu widocznego na
zamknietych skrzydlach oltarza i pojawienie sie pod spodem scen o daleko
zywszej kolorystyce.

Zarazem wydaje sie, ze ,otwieranie w $rodku nocy” wypadatoby rozu-
miec¢ takze i w inny, mniej literalny sposéb. Pozostajac wciaz blisko dziela
Griinewalda, zaryzykowac wolno stwierdzenie, ze chodzi¢ wszak moze o ,,noc
duchowg”. Widoczna od poczatku na pierwszym przedstawieniu $mier¢ Chry-
stusa to przeciez moment zwgtpienia dla wielu jego wyznawcéw. Przyjmujac
Rézewiczowskie rozumienie relacji religii i wspolczesnosci, mozna jedno-
czesnie przypomnie¢ metafore ,nocy ciemnej” $w. Jana od Krzyza, prze-
nos$nie wcigz aktualng, dobrze oddajacg wazkie elementy wspdlczesnego
doswiadczenia religijnego™. Nietracgca senséw religijnych nocy mistycznej

go odczytania ottarza najtrafniejszy wydaje mi sie ten pierwszy, i tego wiasnie tytutu uzywam
w dalszym ciggu tekstu. Por. R. Mellinkoff The devil at Isenheim, Univ. of California Press, Berke-
ley-Los Angeles—London 1988, s. 2.

12 Zob. D. Czaja Noc ciemna. Nihilologia i wiara, w: Nihilizm i nowoczesnos¢, red. E. Partyga, M. Ja-
nuszkiewicz, Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2012, s. 115.
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przenosnia uzyta przez $w. Jana pozwala pomysle¢ o areligijnej sytuacji czto-
wieka wspolczesnego. Ta dwoistos¢ jest dla wiersza kluczowa.

Tak jak platki rozy zachodzg na siebie, podobnie skladnia strofy opisujacej
oltarz pelna jest zazebiajacych sie, przestaniajacych sie wzajemnie fraz, kto6-
re trudno jest rozdzieli¢, nie niszczac filigranowej, wieloznacznej struktury.
Gléwna czesé wiersza, poswiecona oltarzowi z Isenheim, wyzyskuje poréw-
nanie otwierajacego sie retabulum z rozkwitajacym kwiatem. Pojawiajgce
sie w tekscie czerwien i z61¢ inkrustujgce ciemnosé , srodka nocy” oraz réw-
nowazaca jg czern, to bez watpienia kolory arcydziela Griinewalda, pozwa-
lajace zarazem pomyslec o (rzeczywistych i symbolicznych) rézach (czarna
rbza w naturze nie istnieje, uwazana jest jednak, co moze okaza¢ sie wazne,
za symbol rzeczy nieosiggalnej). Rézewicza interesuje bez watpienia zlozo-
na struktura retabulum, nie tylko najbardziej chyba znane przedstawienie
ukrzyzowania. Pojawiajgce sie w srodkowej czesci wiersza frazy ,zywe mie-
s0’,,mieso zerna’, dwukrotnie stawiajace przed oczy organicznie pojmowane
»mieso”, kazg pomyslec przede wszystkim wlasnie o niezwykle ekspresyjnym
i przerazajacym obrazie umeczonego, ukrzyzowanego ciala, ktore — jak sie wy-
daje — zdominowalo potoczne wyobrazenie nie tylko o oltarzu z Isenheim,
ale o calej tworczosci Griinewalda, a nadto dobrze rymuje sie z (pdzniejszym
zreszty) intensywnym zainteresowaniem R6zewicza sztukg Francisa Baco-
na®; w kontekscie wezesniejszych rozwazan mozna dodacé takze Celanowskie,
porazajgce ascetyzmem obrazy rozcztonkowanych cial™. Jest to jednak mysl
przedwczesna, bo interpretacja tego fragmentu musi uwzglednia¢ jasno za-
znaczony moment otwierania sie (,rozkwitania”) retabulum. Florystyczne po-
réwnanie kaze zwrdcié uwage na szczeg6lny, temporalny aspekt towarzyszacy
ogladowi oltarza. Sugestie ruchu skrzydet i znaczenie ewangelicznych scen
ukazanych na malowidlach widocznych w drugiej odstonie retabulum uzu-
pelnia w istotny sposdb konstrukcja rozbijajaca utarte zwiazki frazeologiczne:

13 W konteks$cie poematu Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym interpre-
tuje Réze Robert Cieslak (zob. tegoz Oko poety. Rozewicz wobec sztuk wizualnych, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 1997, s. 199-200). W tej inspirujgcej i wnikliwej ksigzce Réza funkcjonuje za-
ledwie jako tekst pomocniczy przy lekturze innego wiersza, co owocuje nieunikniona redukcja
prezentowanych w analizie watkow. Z tego powodu odchodze w wielu miejscach od stwier-
dzen monografisty tyczacych tego wiasnie wiersza i podgzam wiasna droga interpretacji.

14 W wierszach Celana czgsci ciata ludzkiego pojawiaja sie czesto nie na prawach metonimii czy
symbolu, lecz przywotywane bywajg w sposob przerazajgco dostowny, sugerujacy fragmenta-
ryzacje i rozcztonkowanie ciata — np. oczy, twarze (Les globes), krwawigca stopa (Okno chaty),
powieki (syberyjsko), kikut dtoni (DO NIKOGO), oczy (...szumi zrédto), oczy (dwanascie lat).
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czerwona powoli
rozkwita do zywego
miesa stowa

»Do zywego” mozna w polszczyznie dotkna¢ (fraza ta zresztg poglebia
bardzo fizyczne i cielesne skojarzenia towarzyszgce tekstowi od poczatku),
natomiast ,,rozkwitanie do zywego” to trafne, jak sadze, opisanie sytuacji,
gdy tym, co dotyka, jest piekno dziela sztuki, poréwnywalne z urodg roz-
kwitajgcego paka, lecz zarazem trudne, bolesne i poruszajace. Otwieranie
sie oltarza, podobnie jak rozkwitanie kwiatu, to akt ukazania wnetrza, akt
intymny, wyjatkowy, obnazajacy to, co podatne na zranienie, cenne i wazne.

Okolicznik ,do zywego” odnosi sie tutaj, wbrew gramatyce pierwotnej
konstrukgji jezykowej, nie tylko do ,dotknietego” czy porazonego odbiorcy,
lecz takze do przedstawionych w dziele, a widocznych po jego ,, rozkwitnieciu”
scen ewangelicznych. Tym, co ukazuje sie oczom widza po otwarciu reta-
bulum, jest zatem , zywe / mieso stowo”: nie umeczone, konajace w mekach
cialo, lecz, Stowo, ktore cialem sie stalo” (] 1,14), a o ktdrego weieleniu opo-
wiadajg sceny widoczne na srodkowych skrzydlach oltarza. W interpretacji
Rézewicza gotyk ,ekspresjonistyczny” — jak niekiedy, ahistorycznie, okresla
sie Ukrzyzowanie Griinewalda — ustepuje gotykowi poszukujacemu sposoboéw
wyrazenia teologicznej prawdy, stanowigcej najwieksza tajemnice chrze-
Scijanstwa™. Gdy oltarz otwiera sie, obraz ran i, miesa” ustepuje obrazom
Zwiastowania, Wcielenia i Zmartwychwstania — w tym sensie r6za okazuje
sie ,mieso zerna’: przestaniajaca, rozpraszajaca obraz fizycznego cierpienia
mistyczng tajemnicg tego wszystkiego, co w losie Chrystusa zaprzeczato
znanej z powszechnego do$wiadczenia fizycznej rzeczywistosci (poczecie
i narodziny z Dziewicy Maryi, zmartwychwstanie ciala). Mimo to pamie¢
o okrucienstwie i cierpieniu wpisanych w ludzki los pozostaje w mocy, in-
tencjonalnie utrwalana przez opisujgace oltarz okreslenia, natretnie krazace
wokot organicznych zjawisk (zywe mieso, mieso zerna), zrdwnujgce ciato —
wedle chrzescijafiskiej wykladni, $wiatynie duszy niesmiertelnej — z miesem.

Tym samym ujawnia sie znaczenie ,rany”, ktéra — nienazwana wprost,
lecz ewokowana przez sformulowania o ,otwieraniu sie... czerwonej... do

15 Jak uczy historia sztuki, Griinewald odszedt od 6wcze$nie dominujgcego sposobu kompono-
wania retabuléw ottarzowych, polegajgcego na przedstawianiu w kolejnych odstonach i kolej-
nych kwaterach chronologicznie uporzadkowanego ciggu zdarzen z zycia Chrystusa lub $wie-
tych. Ottarz z Isenheim zaplanowany zostat tak, by opowiedzie¢ historie wcielenia i zbawienia,
narracyjna ciggtosc jest tu rzecza drugoplanowa. Por. R. Mellinkoff The devil at Isenheim, s. 2.
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zywego” — wyrosla z,,drasniecia’, trwa dalej. O jej istnieniu przypomina opo-
wiedziana przez Griinewalda historia. Bdl, jaki wierzagcemu zadaje adoracja
umeczonego ciata Chrystusa, w nowoczesnym, szczegdlnie za$ w powojen-
nym doswiadczeniu zmienil sie w cierpienie czlowieka niepotrafiacego do-
strzec w boskim meczenistwie wyzszego porzadku, czy moze lepiej — zostat
o takie zwatpienie istotnie uzupelniony.

Wersy koticzace srodkowsg cze$é wiersza:

eksplozja boga
stonica
z6ta Griinewald

odnoszg sie do malowidla z prawego skrzydla drugiej odstony retabulum,
przedstawiajgcego Zmartwychwstanie (il. 3) i poswiadczajg wierno$é Roze-
wicza wizualnemu doznaniu plyngcemu z oglgdu ottarza. Obraz zdomino-
wany jest przez z01¢ okraglego ksztaltu widocznego za postacig Chrystusa.
Jasna, $wietlista kula kojarzy sie tylez z olbrzymig aureola, co ze storicem,
w nierzeczywisty sposob $wiecacym w ciemnej, nocnej przestrzeni. Okresle-
nie ,eksplozja boga / stonica” trafnie oddaje wrazenie naglego rozswietlenia
mroku spowijajacego scene™. Jednoczesnie fraza ta w niepokojacy sposéb
kojarzy sie z nihilistycznym konceptem ,$mierci Boga"”, znéw nawiazuje do
przemian nowoczesnej wrazliwosci religijnej i tym samym modyfikuje zrd-
dlowe, ewangeliczne rozumienie opozycji $wiatla i ciemnosci, wyznaczane
przez (przywotany juz wezesniej we frazie o ,miesie stowie”) prolog ewangelii
Janowej (por.] 1,5 —,,a Swiatto$¢ w ciemnosci $wieci i ciemnos¢ jej nie ogar-
nela”). ,Eksplozja boga storica” nadaje zdarzeniu rys kosmicznej katastrofy,
korica $wiata, wywolanego pochlaniajacym zycie ziemskie wybuchem gwiaz-
dy najblizszej Ziemi. Eschatologiczna tematyka fragmentu kaze pomysle¢
o astronomicznych i fizycznych hipotezach korica swiata, zarazem jednak nie
pozwala zapomniec¢ o perspektywie bliskiej Griinewaldowi i jemu wspdt-
czesnym, o rozumieniu koica $wiata jako momentu zmartwychwstania cial,
ktérego zapowiedzig byto powstanie z martwych Chrystusa. Wedle koncepcji

16 O roli $wiatta, szerzej za$ — znaczeniu ciemnosci i $wiatta dla struktury plastycznej ottarza
z Isenheim i sensoéw przez nig ewokowanych pisze m.in. John Berger, por. tegoz O patrzeniu,
przet. S. Sikora, Aletheia, Warszawa 1999, s. 177-179.

17 Na temat watkow nietzscheanskich w poezji Rozewicza zob. A. Skrendo Poezja po ,Smierci
Boga”, s. 247-264.
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teologicznych chrzescijanistwa koniec $wiata to koniec czasu, poczatek bez-
czasowej wiecznosci, a do tej zapowiedzi nawigzuje obraz z oltarza, wiericzg-
cy opowiedziang przez Grilnewalda historie zbawienia ludzkosci, epatujacy
ciepls, radosng zdlcig, skontrastowang z ciemng planszg przedstawiajacy
ukrzyzowanie. Z teologicznym rozumieniem czasu do pewnego stopnia ko-
responduja koncepcje tych fizykdw, ktdrzy poczatek swiata (Wielki Wybuch)
identyfikujg z poczatkiem czasu, koniec obu okreslajgc jako jednoczesny™.
Takg lekture wiersza udaremnia jednak sygnalizowany juz nietzscheanski
wymiar ,eksplozji boga’, nieobecny oczywiscie w dziele Griinewalda, lecz
niemozliwy do zredukowania w jego wspélczesnym ogladzie. ,,Eksplozja’,
stowo nieprzypadkowo dobrane i obciazone m.in. wojennymi skojarzeniami,
oznacza przede wszystkim zaglade, ktorej wiara w zmartwychwstanie nie jest
w stanie zapobiec ani uniewaznié.

W kluczowej strofie ukryty jest jeszcze wart wzmianki charakterystyczny
dla Rézewiczowskich ekfraz' watek refleksji metaartystycznej, istotny tak-
ze dlatego, ze powraca w ostatniej czesci wiersza. Okreslenie ,mieso zerna”
moze odnosic sie, o ile tak zechcemy zinterpretowaé zawiktang skladnie,
do ,czarnej” rozy, ktéra symbolizowalaby wobec tego zywigce sie ,miesem
stowem” genialne dzielo o tresci religijnej, przetwarzajace i wykorzystuja-
ce ewangeliczng historie. Czarna rdza to, wedle tradycji symbolicznej, rzecz
nieistniejgca i niemozliwa do osiaggniecia. Rézewicz odnalazl jednak ,czar-
ng réze’, dzielo mistrzowsko przedstawiajgce chrzescijaniskie prawdy wiary.
Nie przypadkiem chyba zwiericzeniem intensywnego crescendo rozpedzonych
wersOw jest przezwisko artysty. Miano Grilnewalda zamyka caly fragment,
i — co wypada uzna¢ za symboliczne — zostaje wypowiedziane juz po opisie
kosmicznej eksplozji, zupelnie tak, jak gdyby artysta miat przetrwac wszelkie
katastrofy, istniejac w ludzkiej pamieci za sprawg stworzonego dziela.

Podsumowujgc zasadnicze watki analizy weztowej czesci wiersza nale-
zy stwierdzi¢, ze opis oltarza przebiega dwutorowo: jest hermeneutyczng
interpretacja dziela przez pryzmat osobistej reakcji, wyrostej z kolei tylez
z indywidualnego nastawienia, co z dziejowego do$wiadczenia ksztattuja-
cego patrzgcg na dzieto jednostke. Rozewicz bardzo $wiadomie wprowadza

18 Zob.rozmowa z prof. Grzegorzem Wrochng Najtrudniej jest postawic pytanie, w: T. Rozek Nauka
po prostu, Demart, Warszawa 2012, S. 44.

19 Por.R. Cieslak Oko poety, s. 136: ,kazdy z utwordw Rézewicza, w ktorym zdotamy zweryfikowac
wskazniki atrybucji, jest intertekstualnie nacechowang polemika nie z pojedynczym dzietem,
lecz z dzietem jako czastka pewnego kulturowego planu istnienia cztowieka”.
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te dwutorowos¢. Otrzymujemy mistrzowskie opisanie dzieta Griinewal-
da, zmagajacego sie z ukazaniem prawdy o wcieleniu Syna Bozego, para-
doksem fizycznego istnienia nieskonczonego Boga i dziejéw zbawienia
ludzko$ci, pelnych bélu i zarazem tryumfalnych. Réwnocze$nie jednak
stownictwo, jakie wybiera Rozewicz dla swojej interpretacji, uruchamia
proces przeniesienia opowiadanej przez Griinewalda historii w $wiat
wyobrazni XX-wiecznej, ktdrej symbolem jest nienazwana, a pulsujaca
w calym tekscie rana. Widziana przez pryzmat ,miesa” historia z ottarza
staje sie opowiescig o, eksplozji boga”, gdyz ku takiemu mysleniu sklania
sie wspoélczesna wrazliwo$¢, zywiona z jednej strony koszmarnymi ob-
razami cial bedacych niczym wiecej, jak miesem, z drugiej za$ — ideami
naukowymi podwazajacymi ostatecznie metafizyczne systemy. Trzeba
jednak zauwazy¢, ze srodkowa czes$é wiersza, poswiadczajgca spotkanie
z oltarzem z Isenheim, ani przez moment nie podwaza stusznosci wizji
Griinewalda. Doznanie obcowania z arcydzielem skonfrontowane zosta-
to z doswiadczeniem wspolczesnosci i powstaly na gruncie tego zderze-
nia opis potwierdza mozliwo$¢ krzyzowania sie tych dwdch perspektyw.
Czlowiek wspdlczesny, zdaje sie mowi¢ Rozewicz, uznaje Griinewalda za
»Swojego” artyste i jest w stanie opowiadac o jego dziele wlasnym jezy-
kiem, a wiec je uwewnetrznic. Jednoczesnie Rézewicz wskazuje, dlaczego
nie jest mozliwe czysto alegacyjne potraktowanie w tekscie obrazowego
pierwowzoru, o ktorym wspoélczesnie trzeba opowiadac jezykiem wspol-
czesnym, niosgcym w sobie caly bagaz przeszlosci oddzielajacej nas od
XVI-wiecznego artysty, zwlaszcza za$ ostatniego, dramatycznego stulecia.

Dystans oddzielajacy wspdlczesnego czlowieka od retabulum, w $rodko-
wej strofie maksymalnie zredukowany, z cala mocg objawia sie w kolejnej
czesci wiersza. Towarzyszace opuszczeniu przestrzeni ekspozycji wraze-
nie pozostawienia poza sobg arcydzieta i wypowiadanych przez nie prawd
symbolicznie zostalo okreslone jako tryumf dnia nad noca (,twarde rze-
czowe $wiatto dnia” oddala od czlowieka ,czarng kre nocy”), a metaforyka
ta kojarzy sie silnie z dyskursem o$wieceniowym, zwlaszcza ze odejsciu
nocy towarzyszy ulotnienie sie takze ,ognistego wozu’, religijnego symbolu
kotica $wiata, gingcego w ,zadymionym niebie”, kojarzacym sie raczej z pej-
zazem nowoczesnego miasta niz z wizyjnym uniesieniem. Ironia dosiega
jednak nie tylko religijnego sztafazu, lecz w réwnym stopniu wymierzona
jest takze w rozpraszajace ciemno$¢ $wiatlo, aspirujgce do rangi straznika
o$wieceniowego porzadku i niemajgce nic wspélnego z istotnym swiattem,
ktérego doswiadezyt odbiorca gotyckiego arcydziela. Swiatlo rozjasniajace
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retabulum nie mogloby zosta¢ okreslone jako ,twarde rzeczowe” — na tym
jednak polegala jego istotna warto$¢, biegunowo odlegla od rzeczywistosci
XX-wiecznej.

Koricowe strofy wiersza przypominajg raz jeszcze o §redniowiecznym,
religijnym swiatopogladzie. Przywolana w nich r6za mistyczna (,the mystic
Rose / die mystische Rose”), symbol niewinnosci i cnoty oraz atrybut maryj-
ny, ktory oglagdaé mozna tez na obrazie Wcielenia (widocznym w pierwszej
odslonie oltarza)®, umieszczona zostaje w kontekscie , pijanych prostytu-
tek’”, skontrastowanie to za$ wydaje sie miec¢ raczej wymiar tragiczny niz
ironiczny. Na ironie sytuacyjng moze zakrawac fakt, ze dworcowe prosty-
tutki wypowiadajg wznioste stowa ,,mistrzu mistrzu”. Scena ta jednak, jak
sadze, odsyla do ewangelicznej historii nawrdconej jawnogrzesznicy (do
zmartwychwstalego Chrystusa spotykajaca go Maria Magdalena zwraca sie
stowem ,Rabbuni’, czyli ,Nauczycielu” - ] 20,16) i tym samym znéw przypo-
mina o opisywanej na poczatku wiersza, wlasciwej nowoczesnosci anihilacji
metafizycznego horyzontu, umozliwiajgcego wszystkim ludziom zbawienie.
Do takiej interpretacji fragmentu sklania wczesniej ukazane spotkanie z re-
tabulum Griinewalda, za sprawg ktdrego ,nic” stalo sie zrodltem niewygody
ibolu.

Nakreslone w wierszu groteskowo-tragiczne® spotkanie z dworcowymi
prostytutkami mozna réwniez odczytywaé w bezposredniej relacji do dziela

20 Robert Cieslak sugeruje, ze przywotanie rézy mistycznej ma zwigzek ze znajdujgcym sie w go-
tyckim kosciele $w. Marcina w Kolmarze dzietem Martina Schongauera Madonna krzewu ré-
zanego, ktore Rozewicz mdgt zobaczy¢ w trakcie pobytu w miescie, gdzie eksponowany jest
obecnie oftarz z Isenheim: ,Wycinek akcji w tej czesci wiersza ograniczony zostat z jednej stro-
ny fragmentem opisu przezy¢, jakich doznat poeta, ogladajgc inne dzieta sztuki w Kolmarze,
z drugiej zas strony kontrastowym obrazem, ukazujagcym scene ponurg i pospolita, ujmujaca
ostatecznie $wiat przedstawiony Rézy w ramy groteskowo-tragiczne” (R. Cieslak Oko poety, s.
200). Przypis do tego fragmentu brzmi: ,We francuskim miescie Kolmar (tam, gdzie R6zewicz
mogt ogladac Ottarz z Isenheim), w gotyckim kosciele $w. Marcina (XII-XIV w.) znajduje sie row-
niez malowidto M. Schongauera Madonna krzewu rézanego” (tamze, s. 272). Wydaje mi sig, ze
tekst nie pozwala przesadzac o tym, ze to wtasnie malowidto Schongauera istotnie stato sie
zrodtem inspiracji, zwazywszy natomiast, ze krzew rézany znajdujemy tez w dziele Griinewal-
da, nie ma potrzeby zbytnio oddalac sie w interpretacji od tego ostatniego. Co za$ najwazniej-
sze — hipoteza o nawigzaniu do Schongauera w zaden sposoéb nie utatwia zrozumienia sensu
koricowych strof, dlatego nie wykorzystuije jej w niniejszym szkicu, proponujac w zamian inny
klucz interpretacyjny. O obecnej u Griinewalda maryjnej symbolice ogrodu, zamknietej bra-
my i krzewu rézanego pisze cytowany przez Ruth Mellinkoff (tejze The devil at Isenheim, s. 98)
Georg Scheja - tegoz The Isenheim Altarpiece, Abrams, New York 1969, s. 51.

21 W taki sposob okresla ten fragment R. Cieslak (tegoz Oko poety, s. 200).
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Griinewalda przez zestawienie z malowidlem przedstawiajacym kuszenie
$w. Antoniego (widoczne w trzeciej odstonie oltarza na prawym skrzydle;
il. 4). Podmiot wiersza wydany jest wszak podszeptom (sic!) prostytutek,
co zbliza jego sytuacje do doswiadczenia $wietego pustelnika zmagajacego

llustracja 4: Trzecia odstona Ottarza z Isenheim

sie z pokusami. Zestawienie to pozwala jeszcze dobitniej zaznaczy¢ glebo-
ka ironie, z jaka Rozewicz komentuje wspolczesng duchowo$é, wydobywa-
jac jednoczesnie gleboko tragiczny rys tej ostatniej: zamiast wcielonych sit
diabelskich w charakterze pokusy wystepuja obecnie pijane dworcowe pro-
stytutki, a nadprzyrodzone wizje pozwalajace swietemu poznac istote zta
zostaly zastgpione obrazami moralnego upadku, ktéry nikogo juz nie dziwi
inie zenuje. W krajobrazie , rzeczowego $wiatla dnia” zto podzielito los war-
tosci duchowych, karlejac i stajac sie niewarte uwagi. Nawet pokusa wiary we
wlasng wielko$¢, jakg odczuwaé moze czlowiek, ktérego nazwano , mistrzem’,
potraktowana zostala ironicznie, gdyz pochwala zostala wlozona w usta ludzi
niepamietajgcych o wlasnym czlowieczenistwie i tym samym nie moze by¢
traktowana serio.

Fragment koticowy dobrze oddaje chaos mysli, w ktorych $wieze wspo-
mnienie gotyckiego arcydziela miesza sie z brudem dworca, natretnymi
zaczepkami pijackimi i koncowe ,na mnie juz czas” mozna interpretowac
po prostu jako wole odciecia sie od tego meczgcego stanu, odejscia i pozo-
stawienia poza sobg miasta, w ktérym wizyta dobiega korica. Powtérzony
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ciag ,mistrzu mistrzu mistrzu’, tym razem nie wypowiadany glosno, lecz
odbijajacy sie echem w $wiadomosci podmiotu, niepodziewanie wspotbrz-
mi z niemieckim stowem , mystische” (mistyczny); tym samym podtrzy-
mane zostaje podwojne znaczenie stowa ,mistrz”, jako mistrza duchowego
ijako mistrza artysty. Wezwanie pozostaje bez odpowiedzi. Sredniowiecz-
ny oltarz autorstwa genialnego malarza wzbudzil tesknote za wartosciami,
ktérych wspodlczesnie prozno szukaé — ,na mnie juz czas” moze oznaczaé
réwniez znekanie czasami, w ktdrych przyszlo zy¢, i niemozliwg do spel-
nienia wole wyplgtania sie z wlasnej, uwiklanej w nowoczesny kontekst,
sytuacji. W apostrofie ,mistrzu” pobrzmiewa uzywany w dawnych wiekach
zwrot do artysty, nakazujgcy pomyslec o istocie artystycznej dziatalnosci
»dawnych mistrzéw”, zdolnej otwiera¢ odbiorce na wiare religijng. O moz-
liwosciach, jakimi w tym zakresie dysponuje sztuka wspdlczesna, Rozewicz
w tym wierszu sie nie wypowiada (cho¢ trzeba pamietaé o jego opiniach
na ten temat, ktore bywaly juz analizowane i komentowane). Jesli jednak
wpisaé tekst w grupe podejmujacych tematyke metaliteracka Rozewiczow-
"2 a stowa podmiotu potraktowac jako glos samego
poety (cho¢ jasnych sugestii tego rodzaju wiersz nie zawiera), to wieficzacy
go obraz odchodzacego artysty stanowi smutne signum temporis, $wiad-
czace o tym, ze wspolczesna sztuka nie jest w stanie podolaé zbawczemu

skich ,wierszy o rdzy

22 O Rézewiczowskich wierszach ,0 rézy” w ten sposob pisat Andrzej Niewiadomski: ,Réza towa-
rzyszy procesowi, ktéry datoby sie nieprecyzyjnie okresli¢ inflacja stowa poetyckiego, rozpty-
waniem sie poezjowania w morzu banatu i «stu szkdt» poetyckich. [...] Rbza pojawia sie w tych
utworach takze jako nieodtgczna towarzyszka praktyk poetyckich, a czasem funkcjonowanie
wiersza zalezy od «dziatan» rézy, «stan» rozy koresponduje z charakterem utworu. [...] Inny
wariant obecnosci rozy to jej pojawienie sie jako znaku warto$ci szczegdlnie cennych, skontra-
stowanych z rzeczywistoscia traumy i z do$wiadczenie kleski. R6za jest tu zawsze powigzana
z sytuacja checi artykutowania tresci istotnych, jest $ladem refleksji, namystu nad nie-
dajgcym sie uchwyci¢ porzadkiem, swoistym residuum, bo 6w «$wiat» nie ulega dookresleniu.
Wreszcie, mozna mowic o rézy jako znaku obecnosci w refleksji nad poezja takze innych $la-
dow - tradycji literackiej; roza funkcjonuje jako atrybut przypisany poetom przesztosci, jest
Swiadectwem zwigzku pomiedzy literacka przesztoscia i terazniejszoscia, zawiera w sobie
i element kontynuacji, i element zmiany. [...] R6za nie moze by¢ symbolem, figurg lub meta-
fora. Roza jest pewna konstrukcjg myslowa, zawierajaca w sobie teorig «teorii» lub postulat
poszukiwania takiej teorii, ktéra — jak Poezja gorujaca nad «poezjg» — przewyzsza «teorie»;
konstrukeja, ktora polega na odrzuceniu wszystkich préb nowoczesnego teoretyzowania na
temat tworczosci, i zatozeniu, ze istota myslenia o poezji (nie istota poezji) jest mozliwosc
wypowiedzenia jej jako czystej sprzeczno$ci” (A. Niewiadomski Milczenie, ,poezja”i réza. O gra-
nicach dyskursu metapoetyckiego Tadeusza Rozewicza, w: Przekraczanie granic. O twérczosci Ta-
deusza Rozewicza, red. W. Browarny, ). Orska, A. Poprawa, Universitas, Krakow 2007, s. 88, 97-98,
podkreslenie Niewiadomskiego).
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zadaniu, ktéremu skutecznie i ponadczasowo zdolne jest sprostaé arcy-
dzielo Griinewalda. Dla metaartystycznych senséw RdzZy znamienne jest
jednak to, ze okreslenie ,mistrz” — w sensie ,cztowiek doskonaly w swoim
rzemiosle” — za sprawg uruchomionego wezeéniej tropu Celanowskiego
zyskuje bardzo wspolczesne, tragiczne znaczenie: w Fudze smierci (do ktérej
zresztg Rozewicz odwotat sie bezposrednio w wielokrotnie komentowa-
nym utworze Der Tod ist ein Meister aus Deutschland) czytamy: ,$mieré jest
mistrzem z Niemiec”?. Griinewald, jako ,mistrz niemiecki”, mistrzowsko
w istocie stawiajgcy przed oczy obraz umeczonego ciala, ahistorycznie, lecz
w sposéb nieunikniony musi kojarzy¢ sie takze jako reprezentant kultury,
ktéra wiele stuleci pdzniej, wcigz pelna czci dla sztuki gotyckiej, stala sie
dla milionéw ludzi synonimem kultury niosacej $mieré. Naznaczone przez
$wiadomosé doswiadczen nowoczesnosci spojrzenie widza raz jeszcze ule-
ga zakrzywieniu, nim spocznie na dziele.

Préba podsumowania niniejszych uwag koncentrowac sie bedzie na pa-
radoksie, czy raczej pozornym paradoksie, jaki zdaje sie budowac fakt wspét-
istnienia w wierszu dwoch sposobdw rozumienia relacji odbiorca — dzieto
sztuki: pierwszy z nich zaklada kluczowg dla interpretacji range doswiadczen
odbiorczych, drugi za$ glosi ponadczasowosé i prymarnosé estetycznego do-
znania bedacego tejze interpretacji podstawsg.

Na pierwszg mozliwos¢ wskazuje fakt, ze opisywane i interpretowane
w wierszu dzielo jest w tekscie dos¢ szczelnie oplecione innym kontekstem,
niewizualnym i bardzo silnie nacechowanym historycznie. Swiadomo$é¢ od-
biorcy powojennego, ktdrej reprezentantem jest Rozewiczowski podmiot,
naktada na niemieckg sztuke filtr wsp6lczesnego doswiadczenia tego, co nie-
mieckie. Sprawia to, ze takze zagadnienia wiary religijnej jawia sie w wierszu
jako niewolne od pamieci wojennych doswiadczen XX wieku, ktére w wielu
przypadkach skutkowaly (o czym takze traktuje poezja Celana, np. wiersz
Zurich, zum Storchen) utratg wiary.

Zarazem przeciez — i tu pojawia sie druga z sygnalizowanych perspek-
tyw — podmiot wiersza R6zewicza zdaje sprawe z doswiadczenia, ktore bez
przesady okresli¢ mozna blisko$cig dzieta sztuki. We fragmencie opisujacym
spotkanie z retabulum imponuje i poraza wtasnie bezposrednio$¢ ogladu,
sita wizualnego przezycia, ktérego nie thumig ani bagaz wiedzy z zakresu hi-
storii sztuki, ani wojenny kontekst, w ktérym dla przedstawicieli pokolenia
Rézewicza tkwig wszelkie dziela kultury niemieckiej. Tym, co najbardziej

23 P.Celan Fuga $mierci, przet. S.J. Lec, w: tegoz Utwory wybrane, s. 25.
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imponuje u Rézewicza, jest wlasnie pozbawione zludzenia ahistorycznosci,
a przeciez konsekwentne trwanie blisko dzieta — §rodkowa cze$¢ wiersza
opowiada o nim w sposéb niezwykle bliski oryginalowi, mistrzowsko wpro-
wadzajac dystans za pomocg stylu. RdZa to utwér uzmystawiajacy wysitek,
jaki wiaze sie z przektadem obrazu i wpisanego wen swiatopogladu na jezyk
wspolczesnosci, w sposéb, ktory potwierdza teze Hansa Georga Gadamera
0 moznosci ,stopienia horyzontéw” odbiorcy i dzieta, w tym przypadku ponad
granicg $wiatopogladdw religijnego i areligijnego, doswiadczenia historycz-
nego, wreszcie — przynaleznosci narodowej. Dzielo Griinewalda nadal boli,
kolce nadal ranig. Rdza, podobnie jak inne Rézewiczowskie ,wiersze o rdzy”,
zawiera w sobie zardwno potwierdzenie kulturowej zmiany, jak i $wiadectwo
trwania i kontynuacji — tutaj jednak przekonanie o niedomaganiu wspélczes-
nego slowa poetyckiego jest kontrowane nie przez refleksje nad tradycja li-
teracka, lecz przez $wiadomos¢ istnienia w sztuce ogniw trwalych, trudnych
ibezcennych.

24 Przywotywany wczesniej John Berger w eseju poswieconym ottarzowi z Isenheim komentuje
zamocowanie kazdej interpretacji we wtasciwym jej czasie historycznym. Bedac oredowni-
kiem uwaznego patrzenia na obrazy, przyznaje zarazem, ze jego wtasne lektury dzieta Griine-
walda gteboko uwarunkowane byty momentem dziejowym, w ktédrym powstawaty. Sadze, ze
esej Bergera w wielu punktach rzuca ciekawe $wiatto na Rézewiczowskie zmagania z kolmar-
skim arcydzietem (por. |. Berger O patrzeniu, s. 172-180).
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Abstract

Katarzyna Szewczyk-Haake
ADAM MICKIEWICZ UNIVERSITY (POZNAK)
Griinewald's Thorns: "Réza” ['Rose”] and the Isenheim Altarpiece

In this article Szewczyk-Haake contextualizes Tadeusz Rozewicz's poem "Réza” ["Rose”],
from his collected poems [Poezje zebrane] of 1971, with the German Renaissance painter
Matthias Griinewald's Isenheim Altarpiece. The retable in Rozewicz's poem is read in two
ways. On the one hand, being characteristic of German art, the poem is interpreted in a
broadly German context. On the other hand, Rézewicz's return in "R6za" to the "German
thread” — a major theme in his oeuvre — does not cancel out the existential significance
of his confrontation with the medieval masterpiece. Szewczyk-Haake consequently sug-
gests that Rozewicz juxtaposes two ways of understanding the relationship between the
work of art and its audience. According to the first, interpretation hinges on a range of
key reception experiences; according to the second, interpretation is based on aesthetic
experience, beyond time.
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