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Procedura piSmienna

Prace Jadwigi Sawickiej tworzone konsekwentnie od
1998 roku sa juz powszechnie nazywane pisanym ma-
larstwem i faktycznie przypominajg bardziej efekty prak-
tyk pismiennych niz plastycznych lub wariacje i impro-
wizacje na jeden, staly temat, ktérym w tym wypadku
sg czarne litery. Trudno bowiem zgodzi¢ sie z Agata Ja-
kubowska, ktéra poréwnujac role ubran — innego, po-
wtarzalnego elementu w tworczosci Sawickiej — z funk-
cja napiséw, dochodzi do wniosku, ze: , O ile w pracach
wykorzystujacych stowa mielismy do czynienia z ciagle
nowymi «komunikatami», ubrania sie nie zmieniaja.
Od kilku lat ciggle powracajg te same (a w kazdym badz
razie bardzo podobne) spodnie, marynarki, sukienki™.
Wizualna forma liter pozostaje przeciez prawie nie-
zmienna, ich funkcjg w pracy plastycznej nie jest jedy-
nie (a czasem wecale) przekazywanie ,komunikatu”, nie

1 A. Jakubowska Bez tytutu, w: Nic w $rodku! Katalog wystawy, red.
B. Gajewska, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki, Krakow
2003. Jesli nie zaznaczono inaczej, teksty z katalogu cytuje na pod-
stawie wers;ji elektronicznych, dostepnych na stronie Galerii BWA:
http://www.bwawarszawa.pl/index.php?action=artists&lang=pl&i-
d=26&s2=texts&text_id=255(17.10.2014).
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stuzg one wprowadzaniu czego$, co mozna by nazwacé ,trescig’, ,przekazem”,
lecz sg przede wszystkim materialng, wizualng, postrzezeniowg forma, ktorag
w dziele plastycznym po prostu widaé, zanim jeszcze sprobujemy odczytaé
kryjacy sie za nig sens. Tak rozumianych liter dotyczy wlasciwie to, co Jaku-
bowska pisze na temat ubrar: ,od kilku lat powracaja te same (a w kazdym
razie bardzo podobne)”.

Sa one stale obecne, natomiast modyfikowany jest np. kolor tta, chociaz
najbardziej rozpoznawalne pozostajg chyba do dzi$ obrazy przedstawiajgce
czarne napisy na bladorézowym plétnie (Zfa, 1999; Okradziono, 2000; Z ze-
msty, 2001; Podglgdanie ptakow, 1996; wystawa ,, Abstrakcja negatywna” w ga-
lerii Delikatesy, Krakéw 2010)2. Czasem napisy sg laczone z wizerunkiem
przedmiotéw (Co robig kobiety, 1994; Lekki smak, 1994). Rézne moga by¢ takze
konteksty przestrzenne, w jakich pojawiajg sie dziela: s3 one umieszczane
w galeriach sztuki lub, w formie reprodukcji, w przestrzeni miejskiej (praca
Niewierny z 2007 roku zostala powieszona na budynku dawnej fabryki Schin-
dlera w Krakowie; Uciekaj z 2003 roku to billboard przy drodze wylotowej
z Cieszyna), sg przenoszone ze sfery publicznej do galerii lub odwrotnie (Jezus
Maria, 2003). Zmieniajg sie rowniez no$niki, na ktérych funkcjonuje napis,
mogg to by¢ szczelnie oplakatowane napisami $ciany galerii lub kolumny,
ale tez budynki, miejskie stupy ogloszeniowe, pudetka (Nic w srodku, 2003),
przedmioty, ksigzki, okna. Litery pojawiajg sie tez na tasmach umieszczanych
w galerii lub ,wyprowadzanych” z niej w przestrzen miejska (Obiecali, 2004,
galeria Kronika w Bytomiu), czasem paski ze stowami trafiaja na ludzkie ciato
(Ktamata, 2007%). Artystka plakatuje, okleja, tworzy instalacje tekstowe, ale
izdziera kolejne warstwy plakatoéw (Eadniei oryginalnie, 2004, plakat naklejony
na $ciane, galeria Kronika w Bytomiu), zamazuje wykonane uprzednio napisy
(Utracona niewinnosé, 2004). Czarne litery — nieujmowane jako sktadniki stow-
-nosnikéw tresci, lecz jako znaczaca forma wizualna — nieustannie powracaja.

Wielokrotnie zwracano juz uwage na znaczenie sfer jezykowych, z ktérych
wywodzg sie napisy Sawickiej, a takze przestrzeni, w ktérych umieszczane
sa jej prace®. Beda to niewatpliwie sfery zycia zwigzane z mowg potoczna?,
2 Jesli nie zaznaczono inaczej, prace, do ktorych odwotuje sie w tekscie, s dostepne na stronie

internetowej artystki: http://www.jadwigasawicka.pl (17.10.2014).

3 Zob. http://www.obieg.pl/prezentacje/25338 (09.11.2014).
4 M.A. Potocka Nic w srodku — wszystko na zewngtrz, w: Nic w $rodkul...

5 K. Stoboda Dramaty potocznosci. Stowo w tworczosci jadwigi Sawickiej, w: Almanach Antropolo-
giczny Ill. Stowo/Obraz, red. A. Karpowicz, |. Kurz, Wydawnictwa UW, Warszawa 2010.
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jezykiem sensacji prasowych, mediow, reklamy, ikonosfery miejskiej, ktorych
uzycie jest wzmacniane wykorzystywaniem przez Sawickg no$nikéw takich
jak billboardy czy wydruki wielkoformatowe. Kwestia ich dekontekstualizacji
przez przeniesienie w kontekst artystyczny lub dekonstruowania przekazu
za sprawsg umieszczenia na billboardzie tre$ci w istocie sprzecznej z funkcja
tego rodzaju komunikatow, zwyczajowo spotykanych w przestrzeni miejskiej
(jak jest np. w wypadku najstynniejszej pracy artystki, Nawracanie, oswajanie,
tresowanie, 1998°) — to znaczenia oczywiste, ale zapewne mozna by osiagnaé¢
identyczny lub podobny efekt bez wlasnorecznego malowania liter na plot-
nie, a przeciez dziela te powstajg w takim wlasnie procesie.

Sawicka bywa kojarzona z amerykansksa artystka Jenny Holzer’, ktéra
umieszcza w przestrzeni miejskiej lub w galeriach stworzone przez siebie
napisy-truizmy. W przeciwienstwie do prac Sawickiej jednak litery Holzer
nie odbiegaja zbytnio od typograficznej lub cyfrowej normy wizualnej, dajg
zludzenie przezroczystosci formalnej znaku, co wiaze sie z odmiennoscia
procedur wykonywania prac obu artystek. Holzer sama tworzy hasta
tak, aby sprawialy wrazenie anonimowych sloganéw, natomiast Sawicka za-
pozycza gotowe wyrazy i sformulowania z r6znych kontekstow: z naglowkow
gazet, horoskopdw, programéw telewizyjnych i prognoz pogody, prasowych
kacikéw porad?, ale wlasnorecznie je przepisuje. Litery Holzer nie s tworzo-
ne odrecznie, znaki maja charakter elektroniczny, regularny, w wielkoforma-
towych projekcjach $wietlnych artystka wykorzystuje LED.

Sawicka, chociaz nie wymysla hasel samodzielnie, to wlasnorecznie
umieszcza je pedzlem na plétnie; nie postuguje sie wycinanymi i naklejany-
mi fragmentami gotowych tekstéw-przedmiotéw, a dopiero takie dziatanie
mogloby sugerowad, ze istota jej dziel jest jedynie zmiana kontekstu komu-
nikatoéw. Agata Jakubowska zwraca uwage na stopniowe rezygnowanie przez
Sawicka z malarstwa na rzecz fotografii i druku wlasnie, coraz wiekszy udziat
odbitki, powielenia komputerowo przetworzonego i wydrukowanego obrazu,
zaznaczajac jednak, ze w jej wezesniejszych pracach nawet napisy docelowo
funkcjonujace w formie wydrukéw byly zawsze przemalowywane recznie:

6 Zob. obraz: http://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/sawicka-jadwiga-nawracanie-oswajanie-
-tresowanie i billboard: http://www.jadwigasawicka.pl/instalacje.html (09.11.2014).

7 M. Krajewski Powtarzanie, poznawanie, ktusowanie, w: Nic w Srodku!... Na temat tworczosci
Holzer i fotografie jej prac w przestrzeni publicznej zob. ,Literatura na Swiecie” 2006 nr 11-12.

8 Zob.wypowiedz artystki dla Culture.pl, Bzik kulturalny - Jadwiga Sawicka, https://www.youtu-
be.com/watch?v=3b2l_Pf_UFI (29.10.2014).

185



186

teksty DRUGIE2015/4 PERFORMANSE PISMIENNE

Kiedy wykonywata obrazy pozostawiata napisy juz w tej formie, w innych
realizacjach fotografowata wykonane przez siebie plansze (akrylem na
papierze) i drukowala. W tym drugim wypadku powracaly wiec jako tekst
drukowany, ale zawierajacy element osobisty, bo reka kreslone. Efektem
tego zabiegu byla pewna niedokladnosé kreslonych liter ujawniajaca sto-
jaca za nimi, wykonujaca je osobe.’

Inna procedura, inny sposéb wykonania dziela nieuchronnie pociaga za
sobg subtelng rdznice znaczeniowg miedzy dzietlami Holzer i Sawickiej. For-
ma wizualna nie jest tylko artefaktem-efektem, lecz sladem procesu wykona-
nia, ktdrego charakter: sposéb realizacji, uzyte narzedzia i $rodki, rodzaj gestu
i cel pisania, sytuacja komunikacyjna, w jakiej odbywa sie to dzialanie, a takze
jego wymiar funkcjonalny i semantyczny, sg jednak obecne w samym dziele.
Jesli poréwnamy — chocby pobieznie — pismo, jakim postuguje sie Sawicka,
z charakterem liter stosowanych przez innych wspélczesnych polskich artys-
tow, rdznice te bedg jeszcze bardziej wyrazne. Znaczenia autobiograficzne
iintymistyczne, o charakterze diarystycznym, czesciej wyrazane sa chirogra-
ficznie, przy odwolaniach do kultury popularnej za$ sama czcionka wyraznie
nawigzuje do znaku elektronicznego, migajacego na ekranie komputera czy
telewizora, lub do form narracyjnych — choc¢by komikséw — a wtedy litery
maja charakter szablonowy, jak np. w twérczosci Pawla Susida, lub sg umiesz-
czane w charakterystycznych ,dymkach™®.

Badanie malarstwa tak bardzo eksponujacego stowo pisane wymaga wiec
odwolania sie do znaczenia praktyk piSmiennych, z ktérych czerpig twor-
cy, analizy procesu pisania, wykonywania, tworzenia, a nie tylko skupienia
sie na wytworach-dzielach. Jest to z kolei mozliwe, poniewaz wydobywany
tu wizualny i materialny wymiar pisma pozwala traktowad je jako $lad pro-
cesu, ktory doprowadzit do jego wykonania, rekonstruowac gesty i sposoby
performowania, a jak twierdza Tim Ingold i Elizabeth Hallam:

Trzymajgc we wlasciwy sobie sposob pidro, piszacy kieruje jego kon-
cowka wylacznie dzieki ruchom dloni i palcéw w charakterystycznym

9 A.Jakubowska Bez tytutu.

10 Zob. Dzien jest za krétki. Kilka opowiesci autobiograficznych, red. M. Ujma, Muzeum Wspotczes-
ne Wroctaw, Wroctaw 2013; zob. takze materiaty plastyczne z wystawy ,Malarz napisat” w Ga-
lerii appendix2 zorganizowanej w Warszawie w 2009 roku, http://culture.pl/pl/wydarzenie/
wystawa-malarz-napisal (29.10.2014).
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uchwycie. Wykonana na papierze linia jest sladem procesu gestycznej
improwizacji."

Jednoczesnie przedefiniowujg oni samo pojecie tworczosci, czego domagaja
sie rOwniez obrazy i instalacje Sawickiej, utrzymane w estetyce powtdrzenia,
kopiowania i nasladowania (réwniez wlasnych prac):

wiazac twlrczosé raczej z improwizacjg niz z innowacjg, chcemy ja rozu-
miec z perspektywy jej dziania sie, co pozwoli wydoby¢ proces tworczy,
pomijany w badaniach kulturowych w zwiazku z ich koncentracja na
przeznaczonych do konsumpcji wytworach.™

Odreczne wykonanie sprawia, ze ,dzianie si¢’, wytwarzanie, sposob pisania
liter s3 jednak widoczne w samym ksztalcie wizualnym prac poddawanych
tez czesto rdznym dzialaniom w czasie artystycznych performance'éw™ lub
przed otwarciem wystawy: oklejanie, ale i zdzieranie, ciecie, zamazywanie
wspoltworzg ich znaczenia.

Jesli wskazywaé na to, do jakiego kontekstu wizualnego i medialnego
a przez to kulturowego odwoluja sie swoim ksztaltem i kolorem litery Sa-
wickiej, skojarzenie z tekstem drukowanym, srodowiskiem typograficznym
i sktadem blokowym jest nieuchronne. Do swoich prac artystka nie wybrala
jakiegokolwiek stowa rozumianego jako element abstrakcyjnie ujmowanego
jezyka lub mowy, lecz takie, ktdre odwoluje sie swoja wizualnoscig do me-
chanicznej reprodukgji, napiséw wytwarzanych maszynowo, powtarzalnie,
modelowo ulozonych w nienaganne, réwne linijki zgodnie z zasada wizu-
alnego ladu, porzadku i normy. Litery odwotlujg sie do formy czcionki, do
typograficznego sposobu organizowania i porzadkowania tresci wyrazonych
zdekontekstualizowanym stowem, pierwszym ,dokladnie powtarzalnym

1 T.Ingold, E. Hallam Twérczosc i improwizacja kulturowa, przet. M. Rakoczy, w: Almanach antro-
pologiczny IV. Twérczo$¢ stowna/Literatura, red. G. Godlewski, A. Karpowicz, M. Rakoczy, P. Ro-
dak, Wydawnictwa UW, Warszawa 2014, s. 22-23.

12 Tamze,s.16.

13 Przyjmuje zapis performance, gdy mowa o performance art, rodzaju sztuki, w odréznieniu od
performansu w znaczeniu przyjmowanym w odniesieniu do performance activities w obrebie
performatyki, a takze w odréznieniu od performansu w znaczeniu ,performansu kulturowego”.
Performatyczny proces wykonywania jest istotny dla zrozumienia tych prac, a czasem jest on
wrecz elementem performance'u artystycznego podczas wystaw Sawickiej.
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przedstawieniem wizualnym”", ktére pojawilo sie w kulturze, i do takiego
tez $rodowiska medialnego. Jest to jednoczesnie $lad kontekstéw, w ktdrych
stowo funkcjonuje w takiej formie w rzeczywistosci kulturowej. Zgodnie z ob-
serwacjg Marka Krajewskiego powielenie czy przepisanie jakiego$ fragmentu
rzeczywistosci jezykowej i powtdrzenie go w dziele jest w pewnym sensie
przeniesieniem calego srodowiska medialnego, z ktérego to stowo sie wywo-
dzi, jednoczesénie pozwalajacym zauwazy¢ jego automatycznie postrzegang
materialno$é:

Powtdrzenie juz raz uzytych stéw, recycling przedmiotéw, przedstawien,
przenoszenie ich w kontekst artystyczny, pozwala je nie tylko dostrzec,
ale réwniez, najczesciej po raz pierwszy, zauwazy¢; niszczy ich przezro-
czysto$¢, a tym samym ujawnia jako$¢ materiatu, z ktorego skonstruowa-
ny jest $wiat; pozwala go rozumieé. Materie rzeczywisto$ci tworzg dzis
tytuly z codziennych gazet, stowa saczace sie z ust spikera, reprezentacje
raju i piekta na ekranie telewizora, marki, loga, dane statystyczne cyfry,
bohaterowie kreskéwek i brukowej prasy, modelki, reklamy, neony itd.*

Sawicka przeksztalca jednak rdwniez hasla zaslyszane w telewizji i wy-
powiedzi codzienne, uparcie sprowadzajac je do jednej postaci graficznej,
czasem nasladujacej ich zrodlows forme wizualng. W swojej twdrczosci ar-
tystka okleja tasmami (np. z napisem , Bedziesz martwy”) rdwniez odbiorniki
telewizyjne, ale jako srodek wyrazu wykorzystuje przede wszystkim druk.

Badacze najczes$ciej interpretujg prace Jadwigi Sawickiej jako kryty-
ke i dekonstrukeje przekazéw medialnych, zwracaja uwage na ich polemiczny
i kontestatorski charakter wobec jezyka prasy, reklamy, telewizji, sloganéw
padajacych w mass mediach. Zwracajg takze uwage na potocznos¢ samych
stow, sfere, z ktorej pochodza, kontekst, z ktdrego zostaly wyrwane (jezyk
potoczny, prasa, media). Jesli jednak kultura masowa kojarzona jest wlasnie
z ,obrazkowo$cig’, ,wtdrng piktograficznoscig”, naporem nowych medidw,
powielajacych nie tylko teksty, lecz takze, a moze przede wszystkim, obrazy,
reprodukujaca stowno-obrazowe perswazyjne formy retoryczne, to Sawicka

14 W.J. Ong Oralnos$c i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. ). Japola, Wydawnictwa UW,
Warszawa 2011, s.193.

15 M. Krajewski Powtarzanie, poznawanie, ktusowanie.

16 Zob. M. Dawidek-Gryglicka Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Korporacja Halart,
Muzeum Wspotczesne Wroctaw, Krakéw—Wroctaw 2012.
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wlasnie z przedstawien plastycznych, obrazkowosci, rezygnuje. O ile prze-
prowadza krytyke masowosci, to dzieki wykorzystanym srodkom wyrazu
dociera do jej istoty, nie zatrzymuje sie na kolorowej, gtadkiej powierzchni
obrazu i stowo-obrazu, nie zajmuje sie powloka medialng, lecz obnaza glebo-
ki mechanizm, istote rzeczy: taSmowo$¢, powtarzalnosé, jednolitosé, bedgce
skadinad cechami zrédlowo zwigzanymi z drukiem i pierwsza maszyng shu-
zacg mechanicznej reprodukeji znakow, a wedtug tego samego, tasmowego
wzorca — jak zauwazyt Marshall McLuhan — produkowane sg w fabrykach
samochody, karabiny maszynowe i kanapki.

Czemu wiec stuzy tak pozornie odtwdrczy akt tworczy, w dodatku z gory
skazany na porazke ze wzgledu na niedo$cigniong precyzje mechanicznego
drukowania i komputerowego lub szablonowego produkowania i reprodu-
kowania réwnych czcionek? Maszyna przeciez wytwarza litery staranniej,
bardziej nieomylnie. Wspolczesnie proces pisania nie wymaga az takiego na-
ktadu pracy ludzkich miesni, by bardzo szybko i tatwo uzyskaé nienaganne,
czytelne, zmultiplikowane ciagi znakow:

Teksty drukowane wygladaja na wykonane maszynowo, zgodnie ze sta-
nem faktycznym. Przestrzen opanowana chirograficznie cigzy ku ozdob-
nosci typu kaligraficznego. Porzadek typograficzny imponuje zazwyczaj
schludnoscig i niechybnoscig: doskonale regularnymi linijkami, wszystko
w odpowiednim miejscu, wszystko dobrze wyréwnane, cho¢ brak linijek
czy interlinii, ktore czesto pojawiajg sie w manuskryptach. Oto rzucajacy
sie w oczy $wiat zimnych, nieludzkich faktow."”

Istotne znaczeniowo w pracach Sawickiej jest przede wszystkim to, co
czasem dostrzegamy dopiero po bardzo uwaznym przyjrzeniu sie im z bli-
ska: slady niechlujnego, odrecznego wykonania, niedopracowania napisow,
luki, biale plamki, niewyréwnane krawedzie liter, niestarannie zagruntowane
plotno z farbg przypominajgcy czesto zgrubienie, narosl lub materie, w ktérej
nie tyle pisze sie, ile sie ryje i wydrapuje czarne litery.

Niektore prace artystki przypominajg wrecz niewprawne, prawie przed-
szkolne préby wlasnorecznego zapisania stowa na podstawie dotychczaso-
wych do$wiadczen typograficznych: ogladania liter w ksigzkach, na szyl-
dach, napiséw na ekranie telewizora, w drukach ulotnych, kiedy to jesz-
cze nie umie sie wlasciwie rozplanowac liter i stéw na kartce, nie zna sie

17 W.J. Ong Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 187.
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tajnikéw chirografii ani nie ma wprawy w kresleniu rownych linijek. Ksztaltt
liter pisanych przez Sawickg bardzo czesto odsyla do takiej nieporadnosci
i niewprawnosci. Efekt jej pracy przywodzi na mysl nieudolne imitowanie,
jednak z zastrzezeniem, ze chodzi tu, po pierwsze, o imitowanie ksztattéw
znanych z rzeczywistosci kulturowej (a nie o nasladowanie przez nig samej
siebie, swoich poprzednich prac i gestéw artystycznych) a po drugie, nasla-
dowanie jest tu rozumiane jako improwizacja, znaczacy dla rozumienia dziel
Sawickiej proces tworczy:

imitowanie czy nasladowanie to nie prosty, mechaniczny proces kopio-
wania, powielania szablonu, za jaki sie je czesto uwaza; wymaga ono
ciaglego i ztozonego taczenia obserwacji modelu z dzialaniem w $wiecie.
Na tym wlasnie polega improwizacja. Podobienstwo formalne kopii do
wzorca jest wynikiem tego procesu, nie za$ czyms uprzednio danym. Jest
ono punktem docelowym, ocenianym z perspektywy czasu. Wistocie im
Scislej przestrzega sie norm, tym wiekszymi umiejetnosciami improwi-

zacji musi wykazac sie wykonawca, by ,wyszto dobrze”."®

Tu jednak proces ten przebiega tak, ze nic nie moze ,wyjs¢ dobrze’, wydaje
sie, ze ostateczny ksztalt pracy ma podkreslaé te niedoskonalosé, niestaranne
nasladowanie czarnych kapitalikéw i wersalikdéw, doskonale nam znanych
w bardziej estetycznej formie z billboardow, wielkich tytuléw prasowych
iinnych kontekstow typograficznych. Proces pisania-malowania liter moz-
na by wiec potraktowac jako swiadomg niedordbke, celowe wykonywanie
czynnosci nie tak, jak powinno sie ja wykona¢ zgodnie z procedura. W twor-
czosci Sawickiej proces stuzy wiec wydobyciu rdznicy miedzy przedstawie-
niem-efektem pracy a przedstawianym obiektem, znanym ze wspdtczesnego
srodowiska medialnego, niekoniecznie za$ jest to po prostu bezustanne po-
wtarzanie przez nig wlasnego gestu artystycznego.

Pisanie pedzlem, farba akrylowa na plétnie lub papierze mogloby przy-
wodzi¢ na mysl prace kaligrafa, jednak i w tej dziedzinie — jak wskazuje jej
nazwa — chodzi o sztuke pieknego pisania, o procedure prowadzaca do po-
wstania doskonatych liter, nawet w jezyku potocznym. W kontekscie pisma
alfabetycznego kaligrafowanie oznacza przeciez doskonalo$¢: idealng czytel-
nos¢ stéw, réwny ksztalt liter, precyzje i estetycznosé efektu. Sawicka jest tez
po czesci kopistkg, ale takg, ktorej dzialanie — w przeciwieristwie do pracy

18 T.Ingold, E. Hallam Twdrczosé i improwizacja kulturowa, s. 17.
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kopisty — okazuje sie absolutnie niefunkcjonalne, bezcelowe czy tez z gory
skazane na porazke niedoskonatosci. Procedure zastosowang przez artystke
mozna tez poréwnac do przepisywania a rebours, nasladowania, powielania
odrecznie i powtarzalnie $rodkami malarskimi formy nasladujacej z kolei
i powtarzajacej forme, ktdra stanowi efekt maszynowego powielenia i jako
taka pozbawiona jest cech indywidualnego stylu jej wykonawcy. Majuskuly,
litery blokowe, ksztalt antykwy wykorzystywanej najczesciej w zapisie me-
chanicznym to niejedyne konteksty, w jakich mozna czytaé litery tworzone
przez Sawicka. Jesli za$ chodzi o rekopi$mienno$¢, najblizsze bedzie tu pismo
techniczne, ktére z mozolem przyswajaja uczniowie podczas lekgji techniki,
stosowane jeszcze do niedawna powszechnie przez kartografow, inzynierdw,
architektéw do opisywania rysunkow i projektow, tak zeby byly one w pelni
czytelne dla wszystkich, czemu stuzy tez znormalizowanie réznych parame-
tréw pisma: ksztaltu i wielko$ci znakow, kata nachylenia liter, odstepow mie-
dzy nimi, a takze grubosci linii. Literami drukowanymi wypelniamy odrecz-
nie (jeszcze, cho¢ juz coraz rzadziej) formularze zwigzane ze sferg oficjalna,
urzedowa, gdzie$ miedzy numerami i datami wpisujac — zwykle na czarno
(lub niebiesko, inne kolory nie sg jednak akceptowane) — imie i nazwisko;
uzywamy ich w sytuacjach, gdy tak naprawde nalezy pisa¢ w sposdb skrajnie
przejrzysty, zestandaryzowany, prawie tak, jak ,hapisataby” to maszyna, a my
mieliby$my ja z koniecznosci zastapic.

Robert Bringhurst zauwaza, ze zasada typograficznej przejrzystosci tekstu
zostala wypracowana i obowigzuje prawie w niezmiennym stanie od potowy
XV wieku. Pierwotnie sthuzyla imitowaniu kaligrafii metodami, ktore pozwa-
laty reprodukowaé pismo szybko itatwo, ale tez w sposéb zestandaryzowany,
tatwy w odbiorze, z wylaczeniem indywidualnego charakteru pisma®. Od-
reczne nasladowanie tej zasady jest wiec zwigzane z pewnego rodzaju przy-
musem, wykonywaniem pracy, ktorg lepiej, sprawniej i staranniej mozna
by wykona¢, uderzajgc w klawiature lub — dawniej — w klawisze maszyny
do pisania. W samo pismo blokowe lub odreczne stawianie drukowanych
liter wpisane jest wiec kopiowanie, nasladowanie, dostosowywanie sie do
standardéw. W przypadku prac Sawickiej wzmacnia to wielopoziomows gre
powielen i imitacji, wydobywang zwlaszcza w dzielach wykonanych tak, ze
odreczne nasladowanie drukowanych kapitalikow i wersalikéw w procesie
kolejnych zmian postaci materialnej i medialnej dziela wraca jako wydruk
ijest dodatkowo umieszczane w postaci plakatu lub billboardu w przestrze-

19 R. Bringhurst Elementarz stylu w typogradfii, przet. D. Dziewonska, Desing Plus, Krakow 2007.
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ni publicznej. Nie chodzi tu jednak o kopie, imitacje, jaka jest wytwor-efekt
dzialania, lecz o powielanie jako proces kopiowania, nasladowania. Praca
wkladana w to, aby doscignaé wzorzec, jest — powtdrzmy za Ingoldem — pro-
cesem tworczym, ktdrego znaczenia stanowig immanentny element senséw
dziela. Jednak w tym przypadku niestaranno$¢ wykonania stuzy podkresleniu
jego bylejakosci.

Wszystkie te konteksty — biurowe, biurokratyczne, szkolne, urzedo-
we — kojarzg sie z pracg zmudna, odtworczg, wymagajacg wysitku, czasem
traktowang jako przymus, a takze absurdalna, jesli méwimy np. o nieprzy-
datnej juz dzi$ w zyciu tresurze reki, ciala i umystu do kreslenia znakow pi-
sma technicznego, ktdre z kolei kryje w sobie takie znaczenia jak precyzja,
stechnicyzowanie, podporzadkowanie regulom i wziecie w karby swobody
gestow 1 ekspres;ji, $cisle okreslony dob6r przybordw pisarskich, umiejetnosé
rozmieszczenia znakow w doktadnie wyznaczonych i dosé¢ waskich ramach.
Taki wlasnie proces twdrczy — Ingoldowska improwizacja — jest ukierun-
kowany na to, zeby osiggna¢ idealny, fachowy efekt, wprawnie nasladowac
Scisle okreslony wzorzec. Proces pracy Sawickiej koniczy sie za$ koslawym,
nieatrakcyjnym wizualnie, czasem pokracznym efektem. Jest on wiec imitacjg
procesu mechanicznego powielania, ale staje sie symetrycznie odwrotny do
pracy maszyny drukarskiej przez to, ze zbliza sie do kaligrafii, rzemieslnicze-
g0, odrecznego wykonywania napiséw na pldtnie: dopiero z bliska widaé,
ze masywne, czarne litery sg niedokladnie wypelnione kolorem, artystka
zostawia $lady recznego wykonania pracy, a przez to wlasnie wprowadza
w kompozycje liczne niedoskonatosci, niedociggniecia.

Proces spoteczny

Tomasz Zatuski, powolujac sie na znaczenie praktyk powtarzania wyr6znione
przez Gilles'a Deleuze’a, pisze w podobnym kontekscie o kwestionowaniu
prawa i podawaniu w watpliwos¢ ustalonych zasad postepowania, a tak-
ze o artystycznym ,strajku Sawickiej”, analogicznym do strajku wloskiego,
polegajacym na przesadnie drobiazgowym stosowaniu sie do wszystkich
procedur, jakie majg prowadzi¢ do wykonania konkretnego zadania lub wy-
tworzenia produktu®. Dzialanie to moze w konsekwencji zakldcié normalny
tryb pracy i sparalizowa¢ system, rdwniez przez karykaturalne przerysowanie
istniejgcych w nim zasad. Absurd — skadingd — jest drugg z przywolywa-

20 T.Zatuski Sawicka, Sawicka, ,Arteon” 2005 nr 2, s. 25.
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nych tu taktyk stuzacych protestowi czy milczacemu oporowi, a bezcelowosé¢
pracy Sawickiej czyni jej wysitek absurdalnym wtasnie: artystka odrecznie
wytwarza co$, co szybko, fatwo i precyzyjnie wykonataby maszyna, a czasem
swoj wytwor fotografuje i ostatecznie powraca on w formie dziela sztuki-wy-
druku utrwalajgcego niedoskonaltosci wykonania. Trudno znalez¢ bardziej
autoteliczne zajecie niz wkladanie prawie calego kunsztu w nieudolne imi-
towanie litery — wytworu ,narzedzia mechanicznego uzywanego do produk-
cji i konsumpcji znakéw stownych'. Watek ten wydobywa Zaluski réwniez
w rozmowie z Sawickg, ktora sugeruje z kolei, ze w jej pracach chodzi raczej
o zmudny i powtarzalny proces niz o twdrcza rdznice czy zmiane widoczng
na poziomie dziel-efektow:

T.Z.: Klasyk filozofii powtdrzenia Gilles Deleuze napisal, iz ,nasze no-
woczesne zycie ma te wlasnosé, ze wéwczas, gdy stajemy w obliczu
najbardziej mechanicznych, najbardziej stereotypowych powtérzen, na
zewnatrz nas i w nas, wciaz wydobywamy z nich male rdznice, warianty
i modyfikacje”. Czy zgadzasz sie z ta opinig?

J.S.: Trudno sie nie zgodzi¢ z klasykiem. Brzmi to dosy¢ optymistycznie;
w tym sensie, ze podkresla tworczg nature cztowieka — albo lekko pesy-
mistycznie, bo mysle od razu o eksperymencie psychologicznym o kto-
rym czytalam: dawano ludziom do wykonania coraz bardziej bezsen-
sowne dzialania, a badani ciagle sobie wymyslali jakie$ uzasadnienia,
ktdre tym dziataniom probowaly nadac sens.?

Nie mozna jednak pomijaé tego, ze Sawicka nie tylko ,powtarza sie”,
o czym mowa w dalszej czesci wywiadu, stale, w kolejnych pracach, eksplo-
atujgc podobne formy liter, lecz takze powtarza, nasladuje konkretny rodzaj
pisma, znany z roznych sfer wspoélczesnie zagospodarowywanych i organi-
zowanych przez litery drukowane.

To wilasnie wynalazek druku, wykluczajac kopistéw z procesu zapisy-
wania wypowiedzi, sprzyjal unifikacji typograficznego zagospodarowania
znakow jezykowych, a przez to stopniowej standaryzacji ortografii i jej zasad,

21 E.J. Aarseth Cybertekst: literatura ergodyczna, przet. A. Rogozinska, w: Antropologia twérczosci
stownej, red. K. Hagmajer-Kwiatek, A. Karpowicz, J. Kowalska-Leder, Wydawnictwa UW, War-
szawa 2012, S. 677.

22 Ja w ogdle sie powtarzam. Z Jadwigg Sawickg rozmawia Tomasz Zatuski, ,Czas Kultury” 2005 nr 5,
s.30.
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ujednoliceniu sposobu zapisu, narzucaniu klarownego i powtarzalnego po-
rzadku typograficznego zwigzanego z przejrzystoscig i czytelnoscig; jesli
uswiadomimy sobie, ze w ten sposdb wykluczono ewentualne, indywidu-
alne zmiany, réznice wprowadzane w trakcie przepisywania, ozdobnos¢ czy
odreczne dodawanie dowolnych elementéw do tekstu w trakcie jego wytwa-
rzania, zrozumiemy, ze Sawicka dziala zgodnie z logika typograficzna, a jed-
nocze$nie jej na przekdr, na poziomie samego sposobu wytwarzania liter.
Brak tu przeciez tendencji do ,0zdobnosci typu kaligraficznego”, czynnik
ludzki, odrecznosé, oznacza tu raczej deestetyzacje, pozostawianie $ladow
w postaci niedociagnie¢, niedoskonalosci. Kolejne prace przypominajg na
swoj sposob, ze:

ludzie (ani inne zywe istoty) nie powtarzajg niczego w doktadnie ten sam
sposdb. W $wiecie ozywionym zaden system powtarzania nie moze by¢
doskonaly, jako ze jego niedoskonalosci wymagajg nieustannych popra-
wek — kazde powtdrzenie wymaga wiec improwizacji.?

Forma wizualna napiséw Sawickiej czesto pozwala sadzié¢, ze wykonano
je wlasnie niedbale, niestarannie, nieudolnie, nie trzymajac sie scisle pro-
cedur lub w ogdle ich nie znajgc, nieumiejetnie postugujac sie szablonem.
Poza tym czesto te odreczne wytwory znéw zmieniajg swoja posta¢ medialng,
ale $lad reki, niedociggniecie pedzla zostajg utrwalone w wydruku®:.

Agata Jakubowska dla okreslenia sposobu tworzenia dziel przez Sawicka
iich wymowy odwoluje sie nie tyle do figury strajku, ile do modelu walki par-
tyzanckiej. Wedlug mnie na poziomie procesu tworzenia prace artystki bar-
dziej przypominaja niezinstytucjonalizowane wieszanie odrecznie pisanych
reklam, powszechne jeszcze na bazarach czy budkach okalajacych dworce.

Skojarzenie to wydobywa zupelnie inne znaczenia: niedostatek srodkéw,
niemoznos¢ pisania jezykiem nowych mediéw, marginalizacja. ,Samordbka”
sugeruje oddolnos¢, ale taka, ktora wlasnymi, dostepnymi sobie srodkami
prébuje wpisad sie — improwizujac — w istniejace sposoby komunikowania
sie; ktéra stara sie ipretenduje, wywolujac czasem efekt $miesznosci,

23 T.Ingold, E. Hallam Twdrczos¢ i improwizacja kulturowa, s. 20.

24 Artystka stosuje oczywiscie takze inne techniki, np. lightboxy przesuwajace sie po $cianach za-
ciemnionych przestrzeni galerii, tutaj jednak interesuja mnie jedynie te prace, w ktorych $lady
rekopi$miennosci i odrecznego wykonania liter zostaty wydobyte plastycznie i moga zostac
uznane za jeden z wazniejszych tropow interpretacyjnych.
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Fot. Joanna tojas, Warszawa 2013.

nieporadnego méwienia jakims jezykiem. Méwigc jeszcze inaczej, koslawe
litery Sawickiej mozna by potraktowac jako wizualno-pismienna nikiforme®,
nieporadng prébe méwienia nie swoim jezykiem, wchodzenia w typ jezyko-
wosci, o jakiej sadzi sie, ze zapewnia skutecznos¢ dziatan komunikacyjnych,
lecz w ktorej odzwierciedla sie jednoczesnie marginalizacja i podporzadko-
wanie osoby mowiacej. W zasadzie wiekszos¢ prac artystki — rowniez jesli
chodzi o sposdb malowania ubran — méwi nam: ,nie udalo sie”, sugeruje, ze
tematem jest takze proces, ktéry nie zakonczyt sie pomyslnie. Jesli rekopis-
mienno$¢ miataby wprowadzaé do prac Sawickiej czynnik ludzki, oddolny,
to nieuchronnie kojarzy sie on z tym, co niedoskonale, nieprecyzyjne, ze
$miesznoscig nieporadnych zabiegéw i staran. Rola podrabiania, produktu
gorszej jakosci, ale uzywanego w funkcji jego lepszego odpowiednika, sub-
stytutu wykorzystywanego z powodu braku srodkéw, zostala jeszcze bardziej
wydobyta, gdy artystka zrealizowata w Atlasie Sztuki w Eodzi wystawe, pod-
czas ktorej ogloszeniom matrymonialnym przepisanym przez nig na charak-
terystyczne plakaty towarzyszyt rozany zapach tanich perfum.

25 E. Klekot Etnograf wobec nikiformy. Szkic, w: Humanistyka i dominacja. Oddolne do$wiadczenia
spoteczne w perspektywie zewnetrznych rozpoznan, red. T. Rakowski, A. Malewska-Szatygin,
IEiAK, Warszawa 2010.

http://rcin.org.pl
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Procedura pi$mienna Sawickiej, rodzaj czynnosci, ktére artystka wykonuje
izktérych sklada sie krok po kroku jej proces twdrczy — pozostajac oczywiscie
dziataniem lekko dywersyjnym, kontestacyjnym, wywracajacym porzadek
i naruszajgcym norme — jest jednak wedlug mnie najblizsza czynnosci bru-
dzenia, zostawiania niechlujnych $ladéw, celowej niestarannosci czy wrecz
bylejakosci wykonania, nieporadnosci w spelnianiu standardéw. Jednoczesnie
nieustannie podejmowane i powtarzane sg proby sprostania normom:

Wytrwalos¢ i updr w ponawianiu wysitkow po pewnym czasie zaczy-
naja dziala¢ na niekorzy$¢, no bo ilez razy mozna... Moze w wiekszym
stopniu nalezalo uwzgledni¢ op6r napotykany przy drazeniu w glab?
Inaczej planowac? Inaczej rozlozy¢ sily... ale sil nie ma, co tu rozktada¢?
Tak samo jak nie ma co méwic glebi, ciggle jestesmy na powierzchni, bo
ciggle nie mozna przedrze¢ sie przez pierwsze zapory. Ciagle jest sie na
tym samym etapie, co trudno uznac za postep.

Zmieni¢ taktyke: juz wiadomo, ze niczego predko sie nie zrobi, wszyst-
kiego sie nie opanuje; z cze$ci materiatu trzeba bedzie zrezygnowac. Ale
to chyba jeszcze nie obnizenie standardéw?2

W trakcie operacji przepisywania stowa tak, by bylo ono rekopismienng
,podrobky” maszynowego napisu, artystka wprowadza drobne przesuniecie:
sterylnosé i schludnosé zastepujg tu wszystko, co kojarzy sie z zabrudzeniem,
niestarannoscia, kontestacyjng estetyka DIY, wlasnorecznego i odrecznego
wytwarzania przedmiotow i tekstow, ktore ostatecznie przypominajg prze-
drzeznianie czy karykature tego, co wytwarzane mechanicznie i odgdrnie
(jak np. w relacji miedzy prasa a zinami; miedzy billboardem czy plakatem
reklamowym a wlasnorecznie zapisang karteczky).

Porzadkowi réwnych liter przeciwstawia niechlujnosé, postuszenstwo,
norme i rygor zastepuje raz dziecieca niewprawnoscig w kresleniu druko-
wanych liter, raz niedbalstwem lub nieprecyzyjnoscia wykonania stechni-
cyzowanych liter blokowych. Kontury malowanych liter sg czesto nierdwno
wypelniane kolorem, dostrzegamy $lad pedzla, a takze szpachli stuzacej do
zapelniania tla. Nawet gdy powierzchnia jest gladka, a z oddali litery wydaja
sie rdwne, po uwaznym przyjrzeniu sie napisowi z bliska dostrzezemy drobng
nieréwnos¢ gérnych linii kompozycyjnie domykajacych napis.

26 TekstJadwigi Sawickiej, 2002, wystawa ,Powtarzanie i utrwalanie materiatu”, Otwarta Pracow-
nia, Krakow, http://www.jadwigasawicka.pl/teksty13.html (21.10.2014).
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Nieporzadek i niedoskonalo$¢ zaczynaja oznaczacé to, co ludzkie, niema-
szynowe i niemechaniczne. Brud to, jak definiuje go antropologicznie Mary
Douglas,, co$ nie na swoim miejscu”?,,, produkt uboczny systematycznego po-
rzadkowania i klasyfikowania rzeczy"?, w tym wypadku co$, co moze sie zdarzy¢,
gdy piszemy odrecznie, gdy rozmazuja sie litery, rozlewamy niechcacy herbate
na papier, plamimy go brudnymi rekami, robimy wiec wszystko to, czego nie
powinnismy, co jest zakazane i zle widziane, a jednoczesnie moze zdarzy¢ sie
,niechcacy’, z powodu nieuwagi, niezrecznoséci. Nie musi to by¢ dziatanie celowo
kontestacyjne, niszczycielskie, lecz moze by¢ to po prostu cos$, co w systemie
sie nie mie$ci. Zabrudzenia wprowadzane przez Sawickg sg wiec naruszeniem
sterylnego porzadku, czego najbardziej ewidentnym przykladem bedzie praca
Utracona niewinnosc. Jednak sam proces brudzenia jest przez artystke przeciez
nieustannie (i, rzecz jasna, celowo nieudolnie) powtarzany i odtwarzany.

Wspolczesnie Sawicka fotografuje rowniez miasto, zwracajac uwage na
szyldy, napisy, a nastepnie korzysta z tych zdje¢, tworzac swoje prace, wy-
szukuje tez zjawiska amatorskie, peryferyjne, niedordbki, koncentruje swo-
je zainteresowanie na oddolnym procesie, ktory doprowadzil do powstania
kolejnych warstw miasta:

Bo te $ciany sg estetycznie interesujace, ale ich stan obecny jest efektem
dlugiego procesu, a fazy tego procesu wcale nie byly pozytywne — cos
zostalo kiepsko zrobione, pdzniej sie popsulo, a jeszcze pdzniej ktos cos
nowego namazal. Szukatam malowniczego zniszczenia: odpadajacego
tynku, tuszczacej sie farby, rycia, drapania, bazgrania kredg.?

Przenoszgc stowa z innego srodowiska medialnego, a najczesciej takiego,
w ktérym stowom zwyczajowo towarzysza obrazy (plakat, billboard, tablo-
id), Sawicka, mozna by powiedzieé, uzywajac okreslenia Davida J. Boltera
i nadajac mu troche inne znaczenie niz chcial autor®, dokonuje remediacji,
specyficznej juz chocby dlatego, ze dziata ona wstecz: przekaz typograficzny,
cyfrowy, multimedialny zostaje tu niejako cofniety, przeniesiony do postaci

27 M. Douglas Czystos¢izmaza, przet. M. Bucholc, PIW, Warszawa 2007, s. 77.
28 Tamze.

29 Nie mam bibliofilskich sentymentéw. Z Jadwigg Sawickg rozmawia Katarzyna Naleziriska, http://
www.obieg.pl/recenzje/32573 (17.10.2014).

30 J.D.Bolter, R. Grusin Remediation: Understanding New Media, MIT Press, Cambridge 1999.
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rekopismiennej. Sawicka postepuje inaczej niz przedstawiciele wspo6lczesne-
go street-artu, artysci logowizualni, np. z grupy Twozywo, ktdrzy postuguja
sie jezykiem reklamy i mediow, ale nadaja mu inne znaczenia, przekierowuja
go tak, ze dziala on przeciw samemu sobie na zasadzie détournement®. Mozna
by tu méwié o specyfice komunikacyjnej wlasciwej przechwyceniu, ale nie
tyle na poziomie komunikatu, ile formy wizualnej i calej procedury typo-
graficznej. Sawicka przechwytuje tez czasem nos$niki przekazu. Z kolei w za-
kresie komunikatu mamy tu do czynienia raczej z dostownym, wizualnym
obnazaniem go na poziomie materialnym, zdejmowaniem z niego kolejnych
warstw, podobnie jak ,obnazane” sg w jej pracach ubrania, przedstawiane
przez artystke bez ludzi, ktérzy je noszg. Ponadto, odwolujgc sie do ama-
torskiego, odrecznego wykonania, Sawicka raczej zwraca uwage na oddolne
mechanizmy wykluczen i marginalizacji, niz przeprowadza krytyke odgdrnie
programowanego konsumpcjonizmu. Zauwazmy, ze czynnosc¢ przepisywania
oznacza zmiane perspektywy, jakby litery tworzone byly przez osobe ,treso-
wang’, ¢wiczong. Mowa tu o systemie i normie, ale uwewnetrznionej, takiej,
ktdrej chce sie i stara sie sprostad, a nie takiej, ktora jest jedynie narzucana
z zewnatrz, np. przez jezyk mass mediow.

Sawicka odwoluje sie tu nie tylko do jezyka reklam, prasy, telewizji czy bil-
lboarddw, jak zwyklo sie sadzi¢, lecz takze do jezyka tabliczek zakazu i nakazu,
autorytarnosci drukowanych przekazéw zaprowadzajacych tad i porzadek
w przestrzeni publicznej, wytyczajacych $ciezki, ktorymi wolno chodzié¢. Z tg
forma bedzie taczyla prace Sawickiej oczywistosé, obiektywno$¢ napiséw
typu ,,WSTEP WZBRONIONY", stworzonych z duzych, drukowanych liter,
uwypuklanie typograficznej przezroczystosci, bezosobowej, apodyktycznej
arbitralnosci, bezdyskusyjnosci, nieodwotalnosci praw ustanawianych przez
komunikat. Nieznoszgca sprzeciwu forma znakéw pisma i znormalizowany
krdj czcionek odsytaja z kolei do litery prawa oraz do jezyka oficjalnego. Ten
efekt jest wydobywany takze za sprawa czarnego koloru czcionki. Wydaje
sie, ze jej kolor i krdj poswiadczaja wiarygodno$¢ przekazu, zatwierdzajac
i potwierdzajac deklarowany stan rzeczy. Czcionka, ktora spisuje sie prawa,
normy i zasady, to kulturowe znaczenie czarnych, niewyszukanych liter od-
wolujacych sie do jezyka wladzy. Sawicka sama wskazuje na stygmatyzujacy
charakter napiséw w przestrzeni miejskiej:

31 P. Zanko ,Zabijemy was stowami”. Prowokacja kulturowa w przestrzeni miejskiej i w internecie,
Wydawnictwa UW, Warszawa 2012. Zob. G. Debord Przechwytywanie — instrukcja obstugi, przet.
M. Adamczak, w: Miasto w sztuce — sztuka miasta, red. E. Rewers, Universitas, Krakdéw 2010.
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Szukalam miejsca do umieszczenia napisu ZARAZA. My$lalam o nim
juz wezesniej i uwazalam, ze jest to stowo, ktore dobrze by sie sprawdzito
w rdznych kontekstach, zwlaszcza na budynku: informuje o zagrozeniu,
ktdre jest wewnatrz, ostrzega przechodniéw, stygmatyzuje mieszkancow.
Wyglada tez niebezpiecznie przez zygzak powtarzajacego sie skosu litery
Z 1A, ale takze przyciezkawo, bo A powtarza sie rytmicznie.*

Wedlug Michela de Certeau to druk umozliwil organizowanie danej prze-
strzeni (miejskiej, publicznej, ale takze prywatnej) zgodnie z wolg wyrazong
w tekscie, dla ktorej to procedury, rozumianej jako przepisy prawne regulu-
jace postepowanie, zadrukowana kartka stanowi laboratorium czy tez sce-
nariusz porzadku realizowanego w przestrzeni ekonomicznej, gospodarczej,
spolecznej. Tekst, w ktorym zapisano prawo, staje sie punktem odniesienia
dla instytucji sprawujacych kontrole nad tym, jak porzadek ten zostanie
wprowadzony w zycie i jak bedzie przestrzegany. W ten sposob, twierdzi de
Certeau, wraz z wynalazkiem druku zestaw tekstow staje sie korpusem, a zr6-
dlostow nie bez powodu odsyta do znaczen zwigzanych z cialem. Zachowania
muszg bowiem zosta¢ dostosowane do tego, jak okresla je prawo zapisane
w tekscie. W pracach Sawickiej sposob pisania, proces wykonywania prac
ma za$ — jak widzieliémy — charakter wysoce nieekonomiczny, wysilek jest
w zasadzie bezsensowny, nakladu sil nie rownowazy jakos¢ efektu. Prace Sa-
wickiej opowiadajg w pewnym sensie mit o zamknieciu w operacjach pisma,
ktdre jest,,zmudnym marzeniem okupowanym przez niemoznos¢, do ktdrej
lub o ktdrej, sadzi on [napis], ze mowi"®.

Daleko idace konsekwencje tej specyfiki druku wywodzil de Certeau z Ko-
lonii karnej:

Druk wyobraza owo artykulowanie tekstu na ciele za pomoca pisma.
Obmyslony porzadek — poczety tekst — staje sie cialem — czyli ksiega-
mi — powielajacymi go, wytyczajacymi ulice i $ciezki, bedgcymi sieciami
racjonalnosci w niesp6jnosci $wiata. Proces ten bedzie powtarzany. Na
razie stanowi zaledwie metafore technik, ktore — gdy zostang lepiej zor-
ganizowane — przeksztalcg zywe istoty w wydruki porzadku.*

32 Nie mam bibliofilskich sentymentow...

33 M. de Certeau Wynalezé codziennosc. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Janczuk, Wydawnictwo U),
Krakdw 2008, s. 152.

34 Tamze, s.145.
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Znaczenia te wydobywa tez Sawicka, kiedy umieszcza czarne napisy
na cielistym, blador6zowym tle, czasem zupelnie doslownie, gdy tasmy
z napisami sg przyklejane na cialach uczestnikéw artystycznych perfor-
mance’éw. Ponadto charakterystyczny cielisty kolor tla obrazéw i plakatow
Sawickiej taczy sie znaczeniowo z odrecznoscig, zostawianiem na pltétnie
$ladéw reki ludzkiej, podobnie jak w przypadku zabrudzenia czy bledu,
sprawiajgcych, ze w istocie zadna z liter sktadajgcych sie na teksty jej prac
nie jest absolutnie powtarzalna. W pracach Sawickiej zdaje sie pobrzmie-
wacé echo stéw de Certeau upatrujgcego w maszynie drukarskiej me-
chanizmu sprawowania kontroli, wprowadzania ,ekonomii piSmienne;j’,
powodujacej, ze cialo staje sie cialem spolecznym: ,Tekst wydrukowany
odsyla do tego wszystkiego, co odbija sie na naszym ciele, co odciska na
nim [...] Imie lub Prawo"*. Cieliste tto w zderzeniu z czarnymi literami
takiej wlasnie inkarnacji moze dotyczy¢. Sugeruje to takze Sawicka w jed-
nej ze swoich wypowiedzi:

Materia, ktora pojawia sie na obrazach, nie jest efektem emocjonalnych
gestow, jest konstruowana na chlodno. Mysle o niej jako o naddatku
w stosunku do koloru, obraz mdglby sie bez tych zgrubien i narosli
oby¢; nadal bylby to napis na bladawym, rozbielonym tle. Tak jak ludz-
ka skora, ktéra obytaby sie bez zgrubien i narosli — kiedy jednak sie
pojawiaja, stajg sie jej czescia, a jednoczesnie wydaja sie zy¢ wlasnym
zyciem. [...] Taka choroba, ktdra nie zabija, ale deformuje, zmienia wy-
glad nosiciela.*

Wyb6r wizualnej formy litery drukowanej staje sie jasny: trudno znalezé
forme bardziej regularng, powtarzalng, powierzchniows, bo gtadka, nieza-
trzymujaca na sobie uwagi, niezauwazalng. Powierzchniowo$¢ wyrazajaca
réwniez powierzchownosé, a takze $ledzenie niewidzialnych proceséw, ktére
pod ta powierzchnig przebiegaja, sa przeciez gléwnymi problemami, ktére
w swoich pracach podejmuje Sawicka:

Pulapka bytoby wiec, ze w jakim$ momencie (i niebezpieczne byloby
to, ze — by¢ moze — nie zauwaza sie, czy ten moment juz przypadkiem
nie nastgpil) wpadnie sie w rytual, z ktérego duch ulecial i zostala tylko

35 Tamze,s.141.

36 Nie mam bibliofilskich sentymentéw...
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skorupa, cementowana regularnym powtarzaniem gestow. Ale — z drugiej
strony — to mnie wlas$nie owa skorupa interesuje.’

Literom Sawickiej czesto brakuje znakéw diakrytycznych. Co znamienne,
ta drobna zmiana w formie wizualnej nie przeszkadza w poprawnym odczy-
tywaniu sléw, a nawet rozumieniu ich znaczen. Wydobywa to automatycz-
nos¢ tego elementu rzeczywistosci i wlasciwego mu typu percepcji. Para-
doksalnie litery bardziej niz na zadrukowanej stronie podlegaja tu zasadzie
porzadku: wszystkie male literki s3 wizualnie zréwnane, zadna nie wyrdznia
sie z szeregu ogonkiem lub kropka. Zabieg ten sprawia jednak, ze cala kom-
pozycja staje sie niedomknieta, niewykonczona, podobnie jak litera ,i", nad
ktérg nie postawiono kropki. Wrazenie niedomkniecia wzmaga sie czasem
z powodu takiego zakomponowania plaszczyzny malarskiej, ze stowa ledwie
sie w niej mieszcza, czasem faktycznie zdajg sie wychodzi¢ z przestrzeni ob-
razu, nie tworzg linearnych ciggdw, tak charakterystycznych dla logiki druku
dopominajgcego sie rdwniez o linearng lekture®.

Trzeba sie na chwile zatrzymaé, popatrzeé miedzy litery i na nie, w glgb —
Sawicka proponuje inny typ lektury niz ten, gdy przeslizgujemy sie wzrokiem
po powierzchni wizualnej, docierajac do znaczen, czyli poszukujac sensu.
Slady niewykonczenia sprawiaja, ze miedzy literami, a takze na ich pozor-
nie gladkiej powierzchni powstaja szczeliny, a te daja zludzenie, ze za ttem
iliterami co$ zostalo ukryte, ze cos sie zza nich wylania. Czasem wygladaja
one na wyryte na powierzchni pokrytej zbyt grubg warstwg farby lub przy-
pominaja wypelnione na czarno, wydrapane wcze$niej ksztaltty. Wydobywa
to dodatkowo znaczenie, jakim jest wlasnoreczne zmaganie sie z oporna ma-
terig. W ten sposob dzialanie, ktére doprowadzito do powstania pracy, staje
sie jej elementem znaczacym.

Podobny zabieg otwierania plaskiej, zamknietej przestrzeni artystka
stosuje, kiedy tapetuje zreprodukowanymi mechanicznie plakatami $ciany
galerii, a zerwawszy je, celowo pozostawia po nich $lady. Plaska przestrzen
otwiera sie w glgb, a jednoczesnie spod kolejnych warstw tapety wylaniajg
sie tylko kolejne, takie same warstwy. Praktyki odreczne stuza wiec rozsu-
nieciu plaskiej powierzchni, otwieraniu jej na rdzne sposoby, sg gestem prze-
dzierania sie, przebijania. W 1999 roku, w notatce towarzyszacej wystawie

37 Jawogodlesie powtarzam..., s. 29.

38 Zob.W.J. Ong Oralnosc i pismiennosé...
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»Ani prosba ani grozba” w Galerii Sztuki Wspélczesnej w Przemyslu, Sawicka
pisata:

Ani prosbg ani grozbg nie da sie przekona¢ gladkich i elastycznych
w swoim oporze powierzchni, aby przez rodzaj mistycznego wdechu zro-
bily troche przynajmniej miejsca, lub jeszcze lepiej, rozstapily sie choéby
minimalnie i daly dostep do $rodka.®

Na poziomie wizualnym gléwnym znaczeniem bedzie wiec gra miedzy plaska
powierzchnig i glebig, zamknieciem stowa (jako przedmiotu) w przestrzeni
i otwieraniem przestrzeni obrazu, np. przez zabieg niewykariczania liter i tha;
miedzy ograniczeniem powierzchni, na ktérej sie pisze, ijej rozsadzaniem od
wewnatrz przez sugestie istnienia jakiej$ gtebi.

Tego rodzaju otwarcia przypominajg jednak takze ,otarcia i otwarte ra-
ny”*, ktore — jak pisze Sawicka — powstaja np., gdy dlawimy sie nadmiernymi
emocjami, ktore probujg wydostac sie na zewnatrz, nie mieszcza sie w formie
odpowiadajacej normom zachowania:

Gorzki i piekgcy smak nienawisci podchodzi do gardla, pojawia sie gwal-
towna cheé wyrzadzenia krzywdy. Swiadomosé wiasnej bezsilnosci sku-
tecznie obezwladnia, ale nie uspokaja.*

Pismo jest ciche, odbieramy je w milczeniu, osoba, piszac, komunikuje sie
z odbiorcg w ciszy. To wlasnie w krzyku de Certeau upatruje wyrazu buntu,
pragnienia ucieczki z porzadku wydrukowanej kolonii karnej. Pismo drukar-
skie ma dodatkowo ksztalt chtodny, zimny, prosty, obojetny wizualnie i bez-
namietny. Jesli zgodzimy sie z teoretykami pismiennosci, ze stowo drukowa-
ne staje sie statyczne, ,martwe’, przedmiotowe, to okaze sie, ze jego forma
unieruchamia zdarzenie, obiektywizuje je, pozwala ogladaé bez emocji, na
zimno, z dystansem. Sawicka przywigzuje wage do tego momentu obiekty-
wizacji i zapewne dlatego najlepszym $rodkiem wyrazu okazuje sie dla niej
odreczne naladowanie czcionki drukowanej. Napisy pod zautomatyzowang,

39 Zob. http://www.jadwigasawicka.pl/teksty10.html (17.10.2014).

40 Tekst Jadwigi Sawickiej, 1999, wystawa ,Przelewanie z pustego”, Otwarta Pracownia, Krakdw,
http://www.jadwigasawicka.pl/teksty11.html (17.10.2014).

4 Tekst Jadwigi Sawickiej, 2006, Sifa fatalna, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, http://www.ja-
dwigasawicka.pl/teksty14.html (17.10.2014).
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obojetna wizualnie formg czesto ukrywajg dramaty i wystepki. ,Okradzio-
no’,,Znéw zabija’,,Maloletnie zabdjczynie”,, Jezus Maria” i, Chryste Panie” —
te hasta, chociaz naleza do réznych rejestréw potocznosci, nieuchronnie przy-
wodzg na mysl zdarzenia nieprzyjemne, sytuacje, w ktorych co$ poszlo nie po
naszej mysli, lub wielkie tragedie. W zasadzie wszystkim im odpowiadalby
krzyk lub okrzyk wlasnie, a w pracach Sawickiej odgrywany jest nieustannie
proces ttumienia, dlawienia go. Powtarzalny proces twdrczy to rozgrywanie
napiecia miedzy ludzka tragedig i zimna, czarng forma, w jakiej znajduje ona
swoj srodek wyrazu; miedzy roszczeniem lub zadaniem i ludzka bezsilnoscis,
wyrazong przez powtarzalno$é napisu na tasmie (Obiecali), w formie, ktorej
blizej do ,$wiata zimnych, nieludzkich faktéw”

Sprzecznosci wydobywane w pracach Jadwigi Sawickiej rozgrywajg sie
miedzy porzadkiem a brudem, ograniczeniem i zamknieciem a nie miesz-
czeniem sie w ramach i otwarciem, powierzchnig i glebig, kontrolg a bez-
pieczefistwem, postuszeristwem a wylamywaniem sie z szeregu, wzorcowg
mechanicznoscig a niedoskonaloscig gestu ludzkiej reki. Wszystkie te war-
tosci sa tu jednoczes$nie ambiwalentne:

Nie rzucaj sie, nie ma o co i nie ma po co. Nie wydziwiaj. Nic ztego sie nie
dzieje, po prostu sie zjadamy. Wszyscy to robig, zawsze tak bylo.*

Sawicka dziala wewnatrz systemu i zamknietej logiki medium, w ktérym
tworzy, a jednoczesnie rozbija, rozszczelnia jego ramy i granice, zaburzajac
jego porzadek. Momenty, do ktérych odwolujg sie przepisane z prasy czy z zy-
cia codziennego hasta, laczy to, ze wszystkie dotycza tego, co, poszlo nie tak’,
chwil wytracenia ze zwyklego rytmu codziennosci lub jawnych wykroczen
przeciw temu porzadkowi, ktére jednoczesnie okazujg sie niezbywalng cze-
$cia systemu. Porzadek ten ostatecznie jest jednak dojrzale definiowany jako
co$ nieuchronnego i nieprzekraczalnego w zyciu spotecznym: ,Ograniczenie
izamkniecie. Bezpieczenstwo i kontrola. Dobrowolne wyrzeczenie sie przy-
wilejow w zamian za cze$ciowy dostep do pewnych praw”*.

Proces pismienny w istocie kazdorazowo jest w tworczosci Sawickiej pro-
bg odegrania procesu spolecznego, jego gtéwnych mechanizméw i zasad: ry-
tualow, stygmatyzacji, wykluczen i aspiracji, a przede wszystkim cyklicznego

42 Tekst Jadwigi Sawickiej, 1996, wystawa w galerii FF w todzi, http://www.jadwigasawicka.pl/
teksty1o.html (17.10.2014).

43 Tamze.
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procesu adaptacji, ktory skupia w sobie jak w soczewce proces upismiennia-
nia i nieodlacznie z nim zwigzany proces socjalizacji. Oba polegaja na na-
sladowaniu, powtarzaniu, poruszania sie w obrebie kilku danych i gotowych
element6w, przywlaszczaniu ich i modyfikowaniu dla wlasnych celéw, zdo-
bywaniu $rodkéw, umiejetnosci i narzedzi niezbednych do ich realizacji. Akt
pisania staje sie tu gestem odgrywajacym mikrokosmos swiata spolecznego.

Abstract

Agnieszka Karpowicz
UNIVERSITY OF WARSAW
Procedure and Process: Jadwiga Sawicka's Writing Performance Art

In this article Karpowicz analyses and interprets Jadwiga Sawicka's work through the

prism of literacy practices, from a media perspective and with reference to Tim Ingold's

category of improvisation. In order to fully understand Sawicka's works of fine art, Kar-
powicz argues, we must take into account not only their visual dimension but also the

processes and procedures that lead to their creation in the first place. By considering

these processes and procedures, which are meaning-making just like the cultural func-
tions of the literacy practices discussed in this article, we are able to view the artist's

works in terms of replaying and problematizing the automatisms of social processes and

their main mechanisms and principles, already contained within the microstructure of
the process of writing.
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