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Sztuka ciata (matczynego)

Wraz z publikacja ksiazki Karola Sienkiewicza Zatariczq ci,
co drzeli* powrdcily pytania o genealogie polskiej sztuki
krytycznej. Pytania o tyle trudne, ze polska sztuka kry-
tyczna nigdy nie zostala precyzyjnie zdefiniowana. Nie
pomaga w tym ksigzka Sienkiewicza, ktdra pelni role wy-
tacznie popularyzatorska, nie tylko w odniesieniu do prac
artystow, ale i prac teoretycznych poswieconych sztuce
krytycznej.

MJj tekst bedzie sie odnosié nie do calego zjawiska,
ale do jego wycinka, moze najbardziej wyrazistego: do
sztuki abiektu. I nawet nie do calej tej sztuki, ale do tych
prac, ktore wykorzystuja abiekt ,kardynalny”: martwe
cialo. W polu sztuki krytycznej lat 9o. (czesto nazy-
wanej sztukg ciata) sztuka abiektu (sztuka ciata mat-
czynego) stanowila przypadek skrajny, graniczny. Jesli
uznad, ze roznorodne realizacje sztuki krytycznej lat
90. jednoczyly sie we wspdélnym uderzeniu w porzadek

1 K.Sienkiewicz Zatariczg ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Wydawnictwo Karakter, Warsza-
wa-Krakow 2014.
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symboliczny podtrzymujacy fantazmatyczng organizacje zycia spolecznego,
sztuka abiektu stanowila najbardziej radykalng realizacje tego zamierze-
nia. Tak radykalna, ze prowokujaca do pytania o granice krytycznej funkeji
sztuki.

Piotr Piotrowski o uzyciu ludzkiego miesa w kontekscie prac Grzegorza
Klamana pisal jako odrzuceniu funkcji symbolicznych ciala, konstatujac,
ze jezeli ,kultura (symbolika) jest systemem wladzy, to odrzucenie symbo-
lu (przedstawienia) staje sie tym samym interwencja w ten system”. Czy
jednak nie mial racji Hal Foster, kiedy tego rodzaju interwencje w system
symboliczny nazywal, polityka innosci siegajaca nicosci”?

Nad kwestig tg bede sie zastanawiad, tylko posrednio odnoszgc sie
do prac z dziedziny sztuki krytycznej lat 9o. W tekscie tym bowiem, robigc
przyczynek do teorii sztuki krytycznej, chcialbym jednoczesnie zadacd py-
tanie o jej genealogie, przeciwstawiajac sie opinii — raz cieniowanej, kiedy
indziej kategorycznej — ze ,sztuka krytyczna przed 1989 rokiem byta w Pol-
sce nieobecna”. Rzecz w tym, ze interesujacy mnie artysci — polscy akcjoni-
$ci — nie dzialali w przestrzeni sztuk wizualnych, ale w przestrzeni tekstow
dla teatru (traktowanych przeze mnie jako partytury performanséw). Mysle
jednak, ze w liczacej juz kilka dekad epoce znoszenia granic miedzy dyscy-
plinami artystycznymi, rozciaganie obszaru sztuki krytycznej poza sztuki
wizualne nie powinno budzi¢ sprzeciwu, a moze okazac¢ sie ptodne. Pra-
ce Tadeusza Rozewicza i Helmuta Kajzara — bo o nich mowa — zestawie ze
sztuka wiedenskich akcjonistow: pionierdéw sztuki ciata politycznego, sztuki
sensu stricto krytycznej.

2 P.Piotrowski Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku, Rebis, Warsza-
wa 2011, S. 160.

3 H. Foster Powrét realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. M. Sugiera, M. Borowski, Uni-
versitas, Krakow 2010, s.196.

4 1. Kowalczyk Niebezpieczne zwigzki sztuki z ciatem, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 8.
Kwestia genealogii sztuki krytycznej byta wielokrotnie dyskutowana i nigdy nie zostata roz-
strzygnieta. Piotr Piotrowski wskazywat na sztuke niezalezng lat 8o. (przede wszystkim £odz
Kaliska i sSrodowisko Kultury Zrzuty, z ktérego wywodzi sie Zbigniew Libera), Jerzy Truszkowski
rozszerzat te listg o Andrzeja Partuma i duet KwieKulik, Izabela Kowalczyk proponowata za jej
patronki uznaé reprezentantki nurtu protofeministycznego (Ewa Partum, Natalia LL, Maria
Pinska-Beres) i sSrodowisko Galerii Repassage (z ktorego wywodzi sie Grzegorz Kowalski). Tym
zgtoszeniom zawsze jednak towarzyszyty zastrzezenia.
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Brudne swinie
17 grudnia 1969 roku w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Brunszwiku w ra-
mach akcji O Tannenbaum Otto Muehla , przy dzwiekach koledy Cicha noc zabito
$winie, ukrzyzowano i wymazano jej krwig nagg modelke™. ,Takie zarzynanie
wystepuje wszedzie na $wiecie, powodowane jest sytuacjami gospodarczy-
mi, interesami panstwowymi, $wiadomymi lub nieswiadomymi agresjami,
ktdre wynikajg ze struktury spolecznej”® — miat argumentowa¢ Muehl. Przy-
pomina to argumenty, jakie ¢wier¢ wieku p6zniej wysuwali obroricy pracy
Piramida zwierzqt Katarzyny Kozyry’. Kozyra jednak nie uzyta w swojej pracy
elementéw odwolujgcych sie do rytuatéw Kosciola katolickiego (choinka,
koleda, ukrzyzowanie) idiomatycznych nie tylko dla pracy Muehla, ale dla
akcjonistow wiedenskich w ogodle — elementéw, ktore czynily akeje O Tan-
nenbaum dalece mniej niewinng, niz (zapewne przewrotnie) tlumaczyt
to Muehl.

Rytual Kosciota katolickiego wlaczony byl przez wiedenskich akcjonistow
w obszar sztuki jako radykalnej transgresji rozumianej w dwdch, wyklucza-
jacych sie (moim zdaniem) wymiarach. W Manifescie Teatru Orgii Misteriéw
z 1962 roku Hermann Nitsch pisal: ,, mierze sie ze wszystkim, co wydaje sie
negatywne, niesmaczne, perwersyjne i obsceniczne, z pozadaniem i wy-
wolang przez nie histerig ofiarng, aby oszczedzi¢ TOBIE wstydu i skalania
wynikajacego z popadniecia w skrajno$¢™. Sztuka ma tu wymiar katartycz-
ny i terapeutyczny — moze dlatego Nitsch szybko zrobil miedzynarodowg
kariere.

U Otto Muehla i Giintera Brusa przeciwnie: gtéwna role odgrywal ele-
ment krytyczny. ,Sztuka nie jest terapia™ — stwierdzal Muehl, a Brus méwik:
»«Rytual» moze by¢ dopuszczalnym terminem, jesli pozbawi sie go jawnie

5 S. Ruksza Przeciwny biegun spoteczenstwa, w: Akcjonizm wiedenski. Przeciwny biegun spote-
czenstwa, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, Krakow 2011, s 35.

6 Cyt.za: P.Krakowski O sztuce nowej i najnowszej, PWN, Warszawa 1981, s. 46.

7 Kozyra (w Piramidzie zwierzgt) i Klaman (w Emblematach) ,przenoszac cos, co jest uznawane
za «normalne» w rzezni, czy na przyktad w medycynie, na teren sztuki, ujawnili, ze to, na co
wyrazamy przyzwolenie, kiedy jest zepchnigte w obszar niewidzialnosci, razi nas i wywotu-
je niepokdj w momencie, gdy zostaje wyeksponowane i gdy jeste$my z tym skonfrontowani”
(I. Kowalczyk Ciato i wadza. Polska sztuka krytyczna lat 90, Sic!, Warszawa 2002, s. 93, 95-96).

8 H. Nitsch Manifest Teatru Orgii Misteriow, w: Akcjonizm wiedenski, s. 77. Wszystkie wyttuszcze-
nia w tekscie pochodza od autora.

9 O.Muehl Akcja materialna. Manifest 1968, w: Akcjonizm wiederiski, s. 60.
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religijnych konotacji’, dodajac: ,, Pozwolilem swojemu cialtu, sobie, znalez¢ sie
w tak skrajnych sytuacjach, ze pewne normy zachowania spotecznego mogtly
mi sie wydac jedynie czystym absurdem™.

W 1966 roku Brus postulowat sztuke jako ,badanie rzeczywistosci”, wyste-
pujaca przeciwko ,postepujgcemu skretynieniu [...] spoteczenistwa™. Muehl
z kolei w 1968 roku wystepowal przeciwko ,oglupianiu mas” przez ,spote-
czenistwo krasnali” (jak nazywal katolickie spoleczefistwo mieszczaniskie),
postulowal, sztuke perwersyjng [ktdra] rozwiewa krasnali fetor i zaduch’,
nazywajgc artyste ,zboczencem, ktory ujawnia defekty spoleczeristwa™?.
Transgresja jest tutaj zwigzana wprost z politycznym rozumieniem sztuki
jako (jak pisata w kontekscie polskiej sztuki krytycznej Izabela Kowalczyk)
»przekraczaniem granic pomiedzy obszarem wladzy a tym, co jest przez wia-
dze wykluczone’, co wigze sie z,,pogwalceniem norm moralnych, religijnych,
etycznych oraz estetycznych™.

Andreas Stadler nazywa sztuke akcjonistow , praktyka polityczng’, wigzac
ja z protestem przeciwko ,konserwatyzmowi kultury narodowej’, ,pozosta-
losciom ideologii nazistowskiej”™ i katolickim charakterem austriackiego
panistwa i spoleczenistwa. Ten polityczny kontekst jest kluczowy — ale moze
sugerowac obraz tej sztuki jako praktyki publicystycznej i retorycznej. Tym-
czasem wlasciwa sztuce akcjonistéw ,eksploracja wszystkich cielesnych
proceséw lacznie z obszarami objetymi spoleczng represja, takimi jak odda-
wanie moczu, defekacja, seksualno$¢, proces narodzin, a réwniez tymi, odno-
szacymi sie do homoseksualizmu i transseksualizmu™®, byta skierowana do
wewnatrz, osadzona gleboko w ciele. Wstrzasane torsjami, pokawaltkowane,
paniczne, czasem okaleczone (Brus) cialo performerdéw ujawniato to, co nie
miesci sie w strukturze mocnego — faszystowskiego, ale i chrze$cijaniskiego —
podmiotu: skandaliczne obszary nieciaglosci, zatarcia tozsamosci, szczeliny
nieswiadomosci, jouissance. Granice symbolicznego byly poddawane prébie

10 G.Brus Wybrane teksty teoretyczne, w: Akcjonizm wiedenski, s. 57.

1 G.Brus Akcje totalne, w: Akcjonizm wiedeniski, s. 56.

12 O. Muehl Akcja materialna, s. 60-61.

13 |. Kowalczyk Ciato i wtadza..., s. 25.

14 A.Stadler Niepokojgca sztuka i polityka w Austrii, w: Akcjonizm wiedenski, s. 121,123.

15 E. Badura-Triska, H. Klocker Vienna Actionism and its Context. Introduction and Thematic Over-
wiev, w: Vienna Actionism. Art and Upheaval In 1960s Vienna, red. E. Badura-Triska, H. Klocker,
Ko6ln 2012, s. 10.
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szczegllnie przez abiektalne obszary tej sztuki, eksplorowane w sposéb
bezprecedensowy.

Tak rozumiana sztuka wiedenskich akcjonistow pokazywala cialo ludzkie
wyrwane z kulturowych pet i definicji, wymykajgce sie rezimowym interpre-
tacjom, rozumianym jako obszar dzialania wiedzy/wladzy. Byta ujawnianiem
osadzonych w cielesnosci i seksualnosci podmiotu niebezpiecznych sfer ob-
warowanych kulturowym tabu. Powtarzajace sie aresztowania akcjonistow
i ataki na ich sztuke, zmuszajgce w konsekwencji do banicji, mozna rozumie¢
jako wyraz spolecznej abiekcji, polegajacej na obronie czystego organizmu
spolecznego przez wydalenie tego, co wstretne, zagrazajgce (zgodnie zlogika
zreterioryzowanego znaczenia abiektu', modelowo ujawiong przez Marka
Gozdziewskiego, ktdry w odniesieniu do reakeji na Piramidg zwierzqt Kozyry
pisal: ,przedmiotem odrazy moze stac sie nie tylko samo dzialanie, lecz ijego
sprawca’”).

Kuszgca jest interpretacja dostrzegajaca w procedurach akcjonistow , opo-
zycyjny i rewolucyjny aktywizm, aby (niekiedy pod$wiadomie) zawczasu
wzigé na siebie krytyke” za wypierane nazistowskie afiliacje katolickiego spo-
teczenistwa austriackiego i,zastapi¢ w tym reszte spoteczenstwa™®. Podczas
stynnej akeji Sztuka i rewolucja z 1968 roku nagi Brus okaleczy! sie zyletka,
oddal mocz, wypit go i zwymiotowal, nastepnie zaintonowal austriacki hymn
narodowy, oddat kal, posmarowat ciato ekskrementami, potozyt sie i mastur-
bowal®™. Zostal aresztowany, oskarzony o ,,zniewazanie austriackich symboli
narodowych, instytucji malzenstwa i rodziny” oraz ,obraze moralnosci pu-
blicznej"® i skazany na sze$¢ miesiecy pozbawienia wolnosci. Muehl, rdwniez
bioracy udzial w tej akeji, biczowal zamaskowanego mezczyzne; oskarzony
o spowodowanie uszczerbku na zdrowiu, zostal skazany na cztery tygodnie
wiezienia.

Stosujac do spektaklu Sztuka i rewolucja zaproponowang przez Standle-
ra logike, mozna powiedzie¢, ze Brus w aktach autoagresji utozsamiat sie

16 Por. W. Menninghaus Wstret: teoria i historia, przet. G. Sowinski, Univeristas, Krakow 2009,
S. 468-473.

17 M. Gozdziewski Przemieszczenie tego, co odrazajgce. Fragment szkicu krytycznego, ,Czereja"
1995nr5, s. 37.

18 A.Stadler Niepokojgca sztuka i polityka w Austrii, s. 125.
19 Por. H. Stumpfl Sztuka i rewolucja, w: Akcjonizm wiederiski, s. 119.

20 G.Brus Sztuka i rewolucja, w: Akcjonizm wiedenski, s. 45.
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z ofiarg (faszystowskiego, katolickiego spoleczenistwa austriackiego), a Muehl
z katem (z faszystowskim, katolickim spoleczenstwem austriackim). Czy byt
to ,opozycyjny, rewolucyjny aktywizm’, czy raczej infantylny, masochistyczny
regres majgcy na celu sprowokowanie kary — jest kwestig dyskusyjng. Tak
czy inaczej Brus i Muehl ujawniali to, co wyparte ze spolecznej swiadomosci,
stajgc sie nastepnie ofiarami tegoz spoleczenstwa.

Pézniejszg o rok, odegrang na niemieckim wygnaniu akcje O Tennenbaum,
podczas ktorej zarznieto, a nastepnie ukrzyzowano $winie, mozna rozumie¢
jako inscenizacje dokonanej procedury spotecznej abiekcji — zwlaszcza jezeli
przyjaé interpretacje, ze cialo zwierzece stanowilo u akcjonistow wiedenskich
substytut ciata ludzkiego®'. Wszakze Muehl i Brus po akcji Sztuka i rewolucja
nazywani byli w mediach ,brudnymi $winiami"?.

Zatruwajacy przeszczep

W 1955 roku Tadeusz Rozewicz rozpoczal pisanie Do piachu. Dramat ukoticzyt
w roku 1972, a opublikowat go w lutym 1979 roku (miesigc p6zniej odbyta
sie premiera w warszawskim Teatrze na Woli). Utwor byt wielokrotnie oma-
wiany, czasem potepiany, czesto (wbrew heroicznej legendzie) chwalony —
nie spotkalem sie jednak z lekturg, ktéra obstawataby przy narzucajacej sie,
skandalicznej strukturze wpisanego wen performansu®.

Gdy przedrzemy sie w glab utworu przez epizody obyczajowe i warstwe
fabularng (swojg drogg nieciagls, pokawaltkowang), odstoni sie z calq ostro-
$cig zlozona z trzech réwnoleglych akcji kompozycja. Na jednym skrzydle
tryptyku mamy egzekucje partyzanta Walusia. Na drugim oprawianie zawie-
szonej na drazku $wini. W centrum zostal umieszczony obrzed mszy swietej.

21 H. Milesi Uwagi na temat akcjonizmu wiederiskiego, jego poprzednikéw, nastepcow i Srodowiska,
w: Akcjonizm wiedeniski, s. 135.

22 G.Brus Sztuka i rewolucja, s. 48 (por. przywotane nagtéwki gazet, tamze, s. 46).

23 Najblizej bytby Tomasz Zukowski, ktory w kontekscie dramatu Rézewicza pisat o ,afirmacji czy-
stej negatywnosci” i ,pozbawieniu oparcia w jakichkolwiek kulturowych uzasadnieniach”, jednak
ostatecznie wykazywat, ze ,w bluznierczych obrazach, ktore sa negacja symboliki religijnej, zo-
staje odblask tego, przeciw czemu zostaty rzucone”, a co nazywa ,paradoksalng epifanicznoscia”,

,zmieniona koncepcja transcendencji’, ,projektem zbawienia bez transcendencji’; por. T. Zukow-

ski Skatologiczny Chrystus. Wokdt Rozewiczowskiej epifanii, ,Pamigtnik Literacki” 1999 z. 1.

w

24 T.Rozewicz Do Piachu, w: tegoz Teatr, t. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988. Komento-
wane sceny czytelnik znajdzie na stronach: 286-287 (egzekucja Walusia), 253, 262 (patroszenie
$wini), 278-280 (obrzed mszy $wietej).



DOCIEKANIA MARCIN KOSCIELNIAK POLSCY AKCJONISCI

Na jednym skrzydle tryptyku mamy Walusia, ktéry ,sra” ze strachu, na-
stepnie dobijany jest trzema strzatami, az, krew i strzepy mézgu” bryzgajg
na buty i nogawke spodni. Na drugim — zawieszona na drazku oczyszczong
iwybebeszong z podrobéw (,watroba, nerki, serce, ptuca”) $winie. W cen-
trum — mamy , najswietszg ofiare” odprawiang w ramach katolickiego rytuatu
mszy $wietej.

Utwor zredukowany (oczyszczony) do tej tkwigcej w jego sercu trdjezlo-
nowej kompozycji jest partytura performansu ikonograficznie i strukturalnie
analogiczng do performanséw wiedenskich akcjonistéw (okaleczony czlo-
wiek — ukrzyzowany Chrystus — patroszona $winia).

W pierwszych recenzjach, bedgcych rdéwnoczesnie recenzjami utworu
i premiery®, skandaliczny potencjal dostrzezono w wymiarze zapropono-
wanej przez Rozewicza polityki historycznej. Utwor, przedstawiajacy epizod
z dziejow oddzialu Armii Krajowej, byt oczywiscie niestychanie prowoka-
cyjny, jak sie okazato: dla wszystkich stron uktadu politycznego. Nagonke na
Rézewicza sprowokowat Stanistaw Majewski (,warszawiak rodem z Woli",
przedstawiajacy sie jako cztonek ruchu oporu, ,zolnierz frontowy Armii Czer-
wonej’, walczacy ,z reakcyjnym podziemiem [...] o utrwalenie wtadzy ludo-
wej"?), ktdry po prapremierze w 1979 roku pisal, ze sam ,nigdy nie zetknat sie
z takg nedza moralng, jaka przedstawiono w dramacie Rozewicza” i apelowal:
»Do piachu... — i gteboko zakopa¢ te sztuke!”?”. W wyniku nagonki po kilku-
dziesieciu pokazach autor poprosil o zdjecie sztuki z afisza — co tez uczyniono.
Trzeba jednak zaznaczyd¢, ze w prasie padaly glosy zrozumienia i aprobaty
dla niej. Jak pisal Tomasz Mitkowski, ,Polska literatura i sztuka dostatecznie
bogato utrwalily to do$wiadczenie narodowe [heroicznego wysitku narodu
w latach okupacji], aby dramat Rézewicza mogt wzbogaci¢ naszg spoteczng

wiedze o wojnie o jeszcze jeden, odmienny, wazki ton”?,

25 Publikacji utworu w ,Dialogu” towarzyszyta zapowiedz premiery.
26 S. Majewski Achtung! Banditen!, ,Stolica” 1979 nr18.
27 Tamze.

28 T. Mitkowski Do piachu, ,Walka Mtodych” 1979 nr 24. W tym pozytywnym duchu, cho¢ nieraz
z zastrzezeniami, utwor i premiere ocenili: Tadeusz Nyczek (,Echo Krakowa”), Jadwiga Jaku-
bowska (,Zotnierz Wolnoéci”), Michat Misiorny (,Trybuna Ludu”), Tadeusz Drewnowski (,Poli-
tyka"), Henryk Bieniewski (,Teatr"), Jan Ktossowicz (, Literatura”), Jan Ost (,Barwy"), Anna Schil-
ler (,Odra"), Marian Sienkiewicz (,Zycie Literackie"), Krystyna Starczak-Koztowska (,Fakty"),
awczeséniej Kazimierz Wyka (Rézewicz parokrotnie, PIW, Warszawa 1977).
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Stabiej przedzieral sie do $wiadomosci pokazany w utworze skandal
czlowieka sprowadzonego do miesa, ukazany zgodnie z powszechnie zna-
nymi Rézewiczowskimi formulami: ,czlowieka tak sie zabija jak zwie-
rze” i ,nie wierze w ciala zmartwychwstanie”. ,Sita Rézewiczowskiej lek-
cji historii ujawnia sie wtedy, gdy pokazuje on $mieré cztowieka. Smieré
przypadkows i bez znaczenia. Nikomu niepotrzebng. Bez patriotycznych
fanfar i metafizyki”® — pisal Marian Sienkiewicz, a Anna Schiller doda-
wala: , Do piachu porusza i dzi$ tak silnie, jak tego nie czynila juz dawno
zadna sztuka o wojnie. Walus szeregowiec jest wspolczesnym Woyzec-
kiem”®. Te aprobate, a nawet entuzjazm generowal szczegdlnie finatlowy
obraz egzekucji Walusia, co moze wydawac sie dziwne, ale da sie latwo
wyjasnic.

Tadeusz Eomnicki, rezyser przedstawienia, notowal: ,w mojej wyobrazni
mialem nie obraz naturalistycznej prawdy, lecz modlitwe, strzal i gtosne Requ-
iem”. ,,Dostowny naturalizm, zwtaszcza w Polsce, jest stylem nader ryzykow-
nym” — komentowata Schiller; ,,Z konieczno$ci tego ryzyka rezyser wybrngt
przekonujgco iz podziwu godng prostota: kiedy Walus przerazony wyrokiem
$mierci nie moze powstrzymac fizjologicznej potrzeby, rozbrzmiewa fortissi-
mo heroiczne requiem [Zygmunta] Koniecznego™® Czyli jednak nie obyto sie
(jak chcial Sienkiewicz) bez fanfar i metafizyki. Finalowy skandal ludzkiego
miesa i trywialnosci ludzkiej fizjologii zostat w spektaklu poddany agresyw-
nej idealizacji, siegajacej po wyprobowany arsenal srodkéw z repertuaru
sztuki sakralnej i heroicznej. ,Jak w katedrze — a nie wlesie™ — projektowal
Eomnicki.

Ta droga szli krytycy. Pierwszych interpretatoréw Do piachu najbardziej
zajmowal problem, czy rzecz mozna nazwacé tragedig — przy czym brak tej
etykiety rownatl sie dyskwalifikacji utworu. Dlatego obrona utworu ozna-
czala niejako automatycznie opowiedzenie sie za statusem tragedii. Tym
tropem idg rdwniez wspodlczesni interpretatorzy, dostrzegajacy w utwo-
rze ciag zdarzen, ktdry ,prowadzi ku ocaleniu funkcji katartycznej” (Anna

29 M. Sienkiewicz Moralista w teatrze, ,Zycie Literackie” 1979 nr 3.

30 A.Schiller Prosze paristwa Do piachu, ,Odra" 1979 nr 5.

31 T.tomnicki,Do piachu”Rézewicza: dzieje prapremiery, ,Dialog” 1984 nr 3.
32 A.Schiller Prosze paristwa Do piachu.

33 T.tomnicki,Do piachu”Rézewicza...
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Krajewska®), piszacy o ,katartycznej sile” Rozewiczowskiej profanacji, ktd-
ra ,na nowo ustanawia miedzyludzkie wiezi” (Grzegorz Nizioltek®). Ja nie
dostrzegam tu ani katartycznej sily, ani mozliwosci ustanowienia miedzy-
ludzkich wiezi. Widze tu tylko bezbronne, rzucone w piach, obsrane ludzkie
ciato, uwalane krwig i strzepami mézgu. Scierwo (Walusia) wzbudza nie (jak
chciala Anna Krajewska) litos¢ i trwoge, czyli emocje oczyszczajgce, dajgce
moralng satysfakcje, wokaol ktdrych moze zawigzac sie wspdlnota — ale pa-
raliz, w ktorym miedzyludzkie wiezi, wiecej: jakakolwiek komunikacja sym-
boliczna zostaje unicestwiona.

Dostrzezemy to w momencie, kiedy — w zgodzie ze strukturg zapropo-
nowanego przez Rézewicza performansu — powstrzymamy sie od gestow
obronnych, terapeutycznych. Tylko w ten sposéb nie dopuscimy do zafal-
szowujacego sens utworu dzialania, jakim jest przejscie od wstretu do sub-
limacji: od — jak to formulowal w recenzji z prapremiery Jan Ktossowicz —
,Walu$ musi budzié¢ wstret” do ,budzi tez [ ...] poczucie wsp6lnoty ludzkiego
losu™.

Dlatego bardziej przekonuja mnie krytyczne interpretacje Do piachu, jak
ta piéra Majewskiego (,warszawiaka rodem z Woli”), ktdry pisal: ,twdrca
siegajacy po taki temat i postugujacy sie nihilistyczng etyka, apoteozuje
tylko ograniczonos¢ czlowieka i jego bezsile”, w wyniku czego utwor sta-
je sie ,czyms w rodzaju nieodpowiedzialnego, zatruwajacego przeszczepu
do historii narodu”. Oto precyzyjna interpretacja! Oczywiscie, roznie sie
od Majewskiego w ocenie tej procedury — natomiast konieczne wydaje mi
sie od$wiezenie lektury utworu Rézewicza w tym duchu: wyrwanie go z pet
metafizyki, przywrdcenie jego skandalicznego, subwersywnego, politycznego
potencjatu.

Rézewicz znany jest jako materialista i ateista, wielokrotnie o tym pisal,
wielokrotnie to komentowano. Chcialbym w tym miejscu wyostrzy¢ po-
lityczny sens tych deklaracji, stawiajac teze, ze w Do piachu mamy do czy-
nienia nie z aktem zanegowania transcendencji jako takiej, ,bez wzgledu
na to, czy bedzie ona z pochodzenia platoriska, stoicka, chrzescijaniska czy

34 A. Krajewska Dramat i teatr absurdu w Polsce, Wydawnictwo Naukowe UAM, Warszawa 1996,
s.77.

35 G. Niziotek Ciato i stowo. Szkice o teatrze Tadeusza Rézewicza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2004,5.161.

36 J. Ktossowicz Piesri o mitoscii $mierci, ,Literatura” 1979 nr 22.

37 S.Majewski Achtung! Banditen!
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romantyczna’®, ale — jak podsuwal Czestaw Milosz — z reakejg poety-ateisty
na polski katolicyzm?®.

Walus ginie skazany za domniemamy gwalt. Nie wiemy jednak, czy kara
jest odpowiedzig na rzeczywista wine — Rézewicz kaze Walusiowi stanowczo
zaprzecza¢ i kawalkuje fabule utworu, niczego nie wyjasniajgc. Interpretato-
rzy réznie z tym sobie radzili, odpowiedzialno$cig za $mieré Walusia obar-
czajac ,prawa wojny”*°, ,niezrozumialy swiat™, ,niewidzialne sily”*2. Chcial-
bym zaproponowa¢ inng mozliwos¢. Nie jest bowiem tak, ze ,Rézewicz nie
odwoluje sie do mechanizmdw rytualu, pokazuje spolecznosé bierna, bez-
silng, sparalizowang” — wszakze z detalami opisuje rytual katolickiej mszy
Swietej, gromadzacej woko? oltarza partyzancka wspdlnote. Zaznacza przy
tym, ze potencjalny realizator ,,moze odtworzy¢ calag msze od poczatku do
konca”! Jesli poszlibysmy za tg kapitalng uwagg, katolicka msza $wieta stanie
sie absolutnym centrum performansu (centrum tryptyku)*. Nie dos¢ tego:
Rézewicz precyzyjnie zaznacza, ze nad oltarzem ,,powiewa bialo-czerwona
flaga”. Rytuat katolickiej mszy $wietej staje sie rytualem narodowym.

Nie chodzi o to, by trdjcztonowy performans wpisany w Do piachu spajaé
w logiczng cato$é. Chodzi o to, by z calg mocg zauwazy¢, ze Walus zostat usu-
niety na margines nie anonimowej, ludzkiej spotecznosci, ale narodowo-ka-
tolickiej wspdlnoty (Rézewicz pokazuje go kleczacego podczas mszy osobno,
w oddali, zmawiajgcego modlitwe w budzie). By zauwazy¢, ze czlonkowie tej
narodowo-katolickiej wspolnoty dokonujg egzekucji, kalajgc sie ($winigc sie)
odpadami nie-ludzkiego pomiotu.

38 T.Zukowski Skatologiczny Chrystus, s. 124.

39 C. Mitosz Noty o Rézewiczu, ,Rzeczpospolita” 1996 nr 239 (strona 1 w zamieszczonym w nume-
rze dodatku ,Plus Minus” nr 41). Nie bez powodu w latach 8o. — latach narodowo-katolickiego,
wspdlnotowego uniesienia — Rézewicz zostat zmarginalizowany (por. T. Drewnowski Walka
o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza Rézewicza, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2002,
rozdz. Trzeci oddech).

40 T. Nyczek Winni, niewinni..., .Echo Krakowa" 1979 nr 66. O prawach wojny pisata rowniez Anna
Schiller (Prosze paristwa Do piachu) i rezyser, Tadeusz tomnicki (w tekscie zamieszczonym
w programie teatralnym).

4 H. Filipowicz Laboratorium form nieczystych. Dramaturgia Tadeusza Rozewicza, przet. T. Kunz,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001, s. 58.

42 G. Niziotek Ciato i stowo..., s. 160.
43 Tamze.

44 Rbzewicz uprzedzit Artura Zmijewskiego i jego Msze (Teatr Dramatyczny w Warszawie, 2011).
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Rézewicz celowo zaciemnia argumentacje, ktora moze przyniesé¢ wythu-
maczenie wykluczenia Walusia z narodowo-katolickiej wspdlnoty — ta wy-
rwa w utworze niepokoi i domaga sie wyjasnien. Proponuje jednak takiego
wyjasnienia nie dostarczaé. Niech ta wyrwa zionie i zatruwa.

Prawdziwe Swinstwo*

W Koricu potswini, kilkustronicowym utworze Helmuta Kajzara z 1974 roku*,
otrzymujemy opisany szczegbélowo proces szlachtowania $wini. Proces — od
zabojczego wystrzalu pistoletu, przez oczyszczenie, wypatroszenie, po kon-
sumpcje — opisywany jest w monologu przez tytulowego bohatera. Grote-
skowos¢ tego zabiegu zwodzi i oddala od sensu utworu, skrzetnie zakamu-
flowanego pod warstwami tekstu.

Pierwsza warstwe uchylimy, gdy idac za logikg tytutu, odsuniemy auto-
matyzm stwierdzenia, ze (jak pisali Piotr Lachmann i Mateusz Kanabrodzki,
w dwoch jedynych krétkich komentarzach utworu*®) chodzi tu o ,zarzynane
zwierze', ,zarznietego prosiaka’, i dostrzezemy, ze koniec ,p6l$wini” to zara-
zem koniec ,pdtczlowieka” W ten sposdb otworzymy mozliwo$é takiej lektury
utworu, w ktdrej nie chodzi ani o ,wspélodczuwanie cierpienia ofiary”, ani
0,przymierze istnien [...] poprzez wspdlnote jedzenia’, ale o bardziej zawily
procedure, w ktérej kondycja cztowieka i kondycja $wini zostaly splecione
w zagadkowy sposéb.

Drugg warstwe uchylimy, gdy idac za litera tekstu odsuniemy automa-
tyzm stwierdzenia, ze ,pélswinia jest wypatroszona” (Lachmann), na rzecz

45 Te stowa — wypowiedziane w roku 1976 przez kardynata Wyszynskiego pod adresem Biatego
matzeristwa Rézewicza i Apocalypsis cum figuris Jerzego Grotowskiego — pozwalam sobie prze-
chwycic¢ i uzy¢ w kontekscie utworu Kajzara. Kajzar, zardwno jako rezyser jak i autor tekstow
dla teatru, pozostat u krytyki tworca co najwyzej ,obiecujacym”, jego kariere przerwata przed-
wczesna $mieré. Walor polityczny jego utworéw nie zostat dostrzezony za jego zycia; sam zas
omawiany utwor Koniec pétéwini zostat zrealizowany przez Kajzara wytacznie w formie stucho-
wiska dla niemieckiej rozgtosni WDR.

46 H. Kajzar Koniec potswini, w: tegoz Koniec pétswini. Wybrane utwory i teksty o teatrze, red. M. Ko-
Scielniak, Korporacja Ha'art, Krakow 2012, s. 109-116.

47 Por. interpretacja utworu w: M. Koscielniak Prawie ludzkie, prawie moje. Teatr Helmuta Kajzara,
Korporacja Halart, Krakéw 2012, rozdz. Sabat migsa.

48 P.Lachmann Niedoczas Kajzara, ,Teatr" 1997 nr7/8, s. 38; M. Kanabrodzki Kaptan i fryzjer, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 281-282.
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stwierdzenia, ze ,p6t$winia jest wypatroszony” — wszakze pél$winia konse-
kwentnie wypowiada sie w monologu jako meski podmiot.

Trzecig warstwe uchylimy, gdy dostrzezemy, ze w utworze chodzi nie tyl-
ko o smier¢, ale rdwniez o seks. Seks pojawia sie w relacjonowanej przez
péléwinie scenie wtykania przez Pana Raszke ,zoperowanego pracia” pod
spddnice pannie Heli; we wspomnieniu ,,hodowlanego misterium” buhaja
i krowy; wreszcie — we wspomnieniu pocatunku (sprowokowanego przez
to obserwowane z ukrycia misterium), ktére ,blady’, ,szalony” Jézio (alter
ego Kajzara) zlozyl na ,rézowym ryjku” pétéwini., [...] Pocalowate$ mnie,
pocalowales, pocalowale$ mnie w rézowy ryjek. To nie byl sen. Pocalo-
wale$ mnie. Pocalowale$” — ,wykrzykuje” pétéwinia do Jozia, obserwuja-
cego z ukrycia szlachtowanie. Seks i $mier¢ - to kolejny zagadkowy splot
w utworze.

»Przed chwila wylupiono mi oczy. Jak wielkim zbrodniarzom i postaciom
tragicznym” — méwi pdléwinia. ,Bezimienny kastrat” — przedstawia sie
w innym miejscu. Ten edypalny trop, podsuniety z rozmystem, podpowia-
da, by sensu procedury szlachtowania p6l$wini szukaé w sferze zwigzanej
ze spoleczng struktura pragnienia. Struktura rozumiang szeroko: wszakze
prawidlowe rozwigzanie kompleksu Edypa oznacza nie tylko akceptacje za-
kazu kazirodztwa, ale rdwniez interioryzacje usankcjonowanych kulturowo
nakazow i zakazoéw rodzicielskich. ,Nie wymazemy tego faktu z pamieci.
Ty to zrobiles” — zwraca sie do Jézia pSt$winia, wspominajac pocatunek, ktory
sprawil, ze sg ,naznaczeni na $mier¢”. Gdy Jézio bierze do reki wylupione
oko, pétswinia pyta: ,Czy dane ci bedzie zrozumie¢ tajemnice zakleta w moje
szklane oko? Tajemnice mitosci. Nie boje sie tego stowa. Uzywam go inaczej,
w jego drugim, tajemnym znaczeniu’.

Sens drugiego, tajemnego znaczenia milosci ujawni sie z calg ostroscia,
gdy ustanowimy pokrewienstwo pétéwini (,ofiary” i, bezimiennego ka-
strata”) z innymi bohaterami (bezimiennymi barankami ofiarnymi) prze-
biegajacej pod znakiem ,sojuszu z undergroundem” twdrczosci Kajzara —
z odmiericami. Pogranicze, o ktérym Kajzar pisal w eseju programowym®,
jako deklaracja tozsamosci postmodernistycznego, peknietego podmiotu,
w $wietle jego twdrczosci jest przede wszystkim pograniczem seksualnym.
Eksplorowanym obsesyjnie, cho¢ za kazdym razem w sposéb zaszyfrowa-
ny — zgodnie z zasadg wyartykulowana przez pétswinie: ,Wiem ze ty milcze¢
musisz”. Stad temat zakazanej mitosci najbardziej otwarcie wyartykutowany

49 H.Kajzar Na pograniczu, w: tegoz Koniec potswini. Wybrane utwory..., s. 239.
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zostal w zachowanych fragmentach rekopiséw: w notatce o pieszczotach
z mezczyzng, w wyniku ktdrych ,zacierajg sie granice”, a podmiot , przestaje
by¢ czlowiekiem”; w notatce o hermafrodycie, ktory kontemplujac swoje cia-
to pélmezczyzny-potkobiety (potswini-poélcziowieka), méwi: ,jestem chory
/ jestem chory / boje sie”.

Ten strach ma w tworczosci Kajzara swoje zrodlo w uwewnetrznionym
spotecznym i kulturowym zakazie, decydujacym o tym, ze mito$¢ homosek-
sualna, mito$¢ ,w drugim znaczeniu” — mitos¢ ,$winiska” — musi by¢ , tajna”
Kondycja czlowieka i kondycja $wini splatajg sie u Kajzara w rozpoznaniu
regulacji obowigzujacych w przestrzeni spotecznej i kulturowej. Patrzac z tej
perspektywy procedure szlachtowania ciala homoseksualnego potswini —
w celu nadania mu formy , czystej” — mozna czytac jako procedure Foucaul-
towskiego ujarzmiania: przeksztalcania istot ludzkich (iich $winskich prag-
nieft) w podmioty.,To niesamowite [...] jak nas bardzo kultura formuje, nasze
mieso™® — powie Kajzar.

Ta kultura nigdy nie jest u Kajzara narodowa — natomiast od debiutanc-
kiego Paternoster jest chrzescijaniska, uformowana w chrzescijanskim micie.
Pytajac o ;wzory kultury”, Kajzar przywoluje katolicki rytual komunii $wietej
ipyta:, Czy nasze rytualy muszg degradowac sie w obrzadki bliskie nekrofilii?
Czy trup musi by¢ na konicu?”*., Leze na wyszorowanych deskach. Hej! O hej!
O hej! Odrabuja mi glowe. Przecinaja sciegna. Mocuja do wieszaka. Wie-
szaja na dragu. Niosa mnie. Podnosza. Oni mnie niosa wysoko. Hej rup!” —
mowi potéwinia. Patrzac z tej perspektywy, ,ofiara” potswini jest bluzniercza
parafrazg Pasji. To wzory kultury uformowane w obrebie chrzescijaniskiego
mitu stojg na strazy zakazu i definicji tego, co ludzkie. A reprezentuje je zgro-
madzona wokol nie-ludzkiego ciala wspdlnota, ktéra laczy sie w komunii
(»kotlety, schab, szynka, stonina, boczek, zeberka, golonka, kaszanka”).

Tak czytany utwor Kajzara, podobnie jak Do piachu Rbzewicza, staje sie
partyturg performansu ikonograficznie i strukturalnie analogiczng do per-
formanséw wiedeniskich akcjonistéw (okaleczony czlowiek — ukrzyzowany
Chrystus — patroszona $winia). Teksty Kajzara ukazujg potencjat jako par-
tytury performanséw zarazem kulturowych (ujarzmianie ), jak i artystycz-
nych (body art) — nie bez znaczenia jest fakt wieloletniej wspélpracy Kaj-
zara z Krzysztofem Zarebskim. Wszakze sam Kajzar pisal: ,Sztuki te mozna

5o List Kajzara zarchiwum K. Mitobedzkiej i A. Falkiewicza.

51 H.Kajzar Zabity film, w: tegoz Koniec potswini. Wybrane utwory..., s. 326.
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projektowaé na kazdym dowolnym kawalku sceny nawet na wlasnym ciele
za kurtynami powiek i warg na powierzchni skory”®

Artysta jest zboczercem
Propozycje skojarzenia teatru i polskiej sztuki krytycznej przedstawilta
w ksigzce Pod okupacjg mediow Dorota Sajewska. Po stronie teatru znajduje
sie Sarah Kane. Wymiar polityczny obscenicznych obrazéw zawartych w jej
utworach (gwalt, obcinanie czlonkéw, masturbacja) Sajewska streszcza sto-
wami Kane: , podlozenie bomby i wypierdolenie wszystkiego w powietrze”
Weszystkiego — tlumaczy autorka — czyli ,porzadku prawa akceptujacego
okrucienstwo”. Zdaniem Sajewskiej ,blizniaczym” wobec Kane artystg na
polu polskich sztuk wizualnych jest Katarzyna Kozyra. Sila jej twdrczosci
zasadza sie na ,wytwarzaniu prawdziwie obscenicznych obrazéw”, w ktérych
wazng role — jak u Kane — odgrywaja ,cielesnos¢, a nawet miesno$¢ ludzkiej
egzystencji”®.

Zdaniem Sajewskiej polska sztuka krytyczna znalazla partnera dopiero
w tekstach Sarah Kane. Moim zdaniem polska sztuka krytyczna znajduje
partnera juz w tekstach Kajzara i R6zewicza. Trzeba je tylko odpowiednio
przeczytal. Poniewaz chodzi o sztuke krytyczng realizowang w obszarze sztu-
ki abiektu, na pytanie: na czym funkcja krytyczna sztuki mialaby polegaé,
odpowiem, siegajac nie do Michela Foucaulta, ,patrona sztuki krytycznej”
(czy raczej: patrona polskich historykéw sztuki w rozumieniu funkeji kry-
tycznej sztuki®®), ale do Julii Kristevej®.

52 H. Kajzar Wtosy btazna, w: tegoz Koniec pétswini. Wybrane utwory..., s. 159.

53 D. Sajewska Pod okupacjg mediéw, Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2012, s.180-
-182.

54 | Kowalczyk Polska sztuka krytyczna — proba podsumowania, druk towarzyszacy wystawie Bri-
tish British Polish Polish, kuratorzy: M. Gozdziewski, T. Morton, CSW Zamek Ujazdowski w War-
szawie, 7 wrzesnia - 15 listopada 2013.

55 Foucault pojawiat sie jako teoretyczny klucz we wszystkich wazniejszych publikacjach poswie-
conych polskiej sztuce krytycznej lat 9o. Por. np.: I. Kowalczyk Ciatfo i wtadza...; P. Piotrowski
Poza starg i nowg wiarg, ,Magazyn Sztuki” 1996 nr 10; RW. Kluszczynski Artysci pod pregierz,
krytycy sztuki do kliniki psychiatrycznej, czyli najnowsze dyskusje wokdt sztuki krytycznejw Polsce,

LEXit"1999 nr 4; |. Kowalczyk Polska sztuka krytyczna - préba podsumowania.

6 Teorie Julii Kristevej i sztuke abiektu w orbite sztuki krytycznej witgczyta Izabela Kowalczyk
w kluczowej dla definicji i recepcji polskiej sztuki krytycznej ksigzce Ciato i wiadza.
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O pracy Piramida zwierzqt Kozyra moéwita: ,To oczywiscie perwersja”®.
Ta ,perwersja” rdwna sie ,zboczeniu”, o ktdrym moéwit Otto Muehl (,artysta
jest zboczeticem”). Pokrewna jest tez perwersji, o ktorej w kontekscie abiektu
mowi Julia Kristeva®™.

Slina, krew menstruacyjna, sperma, gowno, martwe cialo — oto alfabet
sztuki abiektu. Sg to obszary, ktore odstaniajac to, co w podmiocie plynne,
niepewne, graniczne, ujawniajg, ze ,podmiot jest w ciaglym niebezpieczen-
stwie”, ze jego tozsamos¢ jest ztudna, wywalczona tylko na jakis czas, a roz-
pad — wpisany w istote podmiotu, nieuchronny i tylko w chwilowym odro-
czeniu. Obszary te odsylajg na zasadzie wspomnienia do obszaru pierwot-
nej nieciagglosci i nietozsamosci, jakim jest matczyne cialo, czyli do obszaru
przedsymbolicznego (semiotyczne Kristevej, strukturalnie analogiczne do
Realnego Lacana). Eksploracja tego matczynego obszaru ma wymiar rewo-
lucyjny wobec porzadku ojca, przez praktyke , zstepowania ku fundamentom,
na ktdrych opiera sie cala budowla symbolicznosci”®, drazenia jej i ujawnia-
nia nieciaglosci, peknie¢, miejsc, gdzie sens sie zalamuje, a tozsamos¢ kruszy.

Stwierdzajac, ze (jak streszcza Winfried Menninghaus) fenomen ,wstrza-
sania granicami ciala w «poczuciu abiekcji» poswiadcza stabo$¢ funkgji ojca’,
Kristeva artykuluje rozumienie funkeji krytycznej sztuki jako dziatania sub-
wersywnego w polu symbolicznym, torujacego ,droge ku perwersji”®". Sztu-
ka abiektu , perwersatywnie” i ,subwersywnie” wpisuje sie w symboliczne;
pozostajac na polu symbolicznym ,uperwersywnia” je®%. ,Wstret bowiem
to w gruncie rzeczy odwrotna strona kodow religijnych, moralnych, ide-
ologicznych, na ktérych opiera sie zdrowy sen jednostek oraz spokdj spote-
czenstw”® — podsumowuje Kristeva.

57 Zwiaderkami$wiriskim truchtem, z K. Kozyra rozmawia A. Zmijewski, w: tegoz Drzgce ciata. Roz-
mowy z artystami, Bytomskie Centrum Kultury, Korporacja Halart, Bytom—Krakow 2006, s. 167.

58 ,To, cowstretne, jest pokrewne perwersji'; |. Kristeva Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet.
M. Falski, Wydawnictwo U], Krakéw 2007, s. 20.

59 Tamze,s.15.

60 Postuguje sie ttumaczeniem Grzegorza Sowinskiego z cytowanej ksiazki Menninghausa;
w przektadzie Macieja Falskiego rzecz brzmi: ,zejscie do fundamentéw symbolicznej budowli”
(tamze, s. 22).

61 W. Menninghaus Wstret..., s. 455.

62 Por.tamze,s. 457.

o\

3 . Kristeva Potega obrzydzenia..., s. 194-195.
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Jednak abiekcja, zdaniem Kristevej, toruje droge nie tylko ku perwersji,
ale rdwniez ku psychozie. Poniewaz eksploracja obszaru semiotycznego za-
wiera w sobie jouissance samozatraty, grozi dezintegracja, trwalym regresem
w przedsymboliczne®. Tu zaczynaja sie schody — i sformutowane przeze mnie
na wstepie pytanie o granice krytycznej funkeji sztuki, ktére — jak uwazam —
sztuka abiektu przekracza. Wszakze martwe cialo — to cialo, ktore bezpowrot-
nie wypadlo z symbolicznego, to ,najobrzydliwsze ze wszystkich odpadow’,
to,szczyt wstretu’,, kloaka i $mierc"®. Z perspektywy teorii Kristevej mozna
sie zastanowid, czy interpretacja potepianego przez Izabele Kowalczyk Janu-
sza Marciniaka, ktory w kontekscie eksponujacych fragmenty ludzkiego mie-
sa prac Grzegorza Klamana méwil, ze ,zagrazaja kulturze’, nie jest bardziej
adekwatna, precyzyjna i zgodna z duchem prac Klamana niz dobroduszna
interpretacja samej Kowalczyk, ktora méwi, ze Klaman obnaza hipokryzje
widzow®.

Martwe cialo: jouissance samozatraty

»Nie strzymom”, méwi Walus, $ciaga spodnie i,,sra”. A dzieje sie to w czasie,
gdy odmawia pacierz: miedzy ,Ojcze nasz, ktorys jest w niebie...” a ,chleba
naszego...” (po tych stowach pada pierwszy strzal). Jak to czyta¢? Tadeusz
Drewnowski pisal o ,Golgocie Walusia”¥, Grzegorz Niziotek o ,,symbolice
ofiary”®. Jest to lektura mozliwa, ale polega na redukcji napiecia wpisanego
w obraz (,Jak w katedrze — a nie w lesie”). Tymczasem Do piachu zasadza sie
na wybuchowych, wielokierunkowych tarciach miedzy czlonami tryptyku.
Wystarczy dostrzec, ze wiszace na drazku $cierwo $wini dialoguje nie tylko
ze Scierwem Walusia — ale i z wiszgcym na krzyzu cialem Chrystusa. Idgc tg

64 To punkt sporny dla Judith Butler, ktora uznanie przez Kristeva porzadku semiotycznego za
porzadek przedsymboliczny ocenia jako strukturalne potwierdzenie prymatu prawa ojca
i stwierdza, ze Kristeva proponuje ,strategie subwersywna, ktéra w ogéle nie ma szans sta¢
sie trwatg praktyka polityczng”; J. Butler Uwiktani w ptec. Feminizm i polityka tozsamosci, przet.
K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 169 (zdaniem Butler uznanie
semiotycznego za przedkulturowe jest wytworem kultury).

65 J.Kristeva Potega obrzydzenia..., s. 10, 9.

66 Por. P. Krakowski O sztuce nowej i najnowszej oraz |. Kowalczyk Ciato i wiadza, s. 94-96. Nie mu-
sze wyjasniac, ze fundamentalnie réznie sie od Marciniaka w ocenie sztuki Klamana.

67 T.Drewnowski Walka o oddech. O pisarstwie Tadeusza Rozewicza, WAIF, Warszawa 1990, s. 249.

68 G.Niziotek Ciato i stowo..., s.160.
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drogg, zamiast postugiwac sie symbolikg chrzescijaniskiej ofiary w celu sub-
limowania $cierwa Walusia, mozemy postuzy¢ sie scierwem Walusia w celu
zanegowania symboliki chrze$cijafiskiej ofiary. Zamiast w scierwie Walusia
dostrzegaé ciato Chrystusa (Golgota Walusia), mozemy w ciele Chrystusa do-
strzec wiszace na krzyzu $cierwo. Wszakze sam Rézewicz, budujac po latach
analogie miedzy tworczoscig Francisa Bacona i wlasnymi rozpoznaniami,
pisal: , osiagnatl transformacje / ukrzyzowanej osoby / w wiszace martwe
mieso”® .

Powtdrze: martwe mieso u Rézewicza jest argumentem nie przeciwko
Bogu w ogole, ale przeciwko Bogu objawionemu w micie spelniajacym funk-
cje spoteczne (narodowo-katolicka wspdlnota) i polityczne (chrzescijafistwo
jako fundament zachodniej kultury). Co innego — méwiac obrazowo — kie-
dy Grzegorz Klaman w Emblematach fragmenty ludzkiego miesa umieszcza
w pojemniku o neutralnym ksztalcie, co innego, gdy fragmenty ludzkiego
miesa umieszcza w pojemniku o ksztalcie krzyza (osiggajac ,transformacje
ukrzyzowanej osoby w wiszgce martwe mieso”). Cho¢ jesli szuka¢ odwolan
dla dzialania R6zewicza, nie bedzie nim sterylna sztuka Klamana, ale raczej
Piramida zwierzqt Kozyry czy Obrzedy intymne Zbigniewa Libery. W obydwu tych
pracach artysci wiklajg sie w niebezpieczne zwigzki z ,martwym miesem”:
Libera ujawnia sie w dwuznacznej pozycji opiekuna/obserwatora filmujacego
umierajacg babke (ktorej martwe cialo sfilmowal, z kadréw komponujac pra-
ce Trup babki), Kozyra wchodzi w skdre oprawcy, zanurza rece w miesie. Tak
samo robi Rozewicz, jesli przyjac interpretacje, ze Kilinski, ktéry ostatnim
strzalem dobija Walusia, kalajgc sie krwig i strzepami jego mdzgu, to alter
ego poety.

Jednak gatunek pokazywanej przez Rozewicza procedury nie miesci sie
catkowicie w ramach sztuki krytycznej. W roztrzaskanym na krzyzu ,mar-
twym miesie” Chrystusa nie chodzi bowiem — ostatecznie — ani o porzadek
spoleczny, ani o bedacy jego kregostupem porzadek symboliczny, widziany
jako przestrzen represywnych regulacji prawa ojca. Nie chodzi (ostatecz-
nie) o to, by zstgpi¢ do fundamentéw symbolicznego i ukazaé jego peknie-
cia. Chodzi (ostatecznie) o to, by zstgpi¢ do fundamentéw symbolicznego,
a nastepnie ,podlozy¢ bombe i wypierdoli¢ wszystko w powietrze” (Kane).
Wszystko — to znaczy zardwno porzadek ojca, jak i porzgdek matki. Chodzi
o rozkosz samozatraty.

69 T. Rozewicz Francis Bacon, w: tegoz zawsze fragment, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw
1996,s.7.

261



262

teksty DRUGIE 2015/6 INNOSCI

Stosowana przez interpretatoréw Do piachu symbolika chrzescijaniska,
zakrywajgca skandal martwego ciala, bytaby politycznie podejrzang, zafal-
szowujaca sens utworu Rozewicza procedura, opartg na charakterystycznej
dla polskiego teatru afektywnej strategii bluznierstwa i apoteozy (,nadzie-
ja zostaje przeniesiona poza dramat; tkwi w reakcjach odbiorcy” — pisala
Anna Krajewska™). Procedura ta ma tez jednak (przynajmniej czesciowo)
zrodlo w fakcie, ze — jak méwi Zizek — ,tym, co konstytuuje rzeczywistosé,
to minimum idealizacji, jakiej potrzebuje podmiot, aby znie$¢ potworno$¢
Realnosci™.

Martwe ciato: psychotyczne milczenie

U Kajzara od debiutanckiego Paternoster procedurom wjarzmiania bohate-
ra, pokazanym najcze$ciej jako procedury u$émiercania, rozbijania i kawat-
kowania ciata, przyglada sie jego ojciec (figura ojca), bedacy tez Bogiem-
-Ojcem. Prawo ojca odpowiada za regulacje systemem spolecznej repres;ji
iuwewnetrznionej cenzury — nie zawsze jednak jest przejrzyste i zrozumiate.
Szczegdlnie w momencie, gdy ojciec i Bog-Ojciec staje sie — jak we Wlosach
blazna — kochankiem bezimiennego. Ty znajdziesz we mnie anus ziemi tu-
nele doly wykopane swinskim ryjem méj ojcze” — méwi tam podmiot do
starego kochanka. Gdzies tutaj, jak sadze, trafiamy na slad doswiadczenia,
ktdre kaze Kajzarowi raz po raz (zgodnie z logikg traumatycznego powtd-
rzenia) powracac do obrazéw abiektalnego ciala odmierica. W tym obrazie
kulturowy sens procedury wjarzmiania ulega zawieszeniu, rozbrojeniu, za-
negowaniu — na polu pozostaje obraz martwego ciala, z ktdrego dobywa sie
psychotyczne milczenie odmierica.

Dla Kajzara dokonywana w Imie Ojca kastracja (bezimienny kastrat),
tgczona z zakazem kazirodztwa (szczegdlnego rodzaju, chodzi bowiem
o zakaz stosunku homoseksualnego z ojcem), ma — jak u Lacana — wymiar
podstawowy, transcendentalny, absolutny. Dlatego (potencjalne) przekro-
czenie tego zakazu grozi nie tylko ,potepieniem i odrzuceniem [podmiotu]
przez dang spotecznosé” (spoleczna abiekcja). Poniewaz owo wykrocze-
nie ,uderza w same podstawy jego wtasnej uksztaltowanej symbolicznie

70 A.Krajewska Dramatiteatr absurdu..., s. 75. Tropem takiego rozumowania idg Niziotek i Zukowski.
71 S.Zizek Przekleristwo fantazji, przet. A. Chmielewski, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2001, s. 131.

72 H.Kajzar Wtosy btazna, s.185.
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tozsamosci”” — grozi psychotyczng dezintegracja podmiotu. Do tego odsyta
(w ostateczno$ci) obraz martwego, pokawalkowanego ciala u Kajzara.

W tym kluczowym miejscu — obrazie martwego ciala — drogi Kajzara
i Rézewicza tylko pozornie sie krzyzujg. W rzeczywistosci w tym kluczowym
miejscu drogi Rézewicza i Kajzara calkowicie sie rozchodza. Wszystko za-
czyna ich dzielié.

U Rézewicza martwe cialo jest argumentem w ramach traumatycznego
doswiadczenia skoniczonosci ludzkiego zycia (,czlowieka tak sie zabija jak
zwierze”) — u Kajzara martwe cialo jest argumentem w ramach traumatycz-
nego doswiadczenia innosci (,prawie ludzkie, prawie moje”). U Rézewicza
martwe cialo odsyla (ostatecznie) do $mierci, u Kajzara odsyla (ostatecznie)
do struktury fundamentalnego kulturowego zakazu. U Rdzewicza martwe
ciato wskazuje na brak Ojca, u Kajzara martwe cialo wskazuje na nieusuwal-
nos¢ Ojca, ktorego prawo jest absolutne, nienegocjowane i niezrozumiate.
U Rézewicza anonimowos¢ (martwego ciata) moze by¢ doswiadczeniem
Kazdego, u Kajzara bezimienno$¢ (odrzucenie Imienia Ojca) moze by¢ tylko
doswiadczeniem Innego.

Swiadectwo Rézewicza jest $wiadectwem strzelistego, nieprzejednanego
ateizmu, w kontekscie polskiego katolicyzmu nie tylko unikalnego, ale ma-
jacego potencjat burzycielski, krytyczny. Swiadectwo Kajzara to $wiadectwo
radykalnej odmiennosci, seksualnej i kulturowej, wyrazone postmoderni-
stycznym jezykiem abiekcji — $wiadectwo nie tylko unikalne na gruncie pol-
skiej sztuki lat 70. i 80., ale pionierskie wobec sztuki krytycznej lat go. Czy
tez: przez polsky sztuke krytyczng niedoscignione.

73 P. Dybel Fantazmaty ideologii, wstep do: S. Zizek Wzniosty obiekt ideologii, przet. |. Bator, P. Dy-
bel, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2001, s. XVI.
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Abstract

Marcin Koscielniak
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Polish Actionists: A Contribution to the Genealogy and Theory of Polish Critical Art

Karol Sienkiewicz's book Zatariczg ci, co drzeli [Those Who Trembled Shall Dance] has

revived the debate on the genealogy of Polish critical art. Koscielniak enters into the

conversation by placing two dramatic works within this framework, namely Tadeusz
Rézewicz's Do piachu [Into the Sand] and Helmut Kajzar's Koniec pétswini [The End of
the Half-Pig]. He argues that there is structural and political similarity with the Vien-
nese Actionists — the pioneers of critical art. Koscielniak grounds his interpretation of
Rozewicz and Kajza in Julia Kristeva's theory of the abject. Addressing the fact that art of
the abject tends to be automatically associated with critical art, Koscielniak discusses

the limits of art’s critical function.
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